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भारत में नी विद्यार्थियों के लिए अंग्रेजी भापा का अध्ययन मनिवार्य 
रूप से जारी रखा जाय या नही, इस प्रब्न के सम्बन्ध में मतनेद हो सकता है किन्तु 
वह एक वहत ही सम्पन्न और समन्नत भाषा है, इसमें स 


उसमें उच्चकोटि के वैज्ञानिक ग्रन्थ ही अधिक सख्या मे उपलब्ध नही हैं वरन उसका 











उपन्यास-साहत्य भी यर्थप्ट विस्तृत आर सवागीण हूं, जिसके अब्ययन से हिन्दी कक 


् इसी दपिति >> यह 
प्राठक, लक एव विद्वान, सना लछामा।ज्वन हा सकत हू । इसा दाप्ट स यह पुस्तक 


लिखी गयी है। उपन्यासकार मे क्या-क्या गुण होने चाहिए, अच्छे उपन्यास की क्या 
क्या विभेपताएँ होती है, किन किन प्रभावों और आवच्यक्तताओ से अग्रेजी उपन्यास 


की प्रणाली और घैली का निर्माण हुआ, साहित्य-कला की दृष्टि से उपन्यास का 
क्या महन्व है. किन किन तत्त्वों के प्रयोग से अग्रेजी उपन्यास को बल मिला और 
किस तरह विविव पगडण्डियों तथा राजमार्गों से चल कर वह उस शिखर तक पहुंच 
सका हूं, जहां वह इस समय विद्यमान है---आदि द पन्ना का सम्यग वचन इसमे 
किया गया है। 

यह पुस्तक हिन्दी-समिति-ग्रन्यमाला का ५३वाँ पुप्प है। इसके लेखक श्री 
श्षीनारायण मिश्र अंग्रेजी के सुनिष्णात विद्वानों में से है। आपने जीवन नर अंग्रेजी 
साहित्य का विभिप्ट बव्ययन किया हैं और उसे “उदार भावनाओं का भांडार तया 
स्वतंत्र विचारों का उद्दीपक” मान कर देश के युवक-युवतियों को पद्माया है। समूची 
पुस्तक में आपके गहन अध्ययस, मनन और विचारशीरनता की छाप मौजद है। 
आपकी शैली बड़ी सरल एवं मनोरंजक है, इसी से किसी भी स्थछ को पढते समय जी 
नहीं ऊबता। आज्ञा है, अंग्रेडी कथा-साहित्य का सौन्दर्य और उत्कपं समझने तथा 
उसका समुचित मूल्यांकन करने में हिन्दी के पाठकों को इस पुस्तक से यथेप्ड 
सहायता मिलेगी । 
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भूमिका 


यदि मेरे हृदय में हिन्दी भाषा में उच्चकोटि के साहित्य-निर्माण की प्रवल 
उत्कंठा न होती, या अंग्रेजी साहित्य से कम प्रेम होता, तो मैं इस पुस्तक के लिखने 
की घृप्टता कभी न करता। मेरे वचपन के समय में हिन्दी और उर्दू एक ही भाषा 
के दो रूप समझे जाते थे और घहरों के लोग अपनी मातृभाषा प्राय: उर्दू बताया 
करते थे। वहुत-से घरों मे ज़नानखाने की भाषा हिन्दी और वेठकख़ाने की भाषा उर्दू 
हुआ करती थी, वहुबा लोग अपनी पत्तियों को हिन्दी मे और कारिन्दों को उर्दू में 
चिट्ठियाँ लिखा करते थे। लड़के अपनी माता को हिन्दी में और पिता को उर्दू 
में खत लिखते थे। देखते-देखते हिन्दी और उर्दू दोनों मे कुछ ऐसा परिवर्तन हुआ 
कि वे दो अलग-अलग भाषाएँ हो गयी, और लेखक चुन-चुनकर ऐसे शब्दों को 
अपनी भाषा से निकालने लगे जिनका प्रयोग पहले दोनों मे हुआ करता था। आज 
वह दिन आ गया है कि मेरे जैसे सैकड़ों व्यक्ति चुप होकर इसलिए अलग बैठ गये 
| कि उनकी भाषा न हिन्दी मानी जाती है और न उर्दे। मेरे लिए एक कठिनाई 
और भी बहुत वड़ी थी, जो अंग्रेजी भापा और साहित्य के संयोग के कारण उत्पन्न 
हुई थी। मेरे विचारों का ढाँचा तथा वाक्य-रचना का इंग अंग्रेजी हो गया था 
जिसे ठीक करना कठिन था। इसके अलावा, ठीक झब्दों का मिलना भी जितना 
आवशच्यक था उतना ही दुप्कर जान पड़ता था, और मैं न तो अपने अभिप्राय को 
कतर-ब्योंत करके कुछ-का-कुछ कर सकता था, न कोरे अब्दों के आडंवर में उसे 
छिपाकर केवल कोलाहरू कर सकता था। जो पुस्तक मैं लिखना चाहता था 
उसमें ठोस वातें और विदेशी साहित्य की प्रथा एवं प्रणाली का उल्लेख करना था, 
जिसके लिए सादगी तथा सरलता की आवश्यकता थी। ये सारी कठिनाइयाँ मेरे 
सामने थीं, जो रह-रहकर मुझे निराग् कर देती थी, किन्तु बार-बार लिखने की 
प्रवल इच्छा मुझे प्रोत्माहित करती थी और मैं यह्‌ मोचकर लिखता जाता था कि 
यह अपने विपय की प्रथम पुस्तक होगी, अतः: किसी सूरत से यह अच्छी भले ही न 
हो, पर यह आजा की जा सकती थी कि इसके वाद जो दूसरी और उसके बाद 
तीसरी पुस्तक निकलेगी, वह सभवतः और अधिक अच्छी होती जायगी, लिखने- 
वाला कोई भी क्‍यों न हो। 


गिफः 





र्‌ अँग्रेज़्ी उपन्यास का विकास 


हरी 7ह चेप्टा तीस वर्ष के उस जीवन का क्रम समझी जानी चाहिए जो मैंने 
अंग्रेज साहित्य के पठन-पाठन में व्यतीत किया है। तीस वर्ष तक मैंने अंग्रेज़ी साहित्य 
दगें उदार भावनाओं का भंडार और स्वतंत्र विचारों का उद्दीपक जानकर देश के 
यूवकों तथा युवतियों को पढाया है और उसके द्वारा उन्हें मातृभाषा में वैसे ही 
श्रेष्ठ साहित्य की रचना करने का प्रोत्साहन दिया है। उस साहित्य के अध्ययन 
का मुख्य लाभ मै उनकी विचार-शक्ति एवं चेतना की उत्तेजता और उनकी कल्पना 
को जाग्रति मानता आया हूँ । और इस उत्तेजन। तथा जाग्रति के फलस्वरूप मैंने सदा 
उनसे यह आश्ञा रखी है कि वे अपने चारों ओर के संसार को सजग दृष्टि से, विचार- 
शील होकर देखेंगे और कल्पना द्वारा अपने आदर्शों तथा उमंगों का विस्तार करेगे, 
जिसका परिणाम यह होगा कि उतका संसार सुन्दर और अर्थपूर्ण तथा उनका सारा 
जीवन सारयुक्त हो जायगा। 
जब हम कोई ऐसी कविता पढ़ते हैं जिसमें कवि ने किसी स्थान की सुषमा 
मूर्तिमान्‌ की है, तो हमें उस कविता को समझने के लिए वह स्थान देखने की आव- 
इ्यकता नही होती। कविता और वर्णन परस्पर-विरुद्ध शब्द हैं; यदि कोई रचना 
कविता कहने के योग्य है तो वह वर्णन नहीं हो सकती, क्योंकि उस रचना में कृवि 
अपने सुख-दुःख की भावना को प्रकृति के संयोग से प्रकट करता है, प्रकृति के दृश्य 
का वर्णन नहीं करता। यदि वह रचना दृश्य-वर्णन है तो भावना-बर्णन को अशद्ध 
किये विना नहीं रह सकती। जब एक अंग्रेज कवि अपनी भावना से प्रेरित होकर 
अपने गाँव के किन्ही वृक्षों को तीन भाई कहकर उन्हें अपनी रचना में हमारे सामने 
उपस्थित करता है, तो हमें कविता समझने के लिए उन्हीं वक्षों को जाकर देखने की 
जरूरत नही होती। ऐसी कविता हमें अपने अनुभव किये हुए दृश्यों की सुन्दरता 
देखने की योग्यता देती है; उसे पढ़ने के उपरान्त हमारे गाँव के तीन नीम के वक्ष 
जो पास-पास उगे खड़े है, हमें प्रकृति के एक्य में भाई-भाई माछूम पड़ते हैं। कविता 
समझने का बस यही अर्थ होता है। 
टामस हार्डी के उपन्यासों की समस्याएँ हमारे समाज में अथवा हमारे व्यक्ति- 
जीवन में नहीं उठती, और न हम उन्हें अंग्रेजों को भाँति समझ ही सकते हैँ, किन्तु 
हाउा के पात्रों की मानवता तथा उनके चरित्रों से हम प्रभावित होते उन्हें हम 
अपने ससार म॑ रखकर उनकी मानवता एवं चरित्रों को अपनी समस्याओं तथा 
समाज के सम्बन्ध में देखते और परखते हैं, उनके सत्य को स्वीकार करते है। 
इसी विवि से एक देग के छोग दूसरे देग के साहित्य को समझते तथा उसके अध्ययन' 


भूमिका ३ 


से शक्ति प्राप्त करके अपनी मातृभाषा में साहित्य का निर्माण करते हैं। इसी रीति 
से अंग्रेजों ने भी यूरोप के विभिन्न साहित्यों के अध्ययन से उत्तेजना तथा जाग्रति 
प्राप्त करके अपनी मातृभाषा में मौलिक रचनाएँ की थीं और यूनानी, लातीनी, 
फ्रांतीसी, यहाँ तक कि पूर्वी भाषाओं के साहित्य से भी प्रभावित होकर अंग्रेजी 
साहित्य का निर्माण किया था। मौलिकता का यह रहस्य वे अच्छी तरह जानते 
थे। वे जानते थे कि मौलिक रचना मकड़ी के जाले की भाँति पेट में से नही उपजती, 
वल्कि आत्मा के उस वल से उद्भूत होती है, जो अव्ययन तथा सैकड़ों महान्‌ लेखकों 
की पुस्तकों, बीसों अनुभूतियों तथा जास्त्रों एवं विद्याओं के पाचन से उत्पन्न होता 
है। यदि लेखक अपने पड़ोसी की निरी नकल नहीं है, यदि उसके पास अपनी 
कोई बात कहने की है जिसे विना कहे उसे चैन नहीं पड़ती, और जिसे कोई 
दूसरा व्यक्ति संसार से कह भी नहीं सकता, तो अव्ययन और पाचन से प्राप्त 
यह वल उसे अपनी वात संसार के सामने साहस से कहने की सामर्थ्य 
देता है। 

मेरी समझ में हमारी वौद्धिक परिधि को नये केन्द्र की आवश्यकता है, जहाँ 
से हम जीवन तथा संसार को नये पारस्परिक सम्वन्धों के साथ देख सके और अपने 
अनुभवों एवं विचारों को फिर से पूर्णता के शिखर पर पहुंचा सकें। स्वतंत्र भारत 
में हम अपने बच्चों को अंग्रेजी भाषा पढ़ायें या न पढ़ायें, किन्तु हमारे साहित्यकार 
आध्यात्मिक विपयों के अतिरिक्त यदि इस लोक एवं आधुनिक संसार और मनुष्य- 
जीवन तथा समाज के सम्बन्ध की वात साहित्य में लिखकर गौरव प्राप्त करना 
चाहेंगे, तो उन्हें एक अंग्रेजी ही नहीं वल्कि सम्य संसार की कई भाषाएँ सीखनी 
पड़ेंगी। 'पिदरम सुल्ताँ वृद” से दुनिया वहुत दूर जा पहुंची है। यदि पक्षपात 
छोड़कर हम देखें और अपनी भाषा के लौकिक साहित्य की तुलना किसी समय 
विदेशी साहित्य से करें, तो हमें अन्तर जानकर यह पता चलेगा कि हिन्दी साहित्य 
के आदर्शों को कितना ऊँचा उठाने की आवश्यकता है। हमें फिर से कला को 
तपस्या मानने की जरूरत है। 

विदेशी साहित्यों के यथोचित अध्ययन से हमें मालूम होगा कि किसी की पहली, 
दूसरी या दसवीं रचना साहित्य नहीं होती। साहित्यकार आत्माहुति देकर तैयार 
होता है, और बींसों रचनाएँ आग में फूंककर कही एक प्रकाशित करता है। 
अखाड़ेवाज समालोचक “मन तुरा काज़ी विगोयम तू मरा हाजी विगो” के सिद्धान्त 
पर श्रेप्ठ साहित्य की उत्पत्ति में योग नहीं दे सकते । हम हिन्दी को देश की समुन्नत्‌ 
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भाषा उसी समय वना सकेंगे, जब पहले ऐसा आधुनिक साहित्य संसार के सामने 
प्रस्त्त करे जिसे पढ़ते के लिए लोग हिन्दी सीखें। सरवैन्टीज और शेक्सपियर, 
व्जिल और मालियर के पढ़ने को हजारों ही छोगों ने उनकी मौलिक रचनाओं की 
भाषा सीखी होगी और उनसे प्रभावित होकर अपनी मातृभाषा में श्रेप्ठ रचनाएँ 
की होंगी तव जाकर कही स्पेन, इंग्लैण्ड, इटली और फ्रांस के श्रेष्ठ साहित्यों की 
उत्पत्ति हुई होगी। कोरी नकल करके या दूसरी पुस्तकों के आवार पर कुछ लिख- 
कर साहित्य की उन्नति नही होती, और न केवल अनुवाद करने से काम चलता है। 
पहले तो एक महत्त्वपूर्ण श्रेष्ठ रचना (४०5६८५०४८८८) का ऐसा अनुवाद करना 
असम्भव नहीं तो अत्यन्त कठिन अवश्य है कि स्वयं अनुवाद भी महत्त्वपूर्ण श्रेप्ठ 
रचना हो जाय, फिर उस अनुवाद से मौलिक ग्रस्थ का लाभ उठाना भी प्रायः 
दुर्लभ है। श्रेप्ठ साहित्यकार कई-कई भापाओं के पण्डित होते हैं, कई-कई दर्शन 
तथा विज्ञान की पुस्तकों को पढ़ते और उन पर विचार करते हैं, और इस सारी 
विद्या को अपने भीतर पचाकर बल प्राप्त करते है, तव कहीं मौलिक रचना कर पाते 
हैं। ऐसे विस्तृत ज्ञान के विना वे वस्तुओं को बड़े से बड़े घेरे में लेकर संसार तथा 
जीवन के सम्बन्ध में नही देख सकते। वस्तुओं को ऐसे घेरे में छेकर उनके सारे 
सम्वन्धों के सहित देखने का नाम ही कल्चर है, जिसमें मनुप्य तथा साहित्य की 
पूर्णता अथवा सिद्धि होती है। इसी पूर्णता को लक्ष्य बनाकर संसार के सभी 
साहित्यों में श्रेष्ठ रचनाएँ की गयी है; इसी पूर्णता को प्राप्त करने के हेतु अनुभवों 
का सूक्ष्म निरीक्षण किया जाता है, मानव-प्रकृति की गहराइयों में घुसकर उसके 
तथ्यों की खोज की जाती है। 
कलाकार घटनाओं तथा परिस्थितियों के बीच में व्यक्ति को रखकर उसके 
अस्तित्व एवं विशेप गुणों को इस प्रकार दर्शाता है कि मनुप्य-जीवन की अपारता 
साकार हो जाती है। कछा का एकमात्र उद्देश्य जीवन को मूर्तिमान्‌ करना होता 
हैं और कलाकार जीवन की गति का निरीक्षण इसलिए करता है कि जिसमें आत्मा 
की उन्नति पर अनुकूल अथवा प्रतिकूल परिस्थितियों के प्रभाव को देखकर उसकी 
महत्ता का अनुमान किया जा सके। स्थूछ अथवा पदार्थ, घटना तथा स्थिति, 
कला की दृष्टि में ऐसे परदे हैं जिनके पीछे कलाकार वह तत्त्व ढूँढ़ता है जो पूर्णता 
प्राप्त करने की चेप्टा करने के कारण जीवित कहा जाता है। कला अपूर्ण को ही 
3रप तथा अवर्मी समझती है, और मनुष्य एवं प्रकृति दोनों को पूर्णता प्राप्त करने 
की शक्ति तथा स्वतंत्रता प्रदान करती है। जीवन को इस प्रकार सू्तिमान्‌ करने के 
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बड़े अच्छे उदाहरण नाटक तथा उपन्यास में मिलते हैं, जिन्हें अंग्रेजी साहित्य में 
उन्नत स्थान मिला है। श्र 

आनालड वेनेट ने दि आबथर्स क्रापट' (पशा० &णगा0०"5४ (४४) नामक 
पुस्तक में कहानी-कला के सम्बन्ध में लिखते हुए वताया है कि उपन्यासकार वह 
मनुप्य होता है जो जीवन तथा संसार का निरीक्षण करके “ऐसा व्याकुल हो जाता 
है कि उसे अपने देखे हुए तथ्यों का आभास विवश्ञ होकर दूसरे मनुष्यों के सन्मुख 
प्रस्तुत करना पड़ता है।” कहानी-साहित्य (700०%) की वर्णनात्मक चैली एवं 
कलात्मक प्रणाली को पसन्द करके “वह इसलिए चुनता है कि उनके सजीव 
माध्यम द्वारा उसकी भावना सुगम रीति से प्रकट होती है, “जिससे उसे घान्ति 
प्राप्त होती है।” इस परिभाषा में उपन्यासकार की तीन मुख्य विधेेपताओं पर 
जोर दिया गया है; एक उस अनुभव पर, जो उसे जीवन मे प्राप्त होता है और उसकी 
भावना को तीक़ करके उसे आदर्श सौन्दर्य की ओर बढाता है, दूसरे उस शक्ति 
पर, जो उसे तीब्र भावना के वलवान्‌ पंखों पर ऊंचा उठाकर यथार्थ के दर्शन कराती 
और उसे व्याकुल कर देती है और तीसरे उस विवशता पर, जो यथार्थ के आभास 
(ांआ०॥)) को दूसरों तक पहुंचाने के लिए उसे वाध्य करती है। जिस गुण का 
परिभाषा में न तो उल्लेख ही किया गया हैं और न जिसे अन्तर्गत समझा जा सकता 
है, वह गुण इतना महत्त्वपूर्ण हे कि उसका अभाव उपन्यासकार के दूसरे सत्र गुणों 
को निप्फल तथा व्यर्थ कर देता है। यह गुण उपन्यासकार की उस विज्ेपता में 
होता है जिसके कारण इस संसार को देवलोक न मानते हुए भी वह ऊंचे से ऊँचे 
आदर्श मन में घारण करता है और उन्हे मनुप्य-जीवन में फलीभूल करके गौरवपूर्ण 
भविष्य की कल्पना करता है। 

इन मानसिक झक््तियों के अलावा उपन्यासकार को प्रणाली तथा शैली के 
यथोचित ज्ञान की भी आवश्यकता होती है। प्रणाली का घनिष्ठ सम्बन्ध उसकी 
धारणा और सरुफूति से होता है, क्योकि यथार्थ का आभास दूसरो तक पहुँचाना कला- 
त्मक प्रणाली और शैली द्वारा ही सम्भव होता है। कलात्मक शैली और प्रणाली 
उपन्यासकार की विवश्ञता दूसरों को अनुभव कराती एवं उनके हृदय मे भी भावना 
जगाती है। कोई श्रेप्ठ रचना ऐसी नही होती जिसमें प्रणाली का ध्यान न रखा गया 
हो, या जिसने प्रणाली का अनादर करके और उसे तुच्छ समझकर श्रेप्ठता प्राप्त 
की हो। यह अवश्य होता है कि कला के किसी अंग में प्रणाली के नियमों का पालन 
कम और किसी में अधिक दृढ़ता से किया गया हो, किन्तु किसी अंग का स्वरूप 
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या वबिनावटी और असर्त्या होता है। श्रेष्ठ उपन्यासों में कर्म चरित्र का फल ही 
नहीं होता वल्कि चरित्र को पूर्णता की ओर अग्रसर करता है और इस चेप्टा में 
कृयावस्तु विस्तार प्राप्त करती है। कथावस्तु की गति में कभी कर्म चरित्र अथवा 
कर्ता के बच के बाहर हो जाता है, यहाँ त्क कि कर्ता उसे कनिवार्य जानकर उसके 
सामने सिर झुका देता है या उसके विरुद्ध संघ करने लगता है) जिन उपन्यासों में 
कर्म चरित्र अथवा कर्ता के अधीन नहीं रहता, उनमें दिलचस्पी क्षणिक होती है, 
और जिनकी कथावस्तु में कर्म बुद्धिरहित होता है, उन्हें कोई दूसरी बार नहीं 
पढ़ सकता। 

जिन उपन्यासों का उद्देश्य जीवन का कलात्मक चित्रण होता है उनमें करा के 
सिद्धान्तों के अनुसार चरित्र, कर्म तथा दृश्य का सम्भाव्य अत्यन्त आवश्यक होता 
हैं। जीवन में ऐसी घटनाएँ हो सकती हैं जो विश्वास के योग्य न हों, किन्तु हम उनमें 
विच्वास इसलिए करते है कि हम उन्हें सत्य जानते हैं। यद्यपि वह सत्य कल्पित 
असत्य से कही अधिक विचित्र होता है, फिर भी ऐसी घटनाओं का उपन्यास में 
प्रवेश होने से यथार्थ का वह इख्जाल टूट जाता है जिसे वुनकर खड़ा करने की चेप्टा 
प्रत्येक उपन्यास में की जाती हैं। उपन्यासकार ऐसा तभी कर सकता है जब वह 
पाठक के मन में से उसके उस विब्वास को पहले निकाल बाहर कर दे, जो सम्भाव्य 
को स्त्रीकार करने के लिए वास्तविक को आवश्यक समझता है। ऐसा करने के 
बाद भी उपच्यासकार को अपने प्रारम्भिक ढांचे अथवा नक्शे के स्वीकृत पक्ष को 
छोड़ना उचित नहीं होता। 

जीवन में संयोगवश घटनाएँ होती हैं, किन्तु उपन्यास के संसार में उनका 
हाना सन्दह उत्पन्न करता है, और उनका आधिक्य तो कहानी को विश्वास के 
याग्य नहीं रखता। अनहीनी घटना विशज्ञेप अवस्थाओं में ही सम्भाव्य समझी जाती 
है, जिनका निर्णत्र कठिनाइयों से खाली नहीं होता । जहाँ तक चरित्र का सम्बन्ध 
हें, कहानी मे चाह वह स्थिर अवस्था में प्रस्तुत किया जाय चाहे उन्नति के क्रम में 
दिखाया जाय, उपन्यासकार उसके चित्रण में न तो प्रकृति के नमने को वदल सकता 
हैं, ने अपने अनुभव को झूठत्य सकता है। किसी दैवी कारण के घिना चरित्र का 
लक्ेस्मात्‌ परिवर्तन असम्भव है। एक मन॒प्य अचानक कुछ तभी कर चेंठ सकता है 
जब अचानक काम करता उसकी विज्षेपता हो। रिचर्डसन के उपन्यास में जब 
पूमिला उसी व्यक्ति से विवाह करती है जिसके कारण उस १२ मृसीबतों का पहाड़ 
टूटा था , तो विवाहको हम बदिस्वीकार भी कर छेते हैं तो भी यह माननेको तराय 


न 


भूमिका ९ 


नहीं होते कि वह सुखी भी हो सकती है। सर वाल्टर स्काट के 
मिडलोथियन' 


डलोथियन” में जब जीनी डीन की वहन एफी का उपन्यास के अन्तिम नाग में 

बिलूकल कायापरूट मा आकलन अरब जाता आह. के 3 >> मी लीक अब ज 
वलकुल कायायरूव हा जाता है, ता विच्वास इसलिए नहीं होता कि उसके 
चरित्र में इतना परिवर्तन हम असम्भव समझते हैं। 


धन हिना कक चिद्रण की हैक पु रीतियों - >> >> क्या जाता साझा सीची हि.» «०25, 223 का ऋ । किसी डे 
चरित्र का चित्रण दो रीतियों से किया जाता है: एक सीदी रीति से, विना किस 





सच्यस्य के, पाद्रा के काय तथा बादालाप एव चाल-इल का हनार सामन लाकर, 











तथा व्याल्या पात्रा स भा एक दूसरे के बार म कराया जाता हू जिनके द्वारा चरित्र 
< >>: 5 ७ +: 2८2७  : - ल्यि हज 
का पता चलता हे ॥। उहबा उपन्यासा म दाना शातदा से कान लिया जाता हु, 


एप ग>िएशते) में किया गया 
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- इस उपन्यास अरे: प्रथम अध्याय ड््ल््ः ०-3 चरित्र अ्ट्यो चित्रण 
इस उपन्यास का प्रधम अव्याय लई ११ के चरित्र का चित्र०म करता 
॥ इस उपन्यास का प्रथम अच्याय लछुइ १ 
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ल्त्ज ऊे ब्->>जज सामने कथापरप 
र कंहाना दूसर अध्याय स ब्रारम्भ हाता हू। क्वान्दन सान-मात्र का कथापुर 
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कामा 
लिखकर स्स्म्य ज- उसके 5: चर्त्रि ड्ज्ज -- के जडज- उसकी व्यानच्या 
लखकर सलप म उततक चारत्र का वन करता हूं तथा उसका व्यास्यथा करता हू । 


स्थावन्सन अपने दे एच दाइड (6 9 4706८) नामक न्यास मे दावा 


| 


रीतियों का प्रयोग कन्के हेरिक के चरित्र का चित्र अपने वर्णन में और उसके 





वात्ालाप पाठका का चुनाकर साइना हू 





उपच्यचान 
के केइ दृसर पात्रा का उन्हा का वातहात आर कामा का प्रयाग न छाक्र तथा 
अपना आदर स कुछ न कहकर हमार सामन लाता ह आर हम उनके छऊान्त्र सता 


० बन 


भाँति समज्न अनोवेज्ञानिक ज्ञानिक 
भाँति समझ लेते हैँ। ऐसे उपन्यासों में, जिन्हें हल उनके ननावनज्ञानक्र विण्या के 





क पात्रों के भावों, विचारों, प्रेरणाओं 
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3 बडा ओ पप्नाय न 
पथ 


उसका मनादाक्यां का निरीक्षण करके उनके छ्त्यों तथा वार्तालाप के जअभिप्न 


को समझाता नी का ओ> आन .. क अमल मील «- 2 कक ४ ० ० परिस्थितियों  +>>मील 0.4०.“ अजीज अल पीजी मी 
कद झछाता आर चतऊऋ का भात्तन्चात् का पारस्थातया म च्चकर जाता 


हूं। एसाः निरीक्षण नाठक में स्वगत-भायणों के द्वारा किया जाता है जा दाना हुदा 
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मे कथावस्तु की गति को रोकता और ढृत्यों के महत्त्व को कम करता है। आधुनिक 
उपन्यासकार बहुधा इस प्रकार अपने उपन्यासों को निवन्धों से भर देते हैं, और 
समाज-व्यवस्था से सम्बन्ध रखनेवाले विपयों पर अपने विचार प्रकट करने का 
उपन्यास को माध्यम वनाकर उनकी दिलरूचस्पी क्षणिक कर देते हैं। ऐसे उपन्यास 
क्रिसी तरह समाचारफपत्रों की भाँति एक वार पढ़कर रद्द कर दिये जाते हैँ। * 

चरित्र-चित्रण में आस-पास की वस्तुओं से भी वहुत काम छिया जाता है। 
लोगों के मकान, उनकी सजावट और सामान सामाजिक स्थिति, स्वभाव, व्यवहार, 
रुचि एवं प्रवृत्तियों की सूचना देते हैं और उनके चरित्र को बताते है। लुई ११ की 
गढ़ी का विस्तृत वर्णन देकर स्कॉट ने उसमें रहनेवाले का भयानक रूप दिखा दिया 
है। लुई के पहलावे का वर्णन करके स्कॉट ने उसकी कंजूसी और मिथ्या-विश्वास 
का सुन्दर चित्रण किया है। चरित्र-चित्रण की रीतियों में उपन्यासकार का बह 
ढग भी गिना जाना चाहिए, जिससे उपन्यास में पात्रों को साथ-साथ रखा जाता है 
ओर तुलना अथवा अन्तर दिखाकर उनका एक दूसरे से अलग व्यक्तित्व दिया जाता 
हैं। यह रीति उपन्यास में एक व्यक्ति को दूसरे के साथ रखकर ठीक उसी तरह 
देखती है जैसे चित्रकला में एक रंग को दूसरे के मिकट छाकर और एक ही रंग की 
विभिन्न, गहरी तथा हलकी छायाओं को पास-पास रखकर चित्रों को प्रभावपु्ण 
किया जाता हैं। इस प्रकार वे पात्र, जो एक दूसरे से भिन्न होते हैं उनकी भिन्नता, 
और जो समान होते हैं उनकी समानता उभर आती है, किन्तु फिर भी वे अलूग- 
अछग व्यक्ति के रूपों मे उपन्यास में पहचाने जाते हैं। 

इस भिन्नता-और समानता का प्रयोग उपन्यासकार अपनी रुचि के अनुसार 
करते है और इस प्रकार चरित्रों की विश्वेपताएँ दिखाते हैं। नाटक में शेक्सपियर 
ने इस रीति से अपने पात्रों के चरित्रों को बड़े सुन्दर ढंग से दिखाया है। पात्रों को 
इस विधि से उपन्यास तथा नाटक में रखने के लिए कथावस्तु की विशेष प्रकार 
से व्यवस्था की जाती है और पात्रों के संघ उनकी प्रवत्तियों, इरादों, स्वभावों के 
अनुसार बनाय्रे जाते है जिसका फल यह होता है कि पात्र अपने गुण और स्वभाव 
सहित कहानी में काम करके अपने को पूर्ण रूप में प्रकाशित कर सकते हैं। 

चरित्र-चित्रण में कहानी की पृष्ठभूमि तथा उसके वातावरण से भी काम लिया 
जाता है। प्राचीन कहानियों में देश और काछ का कोई ज़िक्र नहीं होता थआ--- 

पक था राजा से बहुा कहानियाँ प्रारम्भ होती थीं और “जैसी उसकी वनी वैसी 

सवका वन पर समाप्त होती थी। जैक एन्ड दि वीन-स्टाक' में कोई पृष्ठभूमि 
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नहीं है, जो उस कहानी को किसी देश की स्थिर कर सके। कहानी-साहित्य की 
प्रारम्भिक दद्चा में जव पृष्ठभूमि देने की प्रथा चली तो बहुत काल तक एक ही से 
दृश्य सव प्रकार की कहानियों में दिये जाते रहे जो धीरे-धीरे प्राकृतिक सौन्दर्य की 
झलक दिखाकर कथावस्तु से पृथक्‌ किन्तु आवश्यक अंग वन गये। इटैलियन तथा 
स्पैनिश भाषाओं के “नोवेले” मध्यकाडीन अनुवादों में बिता किसी हानि के दूसरे 
देशों में पहुंच गये, और वे जहाँ पहुँचे वहीं के हो गये क्योंकि वे देश और काल से 
कोई सम्बन्ध नहीं रखते थे। यही हाल प्राचीन रोमांसों का भी हुआ। प्राकृतिक 
सौन्दर्य के जो दृश्य उनमें होते थे उत्तका सम्बन्द उनकी कथाबस्तु से नहीं होता था 
और वे विना हानि के उनमें से निकाले जा सकते थे। उनमें जितने दुप्कर्म होते थे 
वे भयानक और अंधेरे जंगलों में होते थे और सुख तया गान्तिमय जीवन रमणीय 
उद्यानों में व्यतीत होता था। धीरे-घीरे लोकमत ने कुछ इसी प्रकार के और दृश्य 
रोमांसों के लिए निश्चित कर दिये, जो कथावस्तु से सम्बन्धित न होते हुए भी 
उनमें से अलग नहीं किये जाते थे। 

उपन्यासों से कहीं पहले नाठकों में इस प्राकृतिक सामग्री का आधुनिक उपयोग 
होना प्रारम्भ हुआ और शेक्सपियर ने दृश्य तथा वातावरण को चरित्र एवं क्ृत्य का 
सहायक वनाकर यह दिखाया कि नाटक में होनेवाली घटना से उनको एकस्वर 
होना चाहिए। शेक्सपियर ने दि मर्चेन्ट आफ वेनिस! (प्र /छटाआ॥ ० 
ए८आं००) में ऐन्टोलियो को अकारण झोकाकुर अवस्था में दिखाकर नाटक 
इसलिए प्रारम्भ किया कि थोड़े ही दिन के उपरान्त उस पर मुसीवतों का पहाड़ 
ट्टनेवाला था और उसकी जान खतरे में थी। 'जूलिअस सीज़र' (एड 

- (6०5८०) में प्रकृति एक भयानक हलचल में है--विजलियाँ चमक रही हैं, तारे. 

टूटकर गिर रहे हैं, क्योंकि देश में विद्रोह उठनेवाला है जो रुधिर की नदियाँ बहा 
देगा। 

इसी प्रकार प्रकृति के आवेग को मनुष्य के कृत्यों से एकस्वर करके मैकवेथ' 
(0/०८०८४७) के नाटक का आरम्भ होता है। उसका पहला दृश्य एक मरुभूमि 
का है जहाँ तेज़ हवाएँ चल रही हैं, विजलियाँ चमक रही हैं, वादल गरज रहे हैं 
मूसलायार पानी वरस रहा है और उस खुले मैदान में कुरूपा डाइनें किलकारी 
मार रही हैं। शेक्सपियर ने प्रकृति की यह सारी डरावनी शक्तियाँ इसलिए पहले 
दृश्य में एकत्रित की हैं क्योंकि नाठक में एक विश्वासपात्र सेना-तायक अपने राजा 
का बब करके उसका राज्य लेनेवाला है और मनुष्य का वव जीवन में एक बड़ी भयं- 
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कर तथा अमानुपिक दुर्घटना है। शेक्सपियर तथा दूसरे नाटककारों ने होनेवाली 
घटना से प्रकृति को एक स्वर करके यह भी प्रकट किया था कि यह ऐक्य मनुप्य 
जीवन का एक बडा गम्भीर अनुभव है, कोई वाहर से आरोपित दिलचस्पी की वात 
नही है। यद्यपि कोई पृष्ठभूमि स्वय, विना कर्ता के या बिना कर्म के, भाव उत्पन्न 
नही करती, फिर भी उसके द्वारा भाव कथावस्तु से एकस्वर अवश्य होता है, जिसके 
कारण वह भाव को कर्म तथा कर्ता मे पूर्ण रूप से प्रकाणित होने में विशेष सहायता 
देती है। उपन्यासकारों ने इस अनुभव से उन्नीसवी शताब्दी में पूरा लाभ उठाया। 
वे जानते थे कि यदि एक दृश्य कार्य करने को उत्तेजित करता है तो दूसरा विचारों 
में तिमग्त करके चुपचाप बैठा देता है; इसी तरह यदि एक समय और स्थान 
दुष्कर्म की प्रेरणा देता है तो दूसरा गाने तथा खुशियाँ मनाने को प्रेरित करता है। 
जैन आस्टेन से आरम्भ करके मिस ब्वान्टी और मिसेज गैस्केल जैसे सभी उपन्यास- 
कारों ने इस अग को, जिसे वे सेटिग' (5०८४४४) कहते थे, खूब पुष्ट किया, और 
जार्ज मेरिडिथ तथा टामस हार्डी ने उसे पूर्णरूप से अपने उपन्यासों की विशेषता बना 

दिया। 
इन विभिन्न अगो को एकत्र करके उपन्यास मे कई रीतियो से उन्हे व्यवस्थित 
किया जाता है। बहुधा कहानियो मे तीन तत्त्व हुआ करते है; एक वह व्यक्ति, 
अथवा व्यक्ति-सघ, जो प्रमुख पात्र होने के कारण कहानी का कथापुरुष कहलाता 
है, दूसरा वह ससार जिसमे जन्म लेकर कथापुरुष प्रौढ होता, कार्य करता और 
जीवन व्यतीत करता है और तीसरा वह प्रइन जिसके हल करने की चेष्टा मे 
कथापुर्ष लगा रहकर जीवन व्यतीत करता है। इन तत्त्वों में से किसी एक को 
उपत्यानकाह अपने अनुभव से प्राप्त करके उसके सम्बन्ध के दूसरे तत्त्व को कल्पना 
हक 0 ! यदि वह किसी अनजान व्यक्ति को इतना दिलचस्प पाता 
है कि उसे अपने उपन्यास का कथापुरुष बनाये तो कल्पना मे उस ससार को निरूपित 
करता है जिसमे जन्म लेकर वह व्यक्ति इस दिलचस्प अवस्था को पहुँचा होगा। 
व्यक्ति और उसका ससार जब इस प्रकार एकत्र हो जाते है तो उन दोनों मे परस्पर 
क्रिया और प्रतिक्रिया प्राकृतिक रूप से प्रारम्भ हो जाती है, जिसके फलस्वरूप 
काई न काई प्रइन अथवा समस्या उठती है जिसे हछ करने मे उस व्यक्ति का जीवन 
व्यतीत होता हे। उपन्यासकार इसी प्रकार किसी विशेष युग के संसार के अनुभव 
न पहुँचें और प्राकृतिक नियम के अनुसार क्रिया 
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तथा प्रतिक्रिया से कोई समस्या ऐसी उठे जिसके हल करने की चेप्टा उस स्त्री और 
पुरुष का जीवन हो। 
ऐसे ही तीसरी रीति से उपन्यासकार किसी प्रइन अथवा समस्या को लेकर भी 
उपन्यास लिखना प्रारम्भ कर सकता है। इस दशा में उसे पहले वह क्रिया और 
प्रतिक्रिया सोचनी होगी जिसका यह समस्या परिणाम हो सकती है, और फिर 
ऐसे स्त्री और पुरुष की कल्पना करनी होगी जिनके संसार में ऐसी क्रिया और 
प्रतिक्रिया से वह प्रशत अथवा समस्या उठ सकती है। पहली रीति से उपन्यास 
लिखने में अनुभव से कथायुरुप और कल्पना से उसका संसार मिलता है, और फिर 
बुद्धि तथा प्रकृति के नियमों के ज्ञान से उपन्यासकार उस प्रइन अथवा समस्या 
तक पहुँचता है जिसे हल करना जीवन होता है। दूसरी रीति से संसार अनुभव से 
और कथापुरुप कल्पना से छाकर एकत्र करने पर पहली रीति के समान क्रमानुसार 
कहानी चलती है। तीसरी रीति से लिखने में कल्पना से कथापुरुष एवं संसार दोनों 
का निर्माण करना होता है, फिर वुद्धि तथा ज्ञात द्वारा क्रानुसार और अंग उस 
समस्या से कहानी को मिला देते हैं, जिसे लेकर उपन्यास प्रारम्भ किया गया है। 
प्रत्येक रीति ज्ञान, बुद्धि, अनुभव और कल्पना की चेष्टा से विभिन्न अंगों को एकत्र 
करके कथावस्तु की व्यवस्था करती है। 
उपन्यासकार क्रिया और प्रतिक्रिया की परिपाटी यह समझकर चलाता है 
कि मनुष्य की प्रकृति केवल उन्हीं तत्त्वों से बवी हुई नहीं होती जो उसके साथ जन्म 
लेते हैं, वल्कि ऐसे तत्त्व भी उसके निर्माण में सम्मिलित होते जाते है जो वह संसार 
में जीवन व्यतीत करने के कारण प्राप्त करता है। उपन्यासकार यह भी जानता है 
कि क्रिया तथा प्रतिक्रिया के फलस्वरूप जो समस्या उठती है, उसी के हल करने की 
चेष्टा में जीवन के सारे संघर्ष तथा घटनाक्रम, जिनके बीच व्यक्ति कार्य करता है, 
उत्पन्न होते हैं। जिस घटना-क्रम के बीच में कथापुरुष को रखकर कहानी के अंगों 
की व्यवस्था की जाती है, उसे प्लाट (?00 या कथावस्तु कहते हैं। प्लाट 
(अथवा कथावस्तु) मनुष्य के ऊपर परिस्थितियों के प्रभाव से, उसके व्यवहार 
तथा प्रतिक्रिया से संसार अथवा परिस्थितियों के परिवर्तत का पता देता है, और 
भावनाओं को जीवित दणा में नाटकौय ढंग से प्रकाशित करता है। यही कारण 
है जो उपन्यास में कई पात्रों की टक्कर और परस्पर की क्रिया को वार्तालाप में 
दिखाना आवश्यक होता है। घटनाएँ एक दूसरे से कारण और परिणाम के सम्बन्ध 
में ही नहीं वल्कि अनिवाय और एक युन्दर अनुक्रम में वंधी हुई दिखाई जाती हैं, 
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जिससे सारी कथावस्तु आदि से अन्त तक तागे की एक रूच्छी के समान खुलती चली 
जाती है। 

उपन्यास में इन सारे विभिन्न अंगों को एकत्र करके उनके कलात्मक प्रयोग 
के लिए लेखक में जीवन का रस लेने की योग्यता और समाई होनी चाहिए। 
मनुप्यो तथा वस्तुओं को इस प्रकार देख सकने की उसमें सामथ्य होती चाहिए कि 
उनको वह हास्यजनक करके दूसरों के सामने प्रस्तुत कर सके; और ऐसा वह तभी 
कर सकता है जव उसकी आनन्दवृत्ति एवं बुद्धि को जीवन-मात्र से समवेदना हो। 
जिस उपन्यासकार में ऐसी समवेदना नहीं होती या समस्त जीवन से सहानुभूति 
नही होती, वह कोई भी सफलता प्राप्त करे, किन्तु उसकी रचनाओं में न तो सच्ची 
उदारता होगी, न वे रोचक ही होंगी। इस प्रकार की सहानुभूति के लिए कल्पना- 
शबित की आवश्यकता होती है, जिसके दुर्बल होने से चरित्र-चित्रण भी अच्छा 
नहीं हो सकता। 

उपन्यासकार के लिए कल्पना का अर्थ कल्पित कहानी लिखना, या कल्पित 
मनुष्यों को उत्पन्न करना ही नही होता, वल्कि उसके लिए भी कल्पना का वही अभि- 
प्राय होता है जो इतिहासकार के लिए होता है। उसमें भी अपने अनुभव से वाहर 
की घटनाओं तथा अनजान मनुष्यों को समझने की ऐसी सामथ्य होनी चाहिए कि 
वह उन सबके प्रति न्याय कर सके और सबसे सहानुभूति रख सके। यदि उसमें 
यह योग्यता नहीं है तो वह श्रेष्ठ उपन्यासकार कभी नहीं हो सकता। उपन्यास के 
जितने भी अंग हैं--क्या मनुष्य के आचरण के प्रति उसका व्यवहार, क्या अनुभव 
को आदर्श तक पहुँचाना, क्या चरित्र को परिस्थितियों एवं प्राकृतिक पृष्ठभूमि के 
सम्बन्धों में परिवर्तित करना--सवके सब कहीं न कहीं से कल्पना के अधीन होते 
हैँ, जो अपने वास्तविक अर्थ में समवेदना, सादृश्य एवं संकेत के तत्त्वों की मिश्रित 
शक्ति है। 

इन सब वातों पर विचार करने के बाद यह कहना पड़ता है कि उपन्यासकार 
को ऐसी शैली की आवश्यकता होती है जिसमें वड़ी समाई और गुंजाइश हो। 
उपन्यासकार को नाटक की जैसी समझ और सहानुभूति के साथ अपने पात्रों का 
वास्तविक चित्रण करना होता है, और ऐसा करने के लिए उसे ठीक उन्हीं के शब्दों 
का प्रयोग करके वार्ताल्ाप कराना होता है। उपन्यास के पात्रों को लेखक की भाषा 
में नहीं वल्कि अपने देश और काल की भाषा में वातचीत करनी चाहिए, अन्यथा 
वे आत्मीय अनुभवों तथा भावों को प्रकट नही कर सकते। उसमें नफ़ासत और 
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सलीक़े के साथ हसी-मज़ाक के वर्णन की योग्यता होनी चाहिए जिसके लिए उसकी 
भाषा में छालित्य तथा लोच-लचक की आवश्यकता होती है। 
हास्य का हँसने से सम्बन्ध जरूर है, किन्तु साहित्य में हास्य जीवन का वास्त- 
विक अथे समझने और समझाने की एक विधि है। वेमेल कार्यो एवं वस्तुओं की 
असंगति से लेकर प्रकृति के ऐक्य तक उसका क्षेत्र विस्तृत है, जिसे लेखक अपनी 
रुचि और पहुँच के अनुसार अपने प्रयोग में छाता है। जब हास्य का सम्बन्ध चरित्र 
एवं परिस्थिति से होता है तो हँसी स्िमट्कर ऐसी मुस्कराहट हो जाती है जो मनुज्य- 
जीवन और मानवता की संसार तथा प्रकृति से असंगति प्रकट करती और आँसुओं 
के निकट पहुँच जाती है। उपन्यास मे ऐसे प्रभावों को उत्पन्न करने के लिए भाषा 
और शैली में बड़ी नफ़ासत होनी चाहिए और लेखक में वड़ा सलीक़ा होना चाहिए। 
यह नफ़ासत और सलीक़ा समय समाज में उत्पन्न होते है और उसकी सम्यता के 
माप समझे जाते हैं। इन प्रभावों के लिए गद्य वहुत काल में तैयार होता है। 
यही कारण है कि किसी भाषा के साहित्य में उपन्यास प्रारम्भिक कालमें नहीं लिखा 
गया। जब तक गद्य उन्नति पाकर कल्पना को पूर्ण स्वतंत्रता देने और आविप्कार 
के योग्य नहीं हो जाता, तव तक उसमें श्रेप्ठ साहित्य की रचना नहीं की जा सकती । 
संकेत-मात्र से गहरी से गहरी बातों को गद्य प्रकाशित करने योग्य जब तक नहीं 
होता, उसमें समय मनृष्यों के वार्ताछाप अथवा हास्यजनक विचार नहीं लिखे जाते । 
इसके अलावा, साहित्यिक रचनाओं में जो मानवीय तत्त्व होता है उसे शैली प्रकट 
करती है, इसी तत्त्व की उपस्थिति रचनाओं को जीवित करती है, और उन्हें 
महत्त्व या गौरव देती है, जो विपय के वश्ञ की बात नहीं होती | कोई तथ्य जीवित 
नहीं होता; जब वह लेखक के मानवीय तत्त्व की लालिमा के सहित रचना में 
प्रकट होता है, तो वह सौन्दर्य के रूप में सजीव होकर शैली द्वारा प्रकाशित होता है। 
यही कारण है जो साहित्य का अव्ययन वास्तव में शैली का अध्ययन होता है, और 
उपन्यास में शैली का इतना महत्त्व होता है। 
उपन्यास की शैली को उसके मुख्य तथा विधायक. विचार अथवा केन्द्रीय 
विपय से एक स्वर होना चाहिए। कोई वाक्य या किसी वाक्य का कोई घब्द भी 
ऐसा नहीं होना चाहिए जो पाठक के मन में ऐसी भावना उत्पन्न करे, जो विधायक 
विचार या केन्द्रीय विषय की विरोची हो । घटनाओं और पात्रों को सब प्रकार से 
केन्द्रीय विषय और विवायक विचार का समर्थन करना चाहिए जिसमें विनिन्न 
तत्त्व मिल-जुलकर उपन्यास को एक ऐसा भावपूर्ण चित्र बना दें, जिसके सारे रंग 
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उसके आशय के अनुरूप हों। इसी अभिप्राय से उपन्यासकार कथावस्तु को जंजीर 
की तरह या मकड़ी के जाले के समान व्यवस्थित करता है। कथापुरुष के चरित्र 
को उसके आरम्भ से वह जंजीर की तरह लेकर चलता है और अनेक प्रकार के 
अनुभवों में से गुजारता हुआ उसे सफलता के शिखर पर पहुंचा देता है, या असफल 
रखकर उसे कुचल देंता है। दूसरी व्यवस्था में उपन्यासकार अपने कथापुरुष के 
जीवन के किसी विशेष सीमित भाग को इसलिए चुनता है कि उस काल में कोई बड़ा 
महत्त्वपूर्ण अनुभव उसे प्राप्त हुआ है। जितने भी पुष्टिकर साधन तथा नष्ट करने 
वाले प्रभाव कयापुरुष के चरित्र को बनाते या विगाड़ते हैं वे सव इसी अनुभव में 
सिमटकर मिल जाते हैं और उसकी आत्मा को जड़ से हिला देते हैं। उसका 
चरित्र और जीवन इन प्रभावों के जाल में फँसकर चूर हो जायगा, या जाल को तोड़्‌- 
फोड कर नयी जक्ति प्राप्त करके अपने बल एवं पुरुषार्थ से फिर उठ खड़ा होगा। 
यह क्रिया और प्रतिक्रिया कथावस्तु की सामग्री होती है। 

कथावस्तु जैसे भी व्यवस्थित की गयी हो, उसमें ऐक्य कारण और परिणाम 
करे समवाय से उत्पन्न होता है, जिसका उपन्यासकार क्रिया और प्रतिक्रिया के समन्वय 
में विशेष ध्यान रखता है। यदि जंजीर की एक भी कड़ी उससे ज़रा भी अछग 
होगी, तो तथ्य का वह आभास जो उपन्यास प्रकट करने की चेष्टा करता है, वैँवला 
और निर्जीब होगा। ऐक्य होने से ही हम उपन्यास के प्रारम्भ में उसकी कथावस्तु 
का अन्त और उसकी परिधि पर से केन्द्र देख सकते है; जिस प्रकार किसी भवन की 
नीव के सामने खड़े होकर हम अपनी कल्पना में उसकी ऊपर की सारी इमारत 
का चित्र अपनी आँखों के सामने छा सकते है। परन्तु कोई उपन्यासकार अपने 
पाठक को यह जानने नही देता कि अब क्या होनेवाला है। पाठक यह ज़रूर जानता 
है कि जो कुछ होता है वह स्वभाव के अवीन और पहले कत्यों से एकस्वर एवं 
अनुरूप है। 

प्रणाली की ये विशेषताएँ उपन्यास की शैली पर गहरा प्रभाव डारकर उसे 
ऐसी समाई तथा विस्तार देती है कि उपन्यासकार की वहुज्ञता यथोचित रीति से 
प्रकट होती चल्टी जाती है। उपन्यास लिखनेवाले में बहुत प्रकार के लेखकों की 
सम्भाव्यता होती है और इसी लिए उसकी शैली में भी वहत समाई होनी चाहिए 

है कभी इतिहास, कभी जीवनी और कभी निवन्ध की जैसी रचना करता है, 

जिसके लिए उसे अपनी आवश्यकता के अनुकूल औैली की आवश्यकता होती है। 
चरित्र एवं जीवन के सम्बन्ध में उसके विचार दार्शनिक होते हैं; घटनाओं तथा 


परिस्यितियों को वह कभी पत्रकार की दुष्टि से देखता है और 


उनके बारे में लिखता है; वातावरण और दुद्वों का उसे ऐसा दंर्णन करना होता हैं 
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कि पाठकों को उनका पूरा अनुभव हो जाय। इन विभिन्न अभिप्नायों के लिए 


बैली ज्ः आवध्यकता होती है। उपन्यास 
भाषा तया शल्ता म वशप नुणा का जावच्यकता हाता हूं। उपन्यास रू एस अवस 
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भी वहुत आते हैं जव विचार और भावना देश और काल से परे विच्वव्यापक एवं 
अनन्त के शिखर पर पहुंचती हैं. और लेखक अनुमान से वाहर की कल्पना में निमग्न 


समय उसको भाया गद्य नहीं रहती. वल्कि छन्दरहित काव्य की 


का । ## 


हो जाता 
््‌ 


संकेतपूर्ण और ओजस्विनी 
सकतपूण आर आजास्वना भाषा हा जाता 
किस प्रकार और किन प्रभावों तया आवधब्यकताओं के कारण उपन्यास की 


»॥ ७ 


























प्रणाली और शैली तैयार हुई, उपन्यास ने कौन-से तत्व कव और कहाँ से प्राप्त 

किये और उनके कैसे प्रयोग से उसे कौन-सी झक्ति मिली, साहित्य-कला की दृष्टि 

में उपन्यास का क्या महत्व है, और अग्रेज़ी भाषा की उन्नति से उसका दया सन्वन्ध 

रहा है; क्या वह केवल मनोरंजन की सामग्री है या उसमें भी महाकाव्य तथा 
ज्ू 


नाटक ८. भाँति कलाकार मज्पउः सप्टि: मु निर्माण ब्ञप्रत्+ « डे सारे -> प्रश्न पूछने >> और 
नाठक का भांति कलाकार सूष्टननमाण करता हु; य सार ब्रस्त पएछन के हू आर 
3 ५ 


आर उस 
विषय वह 








हद 


जिनका ठीक उत्तर बिना उपन्यास का इतिहास अच्छी तरह 
विकास की विभिन्न दगाओं पर विचार किये, नहीं मिलू सकता 
चबड़ा और गढ़ द् जिस पर यह छादा-झसा पुस्तक लिखी गयी है। इसका उद्ृश्य 


*6। 








ि 
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ष्ज 


इन्हीं प्रदनों का उत्तर पाने की सामग्री प्रस्तुत करना है। उपन्यास अपने विकास 

में साहित्य के किन अंगों से कैसी सहायता पाकर किस प्रकार उन्नति करता हुआ 
एलिज़ाबेथ द््द्न्टजन पह्चा और > अमन फिर ल्न्न्ड्ल्स्ल्ट्रीः शताब्दी कक अशच परिवर्तन न्र्ता 

लेज़ावेथ काल तक पहुँचा और फिर सत्रहववीं गताब्दी में क्या परिवर्तन हुए, 


जिनके बाद डिफ़ो, रिच्डंसन और फील्डिग आवनिक अंग्रेज़ी उपन्यास लिख 


सके ? इतना रास्ता चलने में बहुत तेज़ी से काम लेना पड़ा और बहत-सा सामगब्रा 
को छोड़कर अठारहवीं जताव्दी में पहुंचना पड़ा। नहीं मालूम कितने महत्त्वयूर्ण 
ग्रन्यों का उल्लेख नहीं हुआ, कितने ही लेखकों का नाम तक नहीं लिया गया। 
अभिप्राय यह था कि जहाँ तक हो सके पाठकों को उलझनों से वचाकर उन्हें अंग्रेज़ी 


जेल नम सीढियाँ दिखायी 7 जाय॑ 5. जिन 
उपन्यास की प्रगति का अनमान कराया जाय और वे सीढ़ियाँ दिखायी जाये जिन 








जे उन्नति ल््द्त्रिन काना प्रौद्ता 5८ पह्नचा >> 
पर से वह उन्नति करता हुआ प्रौद्नता को पहुचा हू। 
कहानी-साहित्य (#८80००) के दो विरोबी उद्देब्य रहे हैं जिनका ठीक रूप 
कि आम व अल से किसे: 
दिखाना ज़रूरी था, क्योंकि रोमांस और उपन्यास दोनों उनके संघर्ष से निकलते 
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और फलूते-फलते चले आ रहे हैं। इस वीच में किस देश के किन लेखकों 


र्‌ 
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से किस उद्देष्य को वल प्राप्त हुआ, जिससे अग्रेज लेखको ने छाभ उठाकर अपने 
साहित्य मे जो उन्नति दिखायी, उसका जानना अत्यन्त आवश्यक था, जिसे प्रस्तुत 
किया गया। इन शताव्दियो को पार कर चुकने के बाद का इतिहास ऐसे उपन्यास- 
कारो की रचनाओ से भरा है, जो एक दूसरे को प्रभावित करते हुए अपनी बुद्धि के 
अनुसार और अपनी प्रकृति तथा स्वभाव से प्रेरित होकर अग्रेजी साहित्य के भडार 
को भरते चले गये, यहाँ तक कि उन्नीसवी शताब्दी का उपन्यास अग्रेजी साहित्य के 
गोरव की वस्तु हो गया। उन्नीसवी गताव्दी मे उपन्यासकारों तथा रचनाओ का 
चुनना कठिन हो गया ओर चुनाव के नियम को और भी कडा करना पडा। आशा है 
कि वहुत-से लेखको तथा रचनाओ के छोड देने पर भी उपन्यास की उन्नति की कहानी 
आगे वढती रही हे ओर उसकी अविच्छिन्नता का चित्र धृधला नही हुआ है। 
उन्नीसवी शताब्दी के अन्त से लेकर बीसवी के प्रथम चरण के वाद तक ऐसे उपन्यास- 
कारो की वढती का समय रहा, जो विक्टोरियन होते हुए भी प्रगतिशील कहे जाते 
थे और जिन्होने उपन्यास की प्रणाली मे और उसके विपय मे वहुत-से परिवतंन 
किये थे । इस समय के वीतने पर उपन्यासकारो का युग समाप्त होकर उपन्यासो 
का युग प्रारम्भ हुआ और ऐतिहासिक वृत्तान्त भी कुछ समय तक के लिए स्थगित 
हो गये। 
यह कहना असम्भव होगा कि इस पुस्तक के लिखने मे सामग्री कहॉ-कहाँ से 
प्राप्त हुई। तीस वर्ष के अध्ययन मे एक साहित्यिक विपय से दूसरे पर प्रकाश पडा 
और वीसो समस्याएँ उठी, जिन्हे हल करने के सिलसिले मे वात कही से कही पहुँच 
गयी। फिर, भेरे अपने उद्देश्य ने छिखते समय कैसे-कैसे प्रइव उठाय्रे, जिनके सम्बन्ध 
मे लिखना अनिवार्य हो गया और व्यक्तिगत विचारों के साथ अपने मत को मै 
प्रकट होने से रोक नही सका। मुझे आश्ञा है कि मैंने पाठक का रास्ता नही खोया 
है, न किसी श्रम मे डाला है। जहाँ तक तथ्य और प्रमाण का सम्बन्ध है, मै 
पर वाल्टर रेले के दि इग्लिग नावेला' (87 था एथार्हा3 "रपा० 
78790 7०९०) और प्रोफेसर सेन्टसूवरी के दि इग्लिश नावेल” (]%०0वि७छ०० 
$2ग्राइं०पए!5 “८ आ्ाष्टी50 [ए०४८०) पर भरोसा करता विविध 
विपयो पर दि केम्ब्रिज हिस्द्री आफ इग्लिश लिट्रेचर (फ् 09४फरप॑त86 
पर७००३ ० छाथ्टीए। 7/८:७४:८) को भी सामग्री की एक खानि समझना 
| हा वहुत छाभ उठाया है। “दि इग्लिगमेन आफ लेटर्स सीरीज 
हवाला ॥,८४६8 560८७) में बहत-से उपन्यासकारो के 


भूमिका १९ 


ऊपर अलग-अलग पूरी पुस्तक हैं, जिन्हें प्रत्येक अंग्रेज़ी साहित्य का पढ़नेवाला 
पढ़ता है और जिनसे मैंने भी लाभ उठाया है। 

हिन्दी में लिखने के कारण भी वहुत-से लेखकों की रचनाएँ, जो बड़े महत्त्व की 
हैं, मुझे छोड़ती पड़ों। साथ ही इस विचार से भी उपन्यासों और लेखकों की संख्या 
सीमित रखने पर ध्यान रखा गया कि साथारण पाठकों को अंग्रेज़ी न जानने के 
कारण उनकी विशेषताएँ समझने में कठिनाई होगी। अपने माध्यम के सम्बन्ध 
में मुझे जो कठिनाइयाँ पड़ीं उनका अनुमान पाठक स्वयं कर सकते हैं। मेरी सारी 
कोशिग यह रही है कि किसी प्रकार मेरा आशय स्पप्ट रूप में पाठकों की समझ 
में आ जाय। इस सम्बन्ध में मैंने वहुत-सी हिन्दी-समीक्षा की पुस्तकें पढ़ीं, जिन्हें 
पढ़कर मुझे मालूम हुआ कि प्रचलित फ़ैशन शब्दों की जाँवी चलाने का है, वात 
समझाने का नहीं, चाहे घल पड़ने से लेखक के समान पाठक भी जाँखें मलूता ही 
क्यों न रह जाय। अंग्रेजी साहित्य में समीक्षकों की विभेष सेवा अंग्रेजी भाषा को 
सरल से सरल वनाने की रही है, जिसमें समीक्षक की वात ऐसे पाठकों की समन्न में 
आ जाय जो मूल पुस्तक या मूल विषय को नहीं समझ पाते। मुझे इस सम्बस्च में 
पण्डित कृष्णदत्त वाजपेयी, प्रोफ़ेसर लक्ष्मीनारायण शर्मा तथा प्रोफ़ेसर सुन्शचन्द्र 
श्रीवास्तव, युवराज डिग्री कालेज, रूखीमपुर-खीरी, से वड़ी सहायता मिली, जिसके 
लिए मैं उनका आशसारी हूँ। 


अच्नपूर्णा फार्म, ) श्रीनारायण सिश्र 


लखीमपुर-खी री 


अध्याय १ 


रोमांस' से उपन्यास की उत्पत्ति 


अंग्रेजी साहित्य के विकास में उसके अन्य अंगों की अपेक्षा उपन्यास ने सबसे 
अधिक देर में प्रौढ़ता प्राप्त की। पहला उपन्यास लिखा जाने के कही पहले प्रगीत, 
नाटक तथा निबवन्ध ने पर्याप्त उन्नति करके अग्रेजी साहित्य में अपना विशेष 
स्थान बना लिया था। किक्‍्तु देर में प्रौढ़ होने पर भी उपन्यास को नया नवाव 
नहीं समझना चाहिए। उसकी उत्पत्ति उतनी ही प्राचीन है जितनी कहानी कहने 
की प्रथा, अथवा मानव जाति और उसकी सस्यता। उपन्यास की उत्पत्ति उन 
रोमांसों (7/07797००७), नोवेलों (7०ए८॥८), कहानी-काव्यों (9०905) और इसी 
प्रकार की अन्य रचनाओं से हुई थी, जो मध्यकाल (7ररंतत० ०४०») में यूरोपीय 
भाषाओं में प्रचलित थी और उनके साहित्य की अंग कही जाती थी तथा जिनकी 
नींव प्राचीन पौराणिक कथाओं और परम्परागत कहानियों में पड़ी थी। इन सारी 
रचनाओं की विशेषताएँ किसी न किसी रूप में अंग्रेज़ी उपन्यास के लक्षण वन 
गयीं और इस प्रकार उपन्यास के तत्त्व तथा अंग समय पाकर प्रौढ़ता पर पहुँच 
गये। जिस क्रम के द्वारा ये तत्त्व और अंग प्रौढ़ हुए वह क्रम अंग्रेजी उपन्यास के 
विकास में एक विशेष महत्त्व रखता हैं। जिन-जिन अवस्थाओं में होकर उपन्यास 
का विकास हुआ, और किस किस प्रकार के अन्तर उत्त अवस्थाओं के वीच उपस्थित 
हुए उन सब के कारण और परिणाम के परस्पर सम्बन्ध में उसकी उन्नति का रहस्य 
छिपा है। रोमास, नोवेले, कहानी-्काव्य अपने-अपने ढंग से मनुष्य के पराक्रम, 
दीघे चेप्टा, आकांक्षा को कथा-सामग्री मानते आये है। इनकी शैली वर्णनात्मक 
रही है। इन दो विशेषताओं के सिवाय इन रचनाओं में और कोई भी समानता 
नहीं पायी जाती । 
रोमांस तथा नोवेलों के लेखकों ते उस ऐक्य-सिद्धान्त का भी पालन वहुधा 
नहीं किया है, जिसके ऊपर महाकाव्यों और नाटकों में विशेष ध्यान दिया जाता था। 
मध्यकाछीन रोमांसों में कथानक का आदि, अन्त अथवा मध्य नही हुआ करता था। 
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एक घटनाचक्र को दूसरे घटनाचक्र से इस प्रकार मिला-जुलाकर वर्णनों को आगे 
वढ़ा दिया जाता था कि कहानी कभी समाप्त न होती थी। जब लेखक की युक्ति 
अथवा शक्ति शिथिल होने लगती तो वह कहानी को बहीं समाप्त कर देता। दूसरा 
लेखक अथवा कहानी कहनेवाला उस कहानी को अपने इच्छानुसार फिर आगे 
बढ़ाता चला जाता था। ऐसा करना इसलिए सम्भव होता था कि रोमांस की एक 
शैली अलग वन गयी थी जिसमें एक ही ढंग से लोग कहानी लिखते चले जाते थे। 


छन्दोबद्ध रोमांस 


इन आदिकालीन कथाओं को “रोमांस” इसलिए कहा जाता था कि वे पहले 
पहल उन भाषाओं में लिखी जाती थीं जिन्हें रोमांस भाषा कहते थे। लातीवी 
भाषा से निकली हुई स्पेनिण, इटैलियन तथा फ्रेंच भाषाएँ रोमांस कहलाती थीं। 
ये कहानियाँ उन्दोवद्ध भाषा में होती थीं और इनकी विचारधारा तथा शैली 
काव्यात्मक होती थी। अंग्रेजी भाषा में लिखी जाने के पहले ये कहानियाँ फ्रांस में 
प्रचलित थीं और गरीव-अमीर सब का मनोरंजन करती थीं। इन मनोहर छन्‍्दोवद्ध 
कहानियों की कथावस्तु उत मध्यकालीन योद्धाओं की वीरता के कार्यों पर आधा- 
रित होती थी जिन्हें नाइट (7800) कहते थे, और जो अपनी सत्यपरायणता, 
उदारता, अपने विनय और सदाचार के लिए विख्यात होते थे। ये नाइट उस काल 
के डाकुओं, सांसियों, लुटेरों से युद्ध करके जनता को उनकी क्ररता से वचाते थे तथा 
अपने जीवन में बड़ी से वड़ी मुसीवत का सामना करके और अपने सिद्धान्तों पर 
आहूढ़ रहकर कीति प्राप्त करते थे। रोमांसों में इनके विलक्षण कार्यों को बड़ी सज- 
बज के साथ दर्गाया जाता था, उन उत्सवों का वर्णन विस्तार से किया जाता था 
जो इनकी युद्ध-कुणछता सिद्ध करने को मनाये जाते थे। चमचमाते कवचों, तरह- 
तरह के रंगीन झंडों, झिकारी कुत्तों, वाज़ पक्षियों और तड़क-भड़क की पोशाकों 
के वर्णनों की पृष्ठभूमि पर रोमांसकार इन योद्धाओं के वीर चरित्र को कहानियों 
में दर्गाते और उनके रोमांचकारी एवं अलौकिक तथा विलक्षण कार्यो का वखान 
करते थे। 

इन वातों के अछावा रोमांसों में स्त्रीपूजा का भाव विशेष रूप से दर्शाया गया 
है। इस भाव की उत्पत्ति सर्वप्रथम वजिन मेरी (एफ ०४००) के प्रति 
बार्मिक लोगों की भक्ति से हुई और फिर आगे चलकर फ्रांस के प्राचीन कवियों 
(770ए०००१०५७४) ने यही भाव लौकिक स्त्रियों के ग्रति प्रकट करना आरम्भ कर 
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डे 


दिया, यहाँ तक कि जागीरदारी के काल में यह भक्ति-भाव धीरे-धीरे स्त्रीपूजा 
में परिवरतित हो गया और फिर नाइट समाज-व्यवस्था में शूर-बीरों के घ॒र्म का 
आवश्यक अंग वन गया। 


कहानियों का प्रारंभिक रूप 


अपने प्रारम्भिक रूप में ये कहानियाँ ज़रूर किसी न किसी व्यक्ति अथवा 
स्थान-विशेष के सम्बन्ध में सीघे-सादे ढंग से लिखी या कही गयी होंगी। लिखने 
या कहनेवारा तया श्रोतागण अवश्य उस व्यक्ति और स्थान के पक्षपाती रहते 
होंगे जिसका कहानी में वर्णन किया जाता होगा, और एक दीर्घ काल तक यह आप- 
चीती घटना का रूप कहानी में वना रहा होगा। फिर जैसे-जैसे समय वीतता गया 
होगा, नयी पीढ़ियों के लोगों में व्यक्ति और स्थान के प्रति वह पुराना पक्षपात कम 
होता गया होगा, तव कहानी को रोचक बनाने की चिन्ता हुई होगी। नयी पौध के 
लेखकों ने विविव प्रकार के अलंकारों से कहानियों का सजाना आरम्भ कर दिया 
होगा, यहां तक कि एक दिन वह आ गया होगा जब कहानी की नींव में स्थित व्यक्ति 
तथा स्थान सजावट और अजलकारों के नीचे दवकर सदा के लिए अद्श्य हो गये 
होंगे। अब समय की प्रगति के साय-साथ कहानीकारों ने अपनी युक्‍क्तियों से अर्ं- 
कृत करके कहानियों के रूप तथा आशय तक बदल दिये और अपने अनुभवों से 
उन्हें भरना आरम्भ कर दिया। इव नये अनुभवों में से कहानीकारों का एक 
अनुभव प्रकृति की शक्तियों के प्रति भय और विस्मय का वह भाव था, जिसे हम 
आज के युग॒ में अंवविश्वास कहते हैं, परन्तु जो उन आदिकालीन मनुप्यों के लिए 
जीवन का काव्य और उनके आगामी जीवन का स्वप्न था। 

इन्हीं भावों के फलस्वरूप प्राकृतिक शक्तियों का मानवीकरण हुआ और 
कहानियों में देवों, देत्यों, परियों तथा देवताओं की एक वड़ी आवादी आकर उप- 
स्थित हो गयी । घीरे-घीरे वह सब मानव-जीवन एवं सांसारिक कार्यों में हस्तक्षेप 
करने लगी। इसी प्रकार कहानियों में ऐसे पशु-पक्षी भी पहुँच गये जो मनुष्यों की 
भाषा का प्रयोग करते, उनके सुख-दुख की और आगे आनेवाली आपदाओं की सूचना 
देते तया मनुप्य-जीवन में ज्ञान उत्पन्न कराने की शिक्षा देते थे। जैसे-जैसे कहानियों 
में गम्भीर विपयों का प्रवेश होता गया, नये-तये भाव भी उत्पन्न होने लगे और 
कहानियों की भापा में स्पष्टता तया वर्णन-शक्ति बढ़ने लगी। समय पाकर 
कहानियों में दुसरे विशेष गुण पैदा होने लगे, यहाँ तक कि सीघी-सादी कहानियाँ 
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ह। 


धीरे-धीरे मूल-घटता से दूर होकर ऐसे सौन्दर्य से अलंकृत हो गयी जिसके कारण 
हम उन्हें कलात्मक कह सकते है। 


कहानियों में विशेष गुणों का समावेश 


मध्यकाल मे पुस्तक हस्तलिखित होती थी। म्ठों के महंत बड़े परिश्रम से 
प्रतिछ्ेषि लिखा करते थे, जिनको घनाढुय लोग अच्छा मूल्य देकर खरीद लिया 
करते थे। बहुधा एक ही जिल्द मे घर्म, अर्थ तथा मनोरंजन की सामग्री एकंत्र कर 
दी जाती थी। छन्दोवद्ध रोमास भी इन्ही पुस्तकों में सुरक्षित होते थे। साधारण 
श्रेणी के छोगों को ये पुस्तके सुलभ न थी। उन्हें कहावी कहनेवाले गवैयों का 
आश्रय लेना होता था। ये गवैये (र/ं0घ०८७) भ्रमण करते हुए दूर-दूर जाया 
करते थे और लोगो को कहानियाँ सुनाया करते थे। किसी नगर में जब कोई ऐसा 
कहानी कहनेवाला पहुँचता तो एक उत्सव-सा मनाया जाता और लोग बड़े चाव से 
कहानी सुना करते। अच्छे गवेयो को कई रोमांस-कहातियों कंठस्थ होती थी और 
वे उन्हे बड़े अच्छे ढग से कहते भी थे। कोई कोई गवैया आशुकवि भी होता था 
ओर अपनी ओर से प्राचीन कहानियो को बढ़ाता चछा जाता था। ये छोग आवाज 
के उतार-चढाव, शब्दों के विशिष्ट उच्चारण, चेहरे-मोहरे के इशारो से ऐस( हाव- 
भाव दर्शाते कि कथावस्तु सजीव हो उठती और कहानी में नाटक की जैसी निकटता 
उत्पन्न हो जाती। सुनने-वालों को अनुभव होता कि जैसे कहानी की घटनाएँ 
उनकी नजर के सामने फिर से हो रही है। साथ ही श्रोत्रागणों की कल्पना-झक्ति 
उत्तेजित हो जाने के कारण कहानी की सजीव कथावस्तु उन्हें यथार्थ विदित होने 
लूगती। कल्पना के ऐसे वातावरण में साधारण घटनाएँ विलक्षण दिखाई देती 
और सामान्य व्यक्ति अलौकिक गुणों से भरे-पुरे मालम होते। 

दूसरे मायको, विदृूषकों और भाटों की तरह ये कहानी कहने वाले भी अपने 
यजमानों अथवा सरक्षको की प्रशसा करके उन्हे प्रसन्न करने का प्रयत्न करते थे। 
यह श्रणसा जितनी ही वढा-चढा कर की जाती उतना ही अधिक पुरस्कार कहानी 
कहने वाले को मिल्तता। पहले तो यजमानों अथवा संरक्षकों का नाता कहानी के 
पात्रों से जोड़ा गया, फिर उनके कार्यो की इतनी प्रशंसा की गयी कि वे अलौकिक 
प्रतीत होने लंगे। कार्यों की प्रशंसा में उनके कर्ताओं की भी प्रशंसा सम्मिलित 
हो गयी और कुछ ही समय में वे साधारण भनुप्यो की श्रेणी से उठाकर यक्ष, गंधव, 
देवता वना दिये गये। इसी प्रकार कहानियों में जो स्त्री-पात्न वणित थे उनकी 
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सुन्दरता ऐसी उत्क्ृप्ट बतायी जाने लगी और उनमें ऐसे गुण देखे जाने रंगे जिनके 
कारण उन स्त्री-पात्रों के प्रति पूजा का भाव उत्पन्न हुआ और उनके पुजारी वड़े-से- 
बड़े साहसिक वल्कि असम्भव कार्य करने को उत्सुक रहने रूगे। इस कल्पित 
वातावरण में कहानियों के नायक स्त्रियों के सर्वोत्कृप्ट सौन्दय से प्रभावित होकर 
ऐसे तीज संवेगों की खोज में रहने लगे जो सावारण सासारिक जीवन में दुर्लभ है। 


रोमांस और टेल 


जिन कहानियों में मनृप्य-जीवन का यह्‌ काल्पनिक चित्र खीचा जाता था, 
जीवन को अद्भुत अथवा असम्भव कार्यों का क्षेत्र बताया जाता था और आदर्ण 
की दृष्टि से मनुष्यों को भला या बुरा कहा जाता था, उन कहानियों को रोमांस कहते 
थे। ये कहानियाँ ऐसी वातों का वर्णन करती थी जो न कभी हुई थी और न कभी 
हो सकती थीं। इसके विपरीत जो कहानियाँ इंग्लैण्ड में लिखी जाती थीं उनकी 
कथावस्तु किसी वास्तविक घटना पर आधारित होती थी, जो बहुधा सेल्ट और 
रोमन तया सैक्गन जातियों के उस संघर्ष से सम्बन्ध रखती थी जिसने अंग्रेजों के 
चरित्र का सगठन किया था और इंग्लैण्ड के इतिहास का निर्माण किया था। इन 
कहानियों को टेल (६०) कहते थे। इन कहानियों की सामग्री किसी प्राचीन 
इतिहास की पुस्तक (८४ए०7रंट८) से ली जाती थी और उन्हें इस प्रकार लिखा 
जाता था कि वे कही पर भी इतिहास के विरुद्ध न होने पायें। किन्तु ग्यारहवी 
शताब्दी में जब अंग्रेज कहादी-लेखक नामंन-फ्रेंच जाति के निकट सम्पक्क में आये 
और रोमासों का अंग्रेजी मे अनुवाद होने लगा, तो वे भी अपनी कहानियों को 
इतिहास के चौखटे से मुक्त करने को उच्चत्त हो गये। कुछ ही समय के उपरान्त 
इंग्लेग्ड में भी रोमांस लिखे जाने लगे। 
टेल्स एवं रोमांसों की कथासामग्री 

इन अतित्नयोक्ति-पूर्ण कहानियों की सामग्री तीन प्रकार की थी, जो तीन प्रमुख 
स्रोतों से ली गयी थी। एक तो ब्रिटेन की सामग्री, जहां से किग आर्थर और राउन्ड 
टेब्ल (रु 47777 ग्यव पल ए॒फांशा$ ण एफ रिट्णात 7७४96) के 
नाइटों की कहानियाँ ली गयीं, दूसरे फ्रांस की सामग्री, जहां से झालिमेन और उसके 
बारह साथियों (00०7०ण०छ॥८ वात 5 पर८टॉए८ट ९८०४) की कहानियाँ 
आयीं, और तीसरे 'रोम' की सामग्री, जहाँ से प्राचीन यूनादी कहानियाँ और 
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रहस्यमय स्थानों की कथाएँ प्राप्त हुई। ट्राय (77०9) की कहानी, सिकन्दर के 
विजय-सम्बन्धी वृत्तान्त और उनके साथ पूर्वी देशों के आश्चर्यजनक वर्णन इसी 
सामग्री में सम्मिलित हैं। इन तीनों कथा-भंडारों में ब्रिटेन का भंडार सबसे अधिक 
समृद्ध था, क्योंकि यहाँ कई शताव्दियों से आ्थेर सम्बन्धी कथाएँ एकत्र हो रही थीं। 
बारहवीं गताद्दी के पूर्वार्थ के पहले आर्थर सम्बन्धी बहुत-सी कथाएँ हेनरी प्रथम 
के दरवार के एक पादरी ने लातीनी भाषा में लिखकर वारह छोटी-छोटी जिलों में 
एकत्र की थी। इस पादरी का नाम जेफ्रो आफ़ मनमथ (९०76४ ० 'श०णान 
70707) था और वह वेल्स प्रान्त में रहता था। यद्यपि जेफ्री को रोमांस-कहानियों 
से प्रेरणा मिली थी और उसने कहानियों को उसी ढंग से लिखा भी था, किन्तु उसने 
अपनी पुस्तक का नाम हिस्टोरिया रीगम ब्रिटेनी (ला807७ ६७००७ छिप&7०) 
रखा था, जिसके कारण इतिहासकार उससे बहुत रुष्ट हुए थे और उसे झूठा एवं 
निर्लंज्ज कहां था। वास्तव में जेफ़ी ने वड़ी चतुराई से आर्थर सम्बन्धी सामग्री 
अपनी पुस्तक में रखी थी और अपनी कल्पना-शक्ति से उसे बढ़ाकर सजीव और 
चित्रमय कर दिया था। फिर भी यह तो मानना ही पड़ेगा कि नार्मेन विजय के 
उपरांत इग्लेण्ड से कहानी-कला की यह प्रथम पुस्तक लिखी गयी थी। पुस्तक 
णीघ्रही प्रसिद्ध हों गयी और इंग्लैण्ड की ही भाँति यूरोप में भी सर्वत्रिय हो गयी। 
यह कहना ठीक होगा कि जिस आर्थर को नेनिजस (ए७छए७) ने अपनी 
इतिहास की पुस्तक में शुप्क और निर्जीव कहावती व्यक्ति के रूप में रखा था, 
जेफ्री ने उसे जीता-जागता कथापुरुष वनाकर देश के सामने खड़ा कर दिया। 
ऐसा करने में जेफ़ी को बहुत-सी वे कथाएँ भी अपने वृत्तान्त में सम्मिलित करनी 
पड़ी जो बेल्स प्रान्त में प्रचछित थी। इसके अतिरिक्त उसे खुले दि से अपनी 
कल्पनाणक्ति का प्रयोग भी करना पड़ा, जिसने कथावस्तु में कुछ ऐसे प्राण फूँक 
दिये कि सारे पात्र सजीव हो गये। शीक्ष ही पुस्तक का अनुवाद फ्रांसीसी पद में 
हुआ और रोमांस के विज्वेष अलंकारों से वह युसज्जित कर दी गयी। तेरहवीं 
शताब्दी के आरम्भ में पुस्तक रोमांस के रुप में इंग्लैण्ड में प्रचलित हुई, तव लेयामार्न 
(7.5 एका7०प) ने पहले-पहल अपने ब्रुट (2770) अर्थात्‌ इतिहास में इन आर्थर 
सम्बन्धी कहानियों की अंग्रेज़ी पद्य में लिखकर उनका देश में प्रचार किया। 


लेयामान का ब्रुट (इतिहास) 


० 


लैयामान के ब्रुट की भूमिका से विदित होता है कि उस काल में आथैर सम्बन्धी 
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| 


कथाओं को अंग्रेजी भाषा में लिखना देशभक्ति और देशसेवा का कार्य समझा जाता 
था। लेयामान लिखता है--- मिरे हृदय में प्रेरणा हुई और मेरे मन में विचार उत्पन्न 
हुआ कि मैं अंग्रेज़ जाति की कीत्ति वखानूँ और यह वतारऊं कि इस जाति का प्राचीन 
नाम क्या था, इस जाति के लोग कहाँ से इस द्वीप में आये थे और हजरत नूह के 
तुफ़ान के उपरान्त इस द्वीप का स्वामी कौन था . . .।” लेयामान ने जो ऐतिहासिक 
वृत्तान्त अंग्रेजों के अतीत का चित्रण करते हुए लिखा है वह काल्पनिक तो ज़रूर है. 
परन्तु वह वड़े रोचक ढंग से जातीयता का भाव उत्पन्न करता है। ब्रुट की एक 
विशेषता यह भी है कि उसमें सबसे पहले अंग्रेजी भाषा में केवल आयेर की ही 
कहानी नहीं लिखी गयी, वल्कि लियर (7,८४०) और सिम्बलीन ((9फएग००४४४८) 
की भी, जिनका अंग्रेज़ी साहित्य में आगे चलकर प्रयोग किया गया। आर्थर के 
सम्बन्ध में भी लेयामान ने वे अमानुपिक तथा अलौकिक वातें लछिखीं जिनका जेफ्री 
ने उल्लेख नहीं किया था और जिन्हें आगे चलकर साहित्यकारों ने कविता और 
कहानियों में यूड़ रहस्यों की ओर संकेत करने में व्यवहार किया। आर्थर के सम्बन्ध 
में भी उसने बहुत-सी वे कहानियाँ ब्रुट में छिखीं जो न जेफ़ी को मालूम हुई थीं और 
न उस फ्रांसीसी रोमांसकार को जिसने उसकी पुस्तक का पद्च में जनुवाद किया था। 
लेयामान ने अपनी ओर से भी कई महत्त्वपूर्ण अवान्तर कहानियाँ जोड़ीं, जैसे राउन्ड 
टेबल (१०णणते 96) की स्थापना की कहानी अथवा आर के जन्म और 

अवसान की कहानियाँ, जिनमें उन दिव्य पुरुषों और स्त्रियों की भी कथाएँ हैं जो 
उन समयों पर उपस्थित थे और जो अन्तिम युद्ध के पच्चात्‌ आर को एविलान 
(#प्रो०) के रहस्यमय द्वीप में लिया ले जाते हैं। 


८ 


6० 


॥ ग। 


रोमांसों की अन्य ग्रन्थमालाएँ 

वारहवीं शताव्दी के दो तीन ही दशक व्यतीत हुए होंगे, जब जार्थर के साथी 
नाइट जर्मनी, फ्रांस, इंग्लैण्ड आदि सभी देशों में विल्यात हो गये। गवेन, लान्सि- 
लाट, ट्रिस्ट्रम पर्सिवल और दूसरे बहुत-से नाइट कहानियों एवं रोमांसों के प्रमुख 
पात्र वन गये। साहित्यकारों और सावारण लोगों की कल्पना को उन रोमांसों 


से बड़ा प्रोत्साहन प्राप्त हुआ और इस कारण ये नाइट एक-एक करके विजय गुणों 


द््ः गया 


के प्रतिर्॒प वन गये और आय्ेर खुद भी वीरता तथा सदाचार का अवतार हो गया। 


उन रोमांसों में अधिकांश को साहित्यिक रूप सत्र से पहले फ्रांस में दिया गया, 
क्योंकि उस समय फ्रांस मव्यकालीन सम्यता एवं साहित्य का अन्तर्राष्ट्रीय केन्द्र 
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बना हुआ था। इंग्लैण्ड के लगभग सभी रोमांस जो वारहवीं और तेरहवीं शताब्दियों 
में लिखे गये, फ्रांसीसी मूल कथाओं पर आधारित थे। यह वात केवल शालिमेन 
तथा सिकंदर आदि यूरोपीय योद्धाओं की कथाओं के सम्बन्ध में ही सत्य नहीं, 
किन्तु आर्थर सम्बन्धी कहानियों के बारे में भी सत्य है, जो इंग्लैण्ड की उत्पत्ति थीं। 

फ्रांसीसी रोमांसों से ही उन अंग्रेज़ वीरों की भी कहानियाँ अंग्रेज़ी भाषा के 
रोमांसों में आयीं जिनको यूरोप में कोई नहीं जानता था, जैसे वेविस आफ़ हैम्पडेन 
(86एं5 ० लथा7०००४) और गाई आफ़ वारवारिक (5पएए ० ४०"णांणेट ; 
अथवा वे कहानियाँ जो केवल फ्रांस में प्रचलित थी, जैसे फ्लारिस और ब्लांगफ्लोर 
(क0गं5. 2706. क्ोथ्राण्ाशी०एप०0, ऐमिस और ऐमिल्न (#यगं5 छा 
0०४) | यह सारा मध्यकालीन साहित्य, जो रोमांस भाषाओं द्वारा स्वयं 
यूरोप में और बाहर के देशों में फैला, वड़ा ही सुन्दर है। परन्तु उसकी सुन्दरता न 
तो भाषा पर निर्भर है और न किसी तथ्य पर। 

मध्यकाल की विशेपता यह थी कि अविद्या, मूढ विश्वास तथा निर्देयता के 
होते हुए भी जो वातावरण था, उसमें लोगों की विचार-शक्ति और कल्पना जीवित 
रही। लोग गुण तथा सदाचार का मूल्यांकन नैतिक सिद्धान्तों के अनुसार करते 
रहें । लोगों को अपने नैतिक अनुभवों के सत्यत्व में ऐसा दृढ़ विश्वास था कि उन्होंने 
इस काल में ऐसे धामिक प्रतिवन्धों का बड़े जोरों से विरोध किया, जो मनुष्य के 
विचारों और अनुभवों पर मध्यकाल में छगाये गये थे। यह विरोध सबसे पहले 
फ्रांस में उठाया गया और फिर धीरे-बीरे फ्रांसीसी रोमांसों द्वारा दूसरे देशों में भी 
जा पहुँचा। 

इन रोमांसो में नैतिक अनुभवों के सत्यत्व में पूर्ण विश्वास प्रकट किया गया है 
और मध्यकालीन मूढ़ विश्वासों का विरोध किया गया है। सभी देशों में ये रोमांस 
लोकप्रिय हुए और लगभग सभी देशों की भाषाओं में इनके अनुवाद हुए। सभी 
देशों में इनसे साहित्यकारों को स्फूर्ति मिली और न मालूम कितने रोमांस और 
काव्य इनके आधार पर लिखे गये। 


ऐमिस और ऐमिल्‌न 


कि इन रोमांसों में ऐमिस और ऐमिलून नामक एक बड़ा सुन्दर रोमांस है, जो 
नैतिक अनुभवों में मनुष्यों के उस अटल विश्वास को प्रकट करता है जिस पर अंग्रेजी , 
साहित्य में भी वहुत ज़ोर दिया गया है। इस रोमांस की कहानी का विपय मित्रता है जो 
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स्वयं एक गुण होते हुए कई विशिष्ट सद्गुणों का समन्वय है। कहानी के प्रमुख 
' पात्र ऐमिस तथा ऐमिलून दो नाइट हैं, जो अपने पदों को प्राप्त करते ही एक 
दूसरे की मित्रता के पाझ में बंध जाते हैं। मित्रता के साधारण स्नेह तथा प्रचलित 
रीतियों के अतिरिक्त नाइट होने के कारण ये दोनों अपने ऊपर कुछ और विशेष 
प्रतिबन्ध लगा लेते हैं जो उनके पद के आदर्शो के अनुकूल हैं। कुछ कठिन ककत्तंव्य 
भी वे अपने ऊपर जोढ़ लेते हैं जो साधारण मनुष्य सोच भी नहीं सकते। 
रोमांस में लम्बा वर्णन उन कठिन परीक्षाओं का है जो उन दोनों की मित्रता 
को जाँचने के लिए ली गयी थी। इन परीक्षाओं में माँति-भाँति के प्रकोभन उन्हें दिये 
गये, बहुत प्रकार के कप्ट और दुःख, क्लेश और पीड़ा से उन्हें सताया गया, परच्तु 
न तो उनके मन में एक दूसरे की ओर से कोई मैल आया न कोई भेदभाव उत्पन्न 
हुआ। बहुत वार उन्हें एक दूसरे की ओर से लड़ाई-झगड़ों में डाला गया, परन्तु 
उनकी मित्रता पर कुछ भी इन वातों का प्रभाव नहीं पड़ा। ये परीक्षाएँ किसी भी 
स्वाभिभानी वीर पुरुष का हृदय चूर-यूर कर सकती थीं और जसह्य हो सकत्ी थीं, 
किन्तु उन्होंने सब कुछ हँसी-खुशी सहा। कोई भी दुर्बलता नहीं दिखायी और 
कोई भी अपने नाइट पद के आदर्श से गिरा हुआ काम न किया। अच्त में एक ऐसा 
अभागा दिन आया जव ऐमिस को एक छज्नु से युद्ध करके अपने नाइट पद की प्रतिष्ठा 
की रक्षा करना अतिवायें हो गया। ऐमिस उस दिन इतना बीमार था कि युद्ध 
करना तो दूर रहा, वह उठ बैठ भी न सकता था। अतः ऐमिलन ने अपने मित्र का 
कवच एवं शिरस्त्राण धारण किया और उसकी ढाल लेकर युद्ध करने नियत समय 
पर पहुँच गया। उसने बड़ी वीरता से युद्ध किया और शज्नु को परास्त करके ख्याति 
प्राप्त की । यद्यपि किसी ने उसे पहचाना नहीं, परन्तु फिर भी ऐमिलन ने सत्याघातत 
तो किया ही था, जो ईश्वरीय विधान के अनुसार एक दण्डनीय दुष्कर्म है; उद्देश्य 
कैसा ही अच्छा क्यों न रहा हो, ऐमिलन पर ईइवरीय प्रकोप हुआ और उसे 
. करुष्ठ रोग हो गया। 
मध्यकाल में कुष्ठ से पीड़ित रोगियों की बड़ी दुर्गंति हुआ करती थी। अन्य 
लोगों से अलूग रोगी को अकेला रहना होता था, उसे कपड़े इस प्रकार के पहनने 
पड़ते थे कि जिसमें उसका चेहरा छिपा रहे और लोग दूर से ही पहचान लें कि वह 
कोढ़ी है। उसे अपने पास एक घन्टी रखनी होती थी जिसे बजाकर वह अपने आने 
की सूचना दिया करता था। उसे भिक्षा माँगने की छूट रहती थी, परन्तु भोजन 
आदि कोई वस्तु उसके हाथ में देने की किसी को अनुमति नहीं थी। भोजन 
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उसकी ओर फेंक दिया जाता था। यदि यह रोग किसी नाइट को हो जाता था 
तो उसे अपना पद त्याग देना पड़ता था और अपने बीवी-वच्चे तथा घर-वार 
छोडकर चला जाना होता था। देश-देशान्तर में उसे भ्रमण करके किसी प्रकार 
अपना जीवन व्यत्तीत करना होता था। 

ऐमिलून घर से वहुत दूर किसी देश में था; जिस समय उसको यह बीमारी 
हुईं। बहुत काल तक इधर-उबर अमण करने के उपरान्त एक दिन वह किसी 
नगर में वहुत वडी गढ़ी के विशाल फाटक पर पहुँचा और भिक्षा माँगी। ड्योढ़ी- 
वान ने देखा कि कोढी मनुप्य के पास ठीक उसी प्रकार का वड़ा सुन्दर पानी पीने 
का कटोरा था जैसा उसके मालिक गढ़ी के स्वामी के पास था। ड्चोढ़ीवान तुरन्त 
अपने मालिक के पास पहुँचा और उसे खबर की। गढ़ी का स्वामी यह वृत्तान्त 
सुनते ही व्याकुल हो उठा और पागल की भाँति भागता हुआ गढ़ी के फाठक पर जा 
पहुँचा, जहाँ उसका वहुत दिन का खोया मित्र कोढ़ी के वेश में खड़ा था| ड्योढ़ीवान 
से कटोरे की वात सुनते ही उसे स्मरण हो आया था कि एक समय रोम के वड़े 
पादरी ने उसे और उसके मित्र ऐमिलून को एक ही जैसे बड़े सुन्दर कटोरे अपने 
आशीर्वाद सहित दिये थे। यदि कोढ़ी के पास उसके जैसा कटोरा है तो वह जरूर 
ऐमिलून होगा । कटोरा हाथ मे देखते ही ऐमिस पुलकित हो उठा । उसने झपट-कर 
कोढी को छाती से छगा लिया और फूट-फूट कर रोचे लगा। ऐमिस की स्त्री को 
जव यह समाचार मिला तो वह भी विह्लल होकर फाटक पर पहुँची और अपने 
पति के उस मित्र को जिसने अपनी जान पर खेलकर नीच दुराचारी नाइट के 
चगुल से उसे छुड़ाया था, कोढी के वेश में देखा। गढ़ी में ऐमिस को मृत्यु के मुँह में 
से निकालने और फ्रांस की राजकुमारी से उसका विवाह कराने की सारी कहानी 
फिर से गूँजने लगी। ऐमिलून की मित्रता तथा आत्मसमर्पण की चारों ओर चर्चा 
होने लगी] ऐमिस और उसकी स्त्री के हप और शोक के आँसू वह रहे थे और 
दोनो ऐमिलून से आग्रह कर रहे थे कि वह उन्ही के पास ईइवर की इच्छा पूर्ण होने 
तक ठहरा रहे। जब उन्होंने आग्रह करके किसी प्रकार ऐमिलन को राजी कर लिया 
तो उसके रहने का प्रवन्ध किया गया। गढ़ी में सवसे अच्छे कमरे मे वह रखा गया 
ओर उसे आराम पहुँचाने के सारे सामान एकत्र किये गये। परन्तु ऐमिलन को किसी 
प्रकार से शान्ति न मिली, क्योंकि उसे इस घर मे रहने मे दो आपत्तियाँ दिखाई 
देती थी। एक तो उसका मित्र मध्यकालीन सरकारी कानन को तोड़ रहा था, 
दूसरे ऐसे व्यक्ति पर कृपा करके, जिसपर ईइवर का कोप हो, वह स्वयं भी उसी 
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कोप का भागी हुआ जा रहा था। किन्तु ऐमिस की मित्रता को किसी का भय छू 
तक नहीं गया था और उसकी करुणा सच्ची करुणा थी। 

एक रात को ऐमिलृन के कान में किसी के पुकारने की आवाज पड़ी और वह 
जागकर उठ बैठा। सामने एक दिव्य पुरुष खड़ा हुआ उससे कह रहा था--- मैं 
देवदूत्त रैफेल हूँ, मुझे यह वताने के लिए भेजा गया है कि तुम किस प्रकार इस भयानक 
रोग से छुटकारा पा सकते हो। तुम अपने मित्र ऐमिस से कहो कि वह अपने दोतों 
छोटे बच्चों को मारकर उनके रक्त से तुम्हें नहलाये। यही करने से तुम्हारा कोढ़ 
अच्छा होगा।” ऐमिलन ने उत्तर में कहा,---यह काम नहीं होगा। मैं अपने 
मित्र को अपने लिए हत्यारा नहीं बनाऊंगा।” रैफेल ने उससे फिर कहा-- 
“उसके लिए यही आदेश है कि वह ऐसा करे।” इतना कहकर वह दिव्य पुरुष 
ऐमिलन के सामने से हटकर चला गया। 

किन्तु ईश्वर का आदेश होते हुए भी उस ईइवर मे अखण्ड विश्वास रखने- 
वाले ने अपने मित्र से दिव्य पुरुष के आने की तनिक भी चर्चा वहीं की) ऐमिस के 
कान में अकस्मात्‌ उस रात की बातों की भनक पड़ चुकी थी। उसके बहुत आग्रह 
करने पर ऐमिलून ने रैफ़ेल की वातें ऐमिस से कह सुनायीं । इस पर ऐमिस ने कहा-- 
“मैं तुम्हें घन दौलत, नौकर चाकर, जो कुछ मेरे पास है सब अर्पण कर देता, किन्तु 
तुमने तो यह अनोखा ढोंग रचा है कि तुमसे देवदूत ने कहा है कि मैं अपने दोनों वच्चों 
का वय कर डालँ। मैं तुम्हें उस धर्म की शपथ देता हूँ जिसमें हम दोनों श्रद्धा रखते 
हैं, उस मैत्री की शपथ देता हूँ जो हम दोनों को आजन्म सुख और दु:ख में साथ 
रखेगी, और उस वपतिस्मे की शपथ देता हूँ जो हम दोनों को साथ-साथ दिया 
गया था और पूछता हूँ कि उस रात्रि को तुमसे किसी मनुष्य से अथवा देवदूत से 
बातें हुई थीं ? ”...इतना कहते-कहते ऐमिस अपने रोगी मित्र को छाती से लगाकर 
फूट-फूटकर रोने लूगा। रात के सच्नाटे में जब कभी वह अकेला होता तो यही 
सब बातें सोचता और रोने लगता । “यही वह मित्र है जो मेरे लिए अपनी जान तक 
देने को तैयार रहा है, जिसे मेरा सम्मान अपने सुख से अधिक प्यारा रहा है! क्‍या 
मैं ऐसे मित्र के प्रति अपनी श्रद्धा की सत्यता प्रमाणित नहीं कर सकता, जो मृत्यु 
के भी भय से विचलित न होकर सदैव मेरे प्रति वफ़ादार रहा है ?” ऐमिस इन्हीं 
विचारों मे डूबा हुआ लम्बी-लम्बी सॉँसे लेता ओर फिर विलेख-विलखकर रोने 
लगता। परच्तु कभी भी उसे ऐमिलन की कही बातों पर ज़रा भी संदेह न होता । 

एक रात्त ऐमिस घबरा उठा, तलवार लेकर उस कमरे में गया जहाँ उसके 
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दोनों बच्चे अपने पलंग प्र सो रहे थे। ऐमिस उनके पास पलंग पर लेट गया 
और यह कहकर विलाप करने रूगा--- कभी किसी ने ऐसा भी पिता देखा है जो 
स्वय अपनी इच्छा से अपने बच्चों का वध करे ? ” ऐमिस ने बच्चों की गद्दनें काट 
दी और उन्हे इस प्रकार लिटा दिया जैसे कि वे सो रहे हों। रुधिर ले जाकर बपने 
मित्र की देह घोयी और ईब्वर से विनय करने लगा--- हि प्रभु ईसा मसीह ! जिसने 
हम सव पर हुक्म लगाया है कि हम श्रद्धा रखे और विश्वास करें, जिसने हुक्म से 
कोडी नीरोग किये। हे प्रभु! अव मेरे मित्र को भी इस शाप से मुदतत कर, जिसके 
लिए मैंने उसे अपने प्यारे बच्चों के रुधिर से धोकर साफ़ किया है।” ऐमिस ने 
प्रार्थना से सिर उठाया तो अपने मित्र को रोगहीन पाया। 

बच्चो की माता को उनके व का हाल मालूम न था। वह उनके कमरे में 
भी वहुत देर से नही गयी थी। परल्तु बिता का हृदय विदीर्ण हो रहा था और 
कभी-कभी उसकी गहरी साँसे छोगों का ध्यान अपनी ओर आकर्षित करती थीं। 
उसे मालम था कि जोक का कितना भारी पहाड़ ट्ट पड़ने को तैयार था। माता ने 
बच्चों को नीचे लाने का हुक्म दिया कि वे भी सबकी खुझी में सम्मिलित हो सकें। 
किन्तु ऐमिस ने रोक दिया, और यह कहता हुआ कि वच्चों को सोने दीजिये, स्वयं 
अकेला उनके कमरे मे चला गया। बच्चे पलंग पर बैठे खेल रहे थे। तलवार के 
घाव की जगह पर उनकी गरददेनों में महीन गुलाबी वारियाँ पड़ी हुई थीं। ऐमिस ने 
झपटकर वच्चो को गोद में उठा लिया और दौड़ता हुआ अपनी पत्नी के निकट 
पहुँचकर चिल्ला पड़ा-- घन्य है ईश्वर की महिमा! ये लो अपने वच्चे और 
ईव्वर को याद करो। देवदूत रैफेल के कहने से मैंने इनका वध किया था, पर ये 
जीवित है। इन्ही के रुधिर से ऐमिलून को आरोग्य हुआ है।” 

इस रोमास की तह में जो महान्‌ नैतिक सत्य निहित है उसका आवेग बड़े जोर 
से मध्यकाल में अनुभव किया गया था। ऐमिस और ऐमिलन समय पाकर उत 
पवित्रात्मा सिद्ध जनों में गिने जाने रंगे थे, जिनसे लोग मित्रता के आदर्ज कर्तव्यों 
में सफल होने को दैवी गविति माँगते थे। सत्रहवीं शताब्दी में लोगों को मालूम 
हुआ कि ये दोनों रोमांस के पात्र थे, तव घामिक सन्तों की सूची में से इनके नाम 
काटे गये। गरिरजे से निकाल दिये जाने पर भी ऐमिस और ऐंमिलस ठल की कहानी 
लोकप्रिय रही और लोग उस पर विचार करके सदाचार सीखते रहे। ये दो व्यक्ति 
कल्पना के जादू ते उत्पन्न किये थे और मानव आदर्ण के वातावरण में सैकड़ों वर्ष 
जीवित रहे तथा मानवता के यूणों को चमकाते रहे। गिरजा अपनी सूची से 
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इन्हें निकाल सकता है, परन्तु साहित्य में वे सदा मानव जाति के सर्वोत्तम स्वप्नों 
में गिने जायेंगे। 


सर गवेन और ग्रीन नाइट 


अंग्रेज़ी भापा के आर्थर सम्वन्धी रोमांसों में सर्वोत्तम रोमांस सर गवेन और 
गन नाइट का है। यह रोमांस सन्‌ १३९० के लगभग का है, परन्तु इसे नार्मन- 
फ्रेंच समय की प्रणाली का मानते हैं। पिछली दो शताब्दियों में जिस-जिस ढंग 
के रोमांस लिखे गये उन सबका निचोड़ इसमें पाया जाता है। इस कारण यह रोमांस 
संसार के अच्छे रोमांसों में गिना जाता है। कहानी के आरम्भ के समय आर्थर 
कैमलाट (0०ए८०४० में नव वर्ष का उत्सव मना रहा है। एक सुन्दर भवन के 
प्रशाल (महाकक्ष) में बड़ी मेज़ पर वह बैठा है, चारों ओर नाइट बैठे हैं और सब 
के संब, जीवन की उमंयों तथा यौवन की उन्मत्त भावनाओं से परिपूर्ण, भोजन 
प्रारम्भ करने के पहले किसी ऐसे अवसर की प्रतीक्षा कर रहे हैं जो उन्हें कोई 
साहसिक कार्य कर दिखाने को प्रेरित करे। इतने में तुरही, घौंसा, नगाड़े का 
वजना तथा भोजन का आना प्रारम्भ ही था कि बड़े कोलाहल के साथ एक विशाल- 
काय योद्धा, हाथ में वड़ा-सा कुठार लिये हुए सिर से पाँव तक हरे रंग के कपड़े पहने 
हुए, घोड़े पर सवार, पहरेदारों और सिपाहियों को बकक्‍्के देता हुआ सीघा आर्थर 
के सन्‍्मुख आकर खड़ा हो गया। चारों ओर देखकर उसने छलकारा और कहा, 
“है यहाँ कोई ऐसा नाइट जो अपना कुठार मुझ पर चला सके और फिर मेरा वार 
सह सके ? ” इस गवंपूर्ण छलकार को सुनते ही आर्थर का भानजा गवेन उठा और 
अपने फरसे से ग्रीन नाइट का सिर गर्देन से अलग कर दिया। ग्रीन नाइट ने चुपचाप 
वाल पकडकर जमीन से अपना सिर उठाकर गवेन के मुँह के सामने किया तो 
उसके होठों से आवाज़ निकली और उसने कहा--- तुम्हारा और मेरा सामना 
न्यू इयर के दिन हरे गिरजे के पास होगा; अगर तुमको साहस हुआ ।” इतना कहकर 
ग्रीन नाइट प्रशाल में से जैसे आया था लौट गया। 

आल हैलोज़ डे (57 फप्ध्ा००5 70579) को, जो पहली नवम्बर को पड़ता 
है और सेल्ट संवत्‌ का नया दिन है, गवेन अपने प्रिंगोलेट नामक घोड़े पर सवार 
होकर वेल्स के वीहड प्रान्त की ओर चल दिया। उसके रास्ते में विराछ और 
साईनज के बड़े-वड़े पहाड़ी जंगल पड़ते थे, जिनमें संकड़ों प्रकार की भयानक आप- 
त्तियों का सामता करके निकास मिलता था। गवेन को भी बहुतन्सी प्राकृतिक 

रे 





झट अंग्रेज़ी उपन्यास का विक्रास 


तथा पैशाचिक आपत्तियों का सामना करना पड़ा। कहीं वड़े-बड़े विपधर अजदहों, 
भेड़ियों के समूहों एवं भयंकर दैत्यों से और कहीं कामुक पुरुषों तथा वन के राक्षसों 
से ऊड़कर उसे अपना पथ साफ़ करना पड़ा । बड़े दिन ((॥7577%७) के 
एक रोज़ पहले वह वलत के घने और अंधेरे जंगल से गुज़र रहा था। जो मार्ग 
उसके सामने था उसे पार करके नियत दिवस तक हरे गिरजे के निकट पहुंचना 
कठिन जान पड़ता था। गवेन पर एक उदासी छायी जाती थी। ऐसी अवस्था में 
उसने कुमारी मेरी (पाह्टांए १४७7४) की प्रार्थना करती प्रारम्भ की और भजन 
गाने लगा। प्रार्थना करके जव उसने अपना सिर ऊपर उठाया तो उसकी दृष्टि 
एक विशाल गढ़ी पर पड़ी जो सामने एक ऊँची पहाड़ी पर वनी थी। फाटक पर 
पहुँचकर उसने रात्रि के लिए आश्रय माँगा। गढ़ी के स्वामी और उसकी सुन्दर 
पत्नी ने उसका स्वागत किया और बड़े आदर-सत्कार से बड़ा दिन अपने साथ 
व्यतीत करने का आग्रह किया। उन्होंने गवेन को यह भी बताया कि हरा गिरजा 
निकट ही है और वह एक ही दिन चलकर वहाँ सुगमता से पहुँच सकेगा। गवेन 
ठहरने पर राजी हो गया, बड़े दिव में वहुत चहल-पहल रही, बड़े उत्सव मनाये 
गये। जब यह सव समाप्त हुआ तो शिकार की तैयारी प्रारम्भ हुई। हँसी-हँसी में 
दोनों ने एक दूसरे को वचन दिये कि शिकार के दिनों में जो उत्तम वस्तु मिलेगी 
वह एक दूसरे को देगा। जब गढ़ी का स्वामी शिकार पर चला गया तो उसकी 
पत्नी ने गवेन से प्रेम करने की व्यर्थ चेष्टा की और ऐसा करने में एक वार उसका 
चुम्बन भी किया। गवेन ने जो वचन दिया था उसके अनुसार शिकार से लौटने 
के उपरान्त गढ़ी के स्वामी को चुम्बन दिया और बदले में कुछ ऐसी वस्तुएँ पायी 
जो शिकार में मिली थीं। अन्तिम दिवस जब वह महिला आयी तो उसने गवेन 
को एक हरे रंग की पेटी दी और कहा कि उसके बाँघने से जीवन-हानि की कोई 
आशंका नहीं रहती। महिला के बड़े अनुरोध पर और यह सोचकर कि उसे ग्रीन 
नाइट से सामना करने जाना है, गवेन ने पेटी बाघ ली और गढ़ी के स्वामी से 
प्रतिज्ञा भंग करके उसके सम्बन्ध में कुछ नहीं कहा। 

नये वर्ष के दिन (एटणए भटदा?5 5०9) प्रात:काल गवेन ग्रीन गिरजे को 
चल दिया । वरक़ जोरों से गिर रही थी और आँवी की भाँति वाय उसे घोड़े की 
पीठ पर से उड़ाब्रे लिये जाती थी। पहाड़ी जंगल में होकर वह गिरः 
वछा जा रहा था। बहुत दूर जाने के पद्चात्‌ 
डका हुआ टीछा मिला, जिसके नीचे एक खोह 


गिरजा ढूँढता हुआ 
उसे एक खुली घाटी में हरी घास से 
है में से वही ग्रीन नाइट निकला 


रोसांस से उपन्यास की उत्पत्ति शेप 


जिसका उसने सिर काटा था। गवेन अभी संभल भी न पाया था और मन में उस 
गिरजे की मनहसियत पर विचार ही कर रहा था कि ग्रीन नाइट ने अपने कुठार 
से उसकी झुकी हुई गर्देन पर वार कर दिया। कुठार के वार का धक्का इतनी ज़ोर 
का था कि गवेन घोड़े पर से नीचे आ गया। पृथ्वी पर उसके रुधिर की बूँदें भी 
गिरी जो बरफ़ पर चमकने लगीं। उसने अपनी तलवार खींच ली और शिरस्त्राण 
घारण करते हुए कहा कि शर्तें पूरी हो गयी। ग्रीन नाइट ने अपना कुठार पृथ्वी पर 
फेंक दिया और गवेन को वताया कि गढ़ी का स्वामी, जिसका वह आठ दिन से 
मेहमान था, वही है। उसने यह भी बताया कि आर्थर की वहिन मारगन ला फ़े 
(2०४०7 9 789) से उसे गिनीवियर को डराने के लिए कैमलाट भेजा था, जब 
उसके कटे सिर ने बातें की थीं। मारगन ला फ़े ही गवेन का भी सर्वनाश कराने पर 
चुली हुई थी जिससे गिनीवियर के हृदय को चोट पहुँचे। उसने कहा--यदि तुम 
मुझसे विश्वासघात करते और झूठ वोलकर अपने वचन का पालन न करते तो तुम 
कहीं के भी न रहते। तुमने मेरे साथ वफ़ादारी करके अपने को बचा लिया। 
यह जो तुम्हारी गर्दन पर छोटा सा घाव लगा है वह इस वात की सज़ा है कि तुमने 
पेटी का हाल छिपाने की चेष्टा की थी। अब तुम्हारे लिए उचित है कि तुम अपने 
इस दोष को याद रखने के हेतु यह पेटी सदा कमर में वाँचा करो।” गवेन की इस 
विजय का वड़ा नाम हुआ और उसके अनुभव की स्मृति जीवित रखने के लिए 
आर्थर की राउण्ड टेबल के नाइटों तथा उसके दरबार की सारी महिलाओं ने हरे 
चमकदार रंग की पेटी पहनना आरम्भ कर दिया। 

इस रोमांस की कुछ अपनी विशेषताएं हैं जो फ्रांस के रोमांसों से इसे पृथक्‌ 
करती हैं। इस रोमांस में भावनासंघर्प अधिक तीकत्न है, पात्रों तथा दृश्यों का वर्णन 
बहुघा काल्पनिक है, नैतिक सत्यों का प्रवर्तेत बहुत सीधी सादी रीति से किया गया 
है, और जितने कल्पित अंग हैं वे सब एक दूसरे से इस प्रकार मिला-जुला दिये गये 
हैं कि रोमांस की कहानी ऐक्य-सिद्धान्त के अनुसार संगठित हो गयी है। रोमांस की 
भाषा ओजस्विनी तथा चित्रित करनेवाले शब्दों से पूर्ण हो गयी है और वर्णन को 
साकार बनाने में सफल हुई है। इन सब गुणों के कारण यह रोमांस इंग्लैण्ड के 
सामयिक जीवन का वड़ा अच्छा चित्रण करता है। उत्सवों के दृश्यों के साथ-साथ, 
नित्यप्रति के जीवन तथा घरेलू रीति-रिवाज, रहन-सहन, आचार-विचार, खेल- 
कूद, शिकार और अखाड़े के पराक्रम; आदि वातों से कहानी भरी हुई है और 
हास्योत्पादक प्रसंगों से इस सामग्री को एक वर्णन में घुला-मिला दिया गया 


दर अंग्रेजों उपच्याद रा दिक्ातस 


रे रोमांस चर काल न प्ले रोमांस न्‍्भ पे सर्वोत्तम 
उन गपो क्के कारण यह रंवाद्च ह्ष्त कार दे रचासा भें चंद सादा 


रे हि परिवर्तन 
सध्यकालीन कहानी-साहित्य के परिवर्तेन 

म््ल्झ्चर ब्ज+ पथ जनम 

नार्मव विजय के उपरान्त दो घताब्दियाँ उन जातियों के सम्मिश्नण में रू गा 


हि आम मन 
इस्हप्ड से बसी थी। जैसे-जैसे समय व्यतीद है।ता धद।, इंच जातियों की सच्यता 


४! | 


और सत्ऊूति ददछती यदी, यहां हा त्तक कि जरमैसिक सौर दार्मेन-फ्रेंच जात्तियाँ सापद 


की ऐसी सिह जल गयी ++ मर लक 32 जी «आल एक रयी 3७ न्स््तजिजि अजसस पु भ भयी 
में ऐसी मिल्-जुरू गयी कि उठके मिल्ाय से एक लदा अचल जात उत्तर हा भगया। 




















द्वोनो हक जातियों सच्यत्ता ब्चीी सता+ &+-+5जजता सती सपचता चयी 

दोनो जातियो की सम्यता भी इसी प्रक्तार सिल्कछर नयी सम्पता ह्दो चया। कहाता- 

साहित्य 34% मी पड न 3 >> क्ञ्ी # जमे 35 

लाह्त्य न भा इस पारवतन के भबुरूप दहुत्त सी बातें बदल भयीं। जहा बचन्दक 
पादर जज थे करनेदाले ज >नाउचस पड़ी बच +वफजि>तनार प्यि तट ह्ना 

त्र जैसे प्रमण करनेवाले साइट, दिपत्ति मे है हुई चाहुआआए, दुष्ट जादूगर, हंस 





मिल ०. पु वहां जि > और पुरुष सामाजिक क्र्लजिउतपत पे पभ2एिज---+ 
करते पे वहां साधारप स्त्री कौर पुरुष, जो उचयी सामाजिक्त व्यदस्या के प्रतिहुप 
थे, पात्र बनाये जाने रंगे। व्यक्तिवाद के कारण इस काल सें चयी दयी स्पितियाँ 
श्य स्> जीवन १००. घत्तेद्य संघर्ष ऊंघझल्पा 
सामने ज्ञाने छगी थी औौर क्या यद्ध, कया प्रेम क्षेत्र, जीवन के प्रत्येक संचर्ष सें सरप्य 





सतलद्े पोज: सदी झिडस+ व्यवस्था घी मचष्य जज ते 
स्वत्तत्र हाता जाता था। सामातक व्यव  सचु की स्वतंत्रता को बहुत दा 


टर] | 


बातों जे सीमित मही ऋरती जज नयी संयी इच्चात जन पसत 
वबाता से सानत चही करती धी। नयी नयी घव्वाएँ उानने जाती थीं जो पक्ष 


न 
योग्य समझी जातो थी कि का रोमांसों मे दयययप++++ जहा 
भय समझना जाता था कल सो में उसका समावेन किया जाव। जह। पहुले 


ग उगलनेवाले दैत्यों से लड़ने और छिपे हुए ज्त्रु के क्षाकृममण से सपने को बचादे 


[र्‌ 





शव 


मे भनृष्य की सारी शक्ति मौर बुद्धि ऊयी रहती थी, वहा मद नये रोमांतों में प्रेम- 
चर्चा बहुत वढ़ गयो कौर तित्पप्रति जोवन की साधारण घटनाओं में चैये सौर 
पराक्रम के कार्य होने लगे, जो रोमांसों में जगह पाने छंगे। 

आचोन रोमाज़ों में स्थियों का कं व्यू झात्नापाजंनत हुआ करता धा; झाधादेक 
स्त्रियों को इत्तना ऊँचा आतन दया जाने लगा कि घीरे-घीरे पुरेष उदचका जाना 
कारों सेवक अथवा गुलाम बन गया। इस रोसांसों की स्वियाँ रूपदत्ती, यवित्ा 
तया नकचढ़ी एन लगा, जा अपने प्रोश्ियों के प्रति ऋरता का व्यवह्नर करती थीं 
जार जब तक उनकी जाव हो पर न जा दने, कभी दया वहीं करती धीं। जहा 
धदाव समय के रामांतों में ऐलोसैक्सन योद्धा बड़े गयव से झपदे चचु को परात्त 


>> 
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ऊषदा उसकी हसो उड्जात्ता पौर जऊत्त चसमाफ्त करता, छा 
ज्ञिप्ट सनपष्पों के समान झप्ने ऋूछ जी पीस साइट 

।०८ जअुण्ना के समान झपदे देन घाव साइट छे प्रत्ति नहऋता तथा 


सज्जनता का व्यवहार करता है। प्राचीद कल छे पं भें ऊठोरता सौर 
ह- ऊेरता हूं। प्राचोत काल के रोसांतसों भें कठोरता सौर 


+ 


रोमांस से उपन्यास की उत्पत्ति ३७ 


निर्दयता भरी पड़ी है, जिसकी जगह पर इस काल के रोमांसों में सुजनता तथा 
भलमनसी को व्यवहार में लाया जाता है। स्त्रियों के प्रति जो गवेन का व्यवहार 
है वह प्राचीन समय के रोमांसों के योद्धुओं को घृणित और असहनीय जान पड़ता। 

- कहानियों की रचना-प्रणाली तथा निर्माण-विधि में भी उन्नति हुई। प्राचीन 
काल के रोमांसकार विना किसी रोक-टोक के अथवा सोच-विचार के अपनी 
कहानी को जितना चाहते बढ़ाते चले जाते थे। नये रोमांसों को नियमित 
क्रम के अनुसार किसी निश्चित घटना से आरम्भ करके कहानी का विस्तार किया 
जाता था और एक विशेष अन्त तक पहुँचाया जाता था। इस विस्तार में जितनी 
स्थितियाँ उपस्थित होतीं वे भी उसी क्रम में वँधी हुई कौतुक और आकांक्षा उत्पन्न 
करतीं और भावों को तीत्र करती थीं। इन सब परिवतेनों के साथ साथ रोमांसों 
की छन्‍्दवद्ध भापा भी बदलती गयी और तेरहवीं शताब्दी के मध्यकाल में गद्य का 
प्रयोग होने लगा। जैसे जैसे कया-सामग्री और भावों में परिवर्तेत होता गया, रोमांसों 
का गद्य उन अलंकारों को भी छोड़ता गया जो पहले प्रयोग में लाये जाते थे। 
चौदहवीं शताब्दी के आते आते गद्य ने वे विशेष गुण उत्पन्न कर लिये जो बौद्धिक 
विचारों को व्यक्त करने की योग्यता रखते थे और उन्हें तक के अनुसार यथोचित 
रीति से उपस्थित कर सकते थे। 


मध्यकालीन यथार्थवादी कहानी-साहित्य 


इन रोमांसों में भी हमें यथार्थ तथा वास्तविकता नहीं मिलूती। नाइटों और 
योद्धाओं के साहसिक कार्यो को ये भी वर्णन करते हैं, तथा राजदरवार के बड़े 
आदमियों और कर्मचारियों की प्रेम-कहानी भी कहते हैं। ऐसे रोमांस अभि- 
जातवर्ग के मनोरंजन के लिए लिखे जाते थे। इस वर्ग के लोग बहुवा पढ़े-लिखे 
होते थे, उन्हें कला और कारीगरी की वस्तुओं से दिलचस्पी रहा करती थी और 
फिर उनके पास अवकाश की कोई कमी नहीं होती थी। ऐसे लोगों के लिए जो 
रोमांस लिखे जाते थे, उनमें जीवन का जो चित्रण किया जाता था, वह सर्वथा 
काल्पनिक होता था। शक्ति, पराक्रम, सामर्थ्य, सदाचार तथा भावनाओं को इतना 
वढ़ा-चढ़ाकर दर्शाया जाता था कि वे अछौकिक अथवा अप्राकृतिक लगती थीं। 
जनसावारण की कहानियों में इनसे कहीं अधिक वास्तविकता होती थीं। वे 
लोग कभी-कभी चूरवीरों के गुण गानेवाले रोमांसों को जनता के लिए फिर से 
लिखते थे और संवेग तथा करुणा के शुद्ध भावों को यथार्थ रूप देते थे। उनकी 
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सर्वप्रिय कहानियाँ अधिकांश वह सीवी-सादी चेतावनी देनेवाली कहानियाँ होती 
थी जिनको पादरी लोग अपने घर्मोपदेशों में दुष्टान्तों की भाँति कहा करते थे। 
ये कहानियाँ एस्ज़ेम्पला (5०4) कहलाती थीं और बहुघा पूर्वी देशों से उत 
तक पहुँची थी। 
इतके अतिरिक्त बहुत से प्राचीत रोमांसों को नित्दा करने के अभिप्राय से 
इस प्रकार लिखा जाता था कि वीरता तया पराक्रम के कार्यों में छिपी हुई अशिप्ट 
प्रवृत्तियाँ ऊपर उभर आती थीं। इस प्रकार की जग्रतू-विख्यात पुस्तक रेनार्ड दि 
फ़ाक्स (६८एफऋदात फी८ ४05) है, जो पहले सन्‌ १२०० के रूगभग फ्रांस 
में लिखी गयी थी और घीरे-घीरे जगली दो शताब्दियों में यूरोप के सब देश्षों में 
पहुँच गयी थी। जिस देश में थी वह पहुँची वहाँ की जनता में वह सर्वेत्रिय हो 


कं 


गयी और उसमें कुछ न छुछ बातें वहाँ के विशेष अनुभवों के अनुसार जोड़ दी 
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गयी। इस पुस्तक का भावायें गेटे ने भी जर्मन भाषा में लिखा है। इस व्यंग्यात्मक 
कहानी के पात्र पशु है और प्रमुख पात्र, जिसके नाम से पुस्तक जगत्‌-विल्यात है, 
रेनाड (0८:४0) नामक लोमड़ी है। रेनार्डा शब्द का जर्थ 'उपदेशकुशल 
है, जिससे पुस्तक लिखने का अभिप्राय प्रकट होता है। कहानियों में नाइट कोई न 
कोई पण है जो अपने साहस और पराक्रम से व्याप्ति प्राप्त करता है, परल्तु रेनार्ड 
अपनी चाराकी अथवा चालवाज़ी से जक्ति तथा वीरता दोनों ही को मात देत्ता है। 
चालाकी और 'चालवाजी' को प्रधान वेप्टा बनाकर बहुत कहानियाँ लिखी जाती 
थी और यह चाछाकी व्यग्य करने अथवा तुरन्त उत्तर दे सकने में देखी जाती थी। 

उन छोटी-छोटी कहानियों में, जिनमें मनुष्यों की दुष्टत्ता और महत्ता दिखायी 
जाती थी, पादरियों के पाखंड और छल-कपट का बड़ा हास्यप्रद वृत्तात्त दिया 
जाता था। मध्यकालीन कहानी-साहित्य के फैलाव तथा उसकी सीमा का अनुमान 
उन संग्रहों से किया जा सकता है जो चौदहवीं अताब्दी के चतुर्य चरण में प्रचलित 
थे। जो कहानियों इन संग्रहों द्वारा इस समय लोकप्रिय होती जा रही थीं उनमें 
दिन पर दिन वास्तविकता आती जा रही थी और वे नित्य-जीवन के निकट हो 
रही थीं। मानव-जीवन तथा प्रकृति का निरीक्षण अधिक गहरा और उसका 
निरूपण दया-भाव की दृष्टि से हो रहा था। 


वोकेशियो और उसकी डेकामेरान 


इस प्रकार की कहानियों का सबसे श्रेष्ठ संग्रह वोकैशियों की डेकामेरान 
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(70०८४77०:००) नामक पुस्तक में था। गायोवानी बोकैशियो ((सं०्एब्कापा 
-30०८०८८ं०) इटली का बड़ा प्रतिभाशाली कवि तथा उपन्यासकार था, जिसका 
विश्व-साहित्य में वहुत ऊंचा स्थान है। उपन्यास के इतिहास में तो डेकामेरान 
को यदि स्फूर्ति का भंडार और पथदशेक कहा जाय तो अनुचित न होगा। चौदहवीं 
जताब्दी के मध्यकाल के उपरान्त से लेकर टेनिसन तक कोई भी कवि तथा नाटक- 
कार अथवा कहानी लेखक न होगा, जिसने बोकैशियो से प्रेरणा न पायी हो और 
जिसने उसकी किसी न किसी कहानी पर काव्य या कोई नाटक न लिखा हो। 
न मालूम कितने चित्रकारों ने उसकी कहानियों से प्रेरित होकर बड़े सुन्दर तथा 
अमर चित्र खींचे हैं। 
गायोवानी वोकैशियों का जन्म रूगभग १३१३ में पैरिस में हुआ था। उसका 
पिता इटली के फ्लोरेन्स नगर का निवासी था। उसने फ्रांस की एक महिला से 
विवाह किया था। वोकैशियो वाल्यावस्था में ही फ्लारेन्स चला गया था। वहीं 
उसने अपना जीवन व्यतीत किया और ख्याति पायी। पहले उसने रोमांस और 
कविता लिखकर अपने समकालीन देशवासियों को चमत्कृत कर दिया और गद्य 
तथा पद्च दोनों में उन्हें नवीन रीतियाँ और छन्दों के नमूने दिये। सन्‌ १३४८ 
और १३५८ के अन्तर में उसने वे एक सौ कहानियाँ लिखीं जिनका संग्रह डेका- 
मेरान है। यद्यपि ये कहानियाँ नयी नहीं हैं, और उनमें से बहुत सी मामूली 
अथवा साधारण हैं, किन्तु वोकैशियो ने उन्हें कहा कुछ ऐसे ढंग से है कि वे अर्थपूर्ण 
और सर्वथा नयी हो गयी हैं। कोई कोई कहानी प्राचीन काल के छन्दवद्ध फ़ेब्लियो 
(#४0020%) से ली गयी है, जो फ्रांस के भाट तथा गायक जनता को सुनाया 
करते थे। वे कहानियाँ साधारण जीवन-घटनाओं से सम्बन्धित हैं और उनमें कोई 
विशेषता नहीं है, परन्तु बोकैशियो ने उन्हें इस प्रकार अपने ढंग से दुवारा लिखा है 
कि उनकी कथावस्तु में गंभीर विषयों पर विचार करने के अवसर निकल आये हैं 
और कहानियों का हलूकापन दूर हो गया है। डेकामेरान में ऊगभग एक-तिहाई 
ऐसी ही कहानियाँ है। 
दूसरे प्रकार की कहानियाँ वे हैं जो पूर्वीय नैतिक-कथाओं के आधार पर लिखी 
गयी हैं। ये नैतिक कथाएँ इस काल में सव यूरोपीय देशों में प्रचलित हो रही थीं। 
वोकैजियो ने इन्हें दुप्टान्त की श्रेणी से निकालकर मनुप्य के अनुभवों के निकट 
कर दिया और जीवन के तथ्यों को इनके द्वारा निश्चित एवं सिद्ध किया। 
डेकामेरान में एक तीसरे प्रकार की कहानियाँ भी हैं जो इन सवसे उत्तम हैं। 


४० अंग्रेज़ी उपन्यास का विकास 


ये कहानियाँ उसी प्रकार की सीघी-सादी हैं जैसी वबहुधा समाचारपत्रों में छपा करती 
हैं---किसी ने किसी का वध कर डाला, कोई स्त्री को भगा ले गया, किसी के बदले 
कोई और दंड भोगता है। ऐसी कहानियों के लिखने का कोई उद्देश्य नहीं होता, 
ने उनके द्वारा कोई उपदेश दिया जाता है और न कामुकता उत्पन्न करायी जाती 
है। इन साधारण समाचार के ढंग की कहानियों में वोकैशियो ने जान डाल दी 
और मानव-प्रकृति का वास्तविक स्वरूप दिखा दिया। नित्यप्रति के जीवन में ही 
गूढ़ रहस्य छिपे हैं और साधारण घटनाओं में मनुष्य के गृुण तथा दोप हमारे 
सामने आते हैं। 

वोकैशियों ने अपनी कहानियाँ इतनी सरल तथा स्वाभाविक भाषा में लिखी 
थीं कि वे थोड़े ही समय में लोकप्रिय हो गयों और देश-देशान्तर में पढ़ी जामे 
लगीं। दस वर्ष के भीतर ही उनका यूरोप की सब भाषाओं में अनुवाद हो गया। 
उनका लेखक जगतृ-विख्यात उपन्यासकारों का पथदर्शक माना जाने लगा। 

डेकामेरान की कहानियों को इंटछी की भाषा में नोवेले (४०ए०ा०) कहा 
जाता था। इसी शब्द से अंग्रेजी नाम नावेल (7०४०) निकला है। बोवेले 
को विशेषता यह समझी जाती थी कि वे साधारण जीवन में ही सत्य और 
सौन्दर्य दिखाने की चेष्टा करते थे। वोकैशियरों सामने की सीधी-सादी 
घटना को अथवा साधारण भनुष्य को ही कथावस्तु वनाता और चमत्कार उत्पन्न 
करता था। उदाहरण के हेतु यदि हम डेकामेरान की प्रथम कहानी को देखें तो 
उस्त का कहानी लिखने का ढंग माल्म हो जायगा। एक -दराचारी वकीछ 
मरते समय पादरी से अपने पापों को कहकर ईदवर से क्षमा का प्रार्थी होता है 
और एक धार्मिक भनुप्य की भाँति अपने प्राण त्याग करता है। वस, इस छोटी 
सी सावारण वात को लेकर वोकैशियों कहानी लिखता है और दम्भ तथा सारे 
पाखंडों की खाल खींचकर मनुष्य का हृदय सामने रख देता है। इसी प्रकार 
अंतिम कहानी में चैर्ये अथवा सहनशीलता का चित्र खींचता है और ऐसा करने में 
अजिल्डा का पराक्रम के शिखर पर चढ़ा देता है। तीत्र उत्कंठा का भाव, अज्ञानता, 
अहंकार, झूठा अभिमान, तथा इस प्रकार के दोपों में प्राप्प आपत्तियों तथा भय 
का उल्लेख उसको कहानियों में वार वार आता किन्तु उनको वह ऐसे 
कलात्मक भ्रवच्च से कथा-सामग्नी में रखता है कि मनुप्य-जीवन गण और दोपों से 


परे किसी ऐसी शक्ति का खेल दिखाई पड़ता है, जो हमें सदा मूर्ख वनाने पर 
तुली रहती है। पर 
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डेकामेरान की ओजस्विती कहानियों में मध्यकालीन जग्रत्‌ के पराक्रम 
तथा वीरता के कार्यो द्वारा भी साधारण जीवन की समस्याएँ दिखाई गयी हैं 
और उन पर प्रकाश डाला गया है । ठस्कनी के वीर पुरुषों में फ़ेडेरीगो डेग्ली 
अल्वरीनी (#८तल्मं8० १68४ 25०८णंहाएं) हथियार चलाने तथा अपने नम्र 
एवं विनययुक्त स्वभाव के लिए सबसे अधिक विज्यात था। वोकैणियों उस वीर 
पुरुष की कहानी इस प्रकार लिखता है-- यह फ़ेडेरीगो, युवकों की साधारण 
रीति के अनुसार मोना गायोवाना नामक एक सुशील तथा फ्लोरेन्स की सबसे 
अधिक सुन्दर युवती से प्रेम करने लंगा। उस युवती का अनुप्रह तथा स्नेह 
प्राप्त करने के हेतु वह उन्मुक्त हृदय से घन का व्यय करने लगा। कभी उत्सव 
मनाता, कभी बड़े-बड़े भोज देता, वर्छ तथा भाले की लड़ाई के लिए योद्धाओं को 
बहुत रुपया खर्च करके एकत्रित करता, दंगल कराता और सदा इसी सोच-विचार 
में रहता कि कैसे मोता को प्रसन्न करें और अपनी ओर जाक॒र्पित करूँ। परन्तु इन 
खेल-तमाशों का मोना पर कुछ भी प्रभाव नहीं पड़ा और उसने यह तक जानने की 
उत्सुकता प्रकट न की कि कौन यह सव कुछ करा रहा है। परिणाम यह हुआ कि 
फरंडेरीगो का सारा धन इन व्यर्थ के कार्यो में लठगकर समाप्त हो गया और उसे 
फ्लोरेन्स छोड़कर किसी दूर के गाँव में चला जाना पड़ा। इस गाँव में उसके पास 
थोड़ी भूमि थी जिसमें उसने खेती करना आरम्भ किया। उसके पास एक वाज़ पक्षी 
भी था जो उसके लिए कुछ न कुछ शिकार कर लाता था, इस प्रकार उसका निर्वाह 
होने रूगा। यह पक्षी ही उसका साथी और मित्र था और इसी को लेकर वह अकेला 
रहता था। यदि वाज् उसके पाल न होता तो खेती से न तो उसका निर्वाह होता 
और न उसकी दरिद्वता की दया में कोई उससे सहानुभूति करने वाला मित्र होता। 
इस प्रकार कुछ समय व्यतीत होने के उपरान्त फ़ेडेरीयों को मालूम हुआ कि 
मोना गायोवाना के पति का स्वरगवास हो गया है और वह अपनी भूमि तया सम्पत्ति 
अपने इकलौते बेटे के नाम छोड़ गया है। मरते समय वह वसीयत भी कर गया कि 
यदि उसका लड़का सन्तानहीन मर जाय तो सारी सम्पत्ति तथा भूमि मोना गायो- 
वाना को मिले। विववा होने के वाद से वह अपने वेटे को लेकर देहात में रहने रूगी 
और अपना घ्याव तया समय उसी की देख-भाल और सेवा में व्यतीत करने रूगी । 
गर्मी के महीनों में छड़के को लेकर वह जिस गाँव में रहती थी वह फ़ेडेरीगो के गाँव 
से वहुत दूर नहीं था। मोना का लड़का, जिसे शिकार का वहुत झौक़ था, जब कभी 
इधर से निकलता तो फ़ेडेरीगो के वाज़् को देखता और उसके यृणों को सराहता ! 
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धीरे-धीरे दोनों में मित्रता हो गयी और कभी-कभी वे शिकार में साथ-साथ जाने 
लगे। ऐसे अवसर पर लड़का फ़ेडेरीगो के पक्षी की बड़ी प्रशंसा करता और मन ही 
मन यह चाहता कि वह पक्षी उसका होता तो बड़ा अच्छा होता। किन्तु यह देखकर 
कि फेडेरीगो अपने वाज को कितना प्यार करता है, लड़के को पक्षी माँगने का कभी 
साहस न हुआ। 

कुछ समय के उपरान्त लड़का वीमार पड़ा और अच्छे से अच्छे वैद्यों की 
चिकित्सा होने पर भी उसकी दशा बिंगड़ती ही गयी। मोना गायोवाना रातदिन 
उसकी देखभाल तथा सेवा में लगी रहती, परन्तु कुछ फायदा दिखाई न पड़ता। यह 
सोचकर कि लड़के के मन में कोई अभिलापा न हो, जिसके कारण उसका मन 
मलिन रहता हो, एक दिन मोना ने पूछा-- विठे, तुम मुझे किसी ऐसी वस्तु का नाम 
बताओ जो तुम्हे बहुत प्रिय हो और जिसके प्राप्त करने की तुम्हारी वड़ी इच्छा हो। 
मैं जहाँ तक मुझसे हो सकेगा वह वस्तु तुम्हें देने की चेष्टा करूँगी।” जब कई दिन 
लड़के से यह प्रदन द्न किया गया तो उसने अपनी माता से कहा,--यदिं मुझे वह 
वाज पक्षी जो फेडेरीगो नामक किसान के पास है, मिल जाता तो मैं भी खूब 
शिकार खेलता और शीघ्र ही अच्छा हो जाता।” 

मोना गायोवाना बेटे की यह वात सुनकर सच्नाटे में आ गयी और बहुत देर तक 
न मालूम कितनी वातों पर सोच-विचार करती रही । उसे मालूम था कि फ़ेडेरीगो 
अपने वाज को कितना प्यार करता है और कभी उसे अपनी आँखों से ओझल नहीं 
होने देता । उसे यह भी याद था कि फ़ेडेरीगो के हृदय में स्वयं उसके लिए कितना 
अधिक प्रेम था और वह यह भी जानती थी कि कैसे उस प्रेम के बदले में कभी सौजन्य 
तक उसते प्रकट नहीं किया। मोना की समझ में नहीं आता था कि वह करे तो 
क्या करे। मन ही मन वार वार सोचती रही--.'मैं कैसे किसी के हाथ फ़ैडेरीगों को 
संदेशा भेजूं; कैसे मैं उससे यह सव कहूँ तथा उससे वाज माँगूँ ? और बाज भी वह 
जो दूर-दूर तक अपने गुणों के कारण विख्यात है ? मैं कैसे उसके शन्य-जीवन का एक- 
मात्र आवार उससे छीन लेने की चेप्टा करूँ ? ” मोना को पूर्ण विश्वास था कि उसके 
माँगते ही फ़ेडेरीगों अपना बाज उसे भेट कर देगा, और यही विश्वास उसे वेचैन 
कर देता था और वह काँप उठती थी। जत्त में मात्ता के प्रेम की विजय हुई और 
उसने मन में ठान लिया कि कुछ भी हो, मैं स्वयं जाऊँगी और फ़ेडेरीगो से कहेँगी। 


माता ने अपने बेटे से वाज देने का वादा कर लिया और उसके वाद से लडका धीरे 
धीरे स्वस्थ होने छूगा। 


रोमांस से उपन्यास की उत्पत्ति लि 
रामास से उपन्यास का उत्पात्त डर 





एक दिन प्रात:काल अपनी सहेली को साथ लेकर मोना फ़ेडेरीगो के गाँव के 








दा। फ़डरागा ऊपन घर के पाछ कुछ कर रहा था। मादा के कान का सूचना 


पाते 








ते हां वह भागा हुआ उसके स्वागत का बाहर पहुचा। माना न बडा नह्तता से 


८८5 5 «2 5 “5 


उसे नमस्कार किया और वबोली--- फ़डेरीगो, में जाज कापके पास उस नहान्‌ समपद 




















का क्षतिपुत्ति क्र लिए आया हूं, जा इतना ऊांवक श्रम जापन मुझ दकर किया था 











हि हैं जिसके योग्य थी। मैं ० 
जितना न तो आपके लिए ठाक था आर न र जिसक यातज्य था। म जानता हू कि 
न 3 हि से किसी मे 









































मे पूत करन आपके यहां जाताथ हाकर काया हू जार हम दाता जापयके साथ भाजद 
ड्््- >म5 प्रस्तत हैं 
करन का जअस्तुत हू। 
०-० फेडेरीगो ने न. लीजिन अल नमस्कार 5 आल 28235 जया ब्स्् 
फ़डरागां च सिर झकाकर नमस्कार कया आर कहा--- हूँ दवि, मुझ याद नह। 
-: न जलती आजम 236 अकक उन अं पिक यदि बाज मे किसी 
के र्केब ऊापक का रण मुझ काइ हान पहुचा | सत्य ता यह हक बाद जाज न किस्सा 
मन की ऊेडे साउिक पेऊझ द्षो है 
योग्य हूँ तो उसका श्रेय केवल आपके गणों तथा आपके प्रति मेरे हांदिक प्रम का हू । 
३... 3 ० 4 








प्राग्य की ्ऊ उदारता उस धन 5 
आपका यहा जाना र लिए वड़े सौभाग्य की वात हूं । आपका उदारता उन बन का 











>> >> ब्य+ मरे पास हो लता दान- दडजज5ऊ कि 

जपल्षा कहा आवक मूल्यवान्‌ ह जा मर पास हा सकता था, क्याक आज जावन एक 
थी अचच्नल सील 3 

निर्वत् व्यक्ति के घर पर जाने की छपा की हवा 


किया न न 


>> ही 
गायादाना का बड़ आदर-सत्कार स स्वानत ककया आर जअपना छाद्ान्सा फूलबाड़ा 
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में लिया ले गया और बोला--- दवि, में क्षमा का प्रायी 6द, आपके पास इस स्त्री का 
ञ््‌ 
































कि ३ पड रहा +%4 2७ पास चा 

छाइकर मुझ भाजन का वअवन्चय करन जाना पड़ रहा हूं। सनरु पास काइ साकर- 

&न 3 । ऊ ज्तीनओी के जे फे>े नोडिझिे ऋठ 

चाकर नहा हू। यह सावा-नकसाद्ा स्त्रा नर मजदूर का पत्ता हू जा मर लादद तक 
ल्तञ+ज जे रहेगी ठ 
आपकी सेवा में रहेगी। 

फ़ेचरीनों निर्वन धर स्‍ पहले उस द्र् >> >> बताती 

यत्याप फ़्राना चिवच था, किन्तु ऊाज स पहल उस बचा र न अपना दारद्रता का 

दर कियाथा च् जज दिन उस महिला को दा -. 

इतना कटु अनुभव कभी नहीं किया था। आज के दिन उस महिला को भोजन कराने 








कप 55 प्र हे 
भर की सामग्री घर में नथी जिसके प्रभाव से कभी उसने हजार मनुप्या की दावतें 











को थीं। दुःख के मारे वह आकुल होकर इवर-उबर दौड़ रहा 
थे 








पक पास सीन दाल अदला, गाने छ्सी काउदया पाफि दा 
का कास रहा था। न ता उसक पास रुपया हो था ओर न एसी कोइ वस्तु ही थी 











जिसे गण ् उवारः न. अकाल (ना वककभ हिचिक 
ते वंचकर रुपया (मल सकता। जपन मदज्दूरा से उदार लव मर उस बड़ा हि 


मालूम हाता था आर नांगन का ता प्रच्न हो था। वहू इसा ऊअसचजस म था 





जे हि प 


कि अनायास उसकी दप्टि ऊपन वाद्ध पर पड़ा जा कमर म अड्ड पर बठा हुआ था। 
दे 











वस, इसके अंतारेक्त कोई दूसरा सावन नहीं है। इतना कहकर फ़ेडेरीगो ने बाद्ध 


का अड्डे पर से उतारकर हाथों में तोला कौर व्डलोलकर निब्चय कर छिया कि 
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उसके मांस की मीना के खाने योग्य कोई चीज़ वन जायगी। फिर क्या था, तुरन्त 
उसने पक्षी की गर्दन मरोड़ दी और वाल व पर साफ़ करके सीख पर चढ़ाने के 
लिए नौकरानी को दे दिया। फ़ेडेरीगों ने इसके उपरान्त जो कुछ वची हुई चीज़ें 
थीं उन्हें लेकर खाने की मेज़ सजायी। जब सब सामान किसी भाँति ठीक कर लिया 
तो बाहर जाकर महिलाओं को भोजन करने को आमंत्रित किया । जव भोजन करने 
को वे मेज़ पर बैठ गयीं तो फ़ेडेरीगों ने जो कुछ उससे वन पड़ा था उनके सामने * 
परोस दिया। महिलाओं ने हँसी-खुशी, विना जाने कि वे क्या खा रही हैं, वाज के 
मांस का स्वादिष्ट भोजन किया। 

भोजन कर चुकने के वाद कुछ देर तक इधर-उधर की वातें होती रहीं। मोना 
गायोवाना ने यह सोचकर कि अब अपने आने का मतरूव बताने का समय आ गया 
है, फेडेरीगो से कहा--- फ़ेडेरीगो, मैं विश्वास के साथःकह सकती हूँ कि जब तुम यह्‌ 
सुनोगे कि मै आज तुम्हारे पास किस मतलब से आयी हूँ, तो तुम ज़रूर मेरी घृप्टता 
पर चकित रह जाओगे और तुम्हें उस विगत समय की स्मृति हो आयेगी जब मैंने 
सम्मान से तुम्हारे प्रेम को अस्वीकार किया था, जिसे तुमने मेरी निष्ठुरता समझा 
था। मेरी इस धृप्टता को तुम क्षमा कर सकते यदि तुम्हारे अपने बच्चे होते, क्योंकि 
तव तुम समझ सकते कि माता-पिता का सन्तान के प्रति प्रेम कितना प्रवल होता 
है। यद्यपि तुम्हारे सन्‍्तान नहीं है परन्तु मेरे एक पुत्र है। मुझे तो उस प्राकृतिक 
नियम ने बाँध रखा है जिसका पालन मेरा धर्म है। यही कारण है जो मैं अपनी 
इच्छा के विरुद्ध तुमसे एक ऐसी वस्तु दे देने की अनुचित प्रार्थना करती हूँ जिसे तुम 
वहुत प्यार करते हो और जो तुम्हारे शून्य जीवन का एक मात्र सहारा है। मैं यह सव 
कुछ समझती हूँ, फिर भी विवश होकर तुम्हारा वाज़ पक्षी माँगती हूँ। मेरा पुत्र 
कुछ समय से वीमार है। उसने तुम्हारे पक्षी को लेने की ऐसी रट लगायी है कि यदि 
में खाली हाथ लौट जाऊँ तो सम्भव है उसका रोग और वढ़ जाय और मैं उसे खो 
बेदूँ। मैं तुमसे विनती करती हुँ---उस प्रेम के नाते नहीं जो तुमने मुझसे किया था, 
वह कोई वन्चन अथवा प्रतिजा नहीं थी---उस उदारता के नाते जो मैंने और मनष्यों 
की अपेक्षा तुममें सबसे अधिक पायी है---कि तुम मुझे वाज़ दे दो। यदि तुम्हारे 

पक्षी के कारण मैरा पुत्र जी गया तो आजीवन वह तुम्हारा ऋणी रहेगा।” 
से निकल न सका । उसे इस दद्मा में देखकर 8. हि 4 पक बत्दजी उसके मुंह 
खकर मोना ने समझा कि वह अपने पक्षी से 


रोमांस से उपन्यास की उत्पत्ति | ड्प्‌ 


बिलग होने के विचार से घबरा गया है। मन में निः्चय करके कि वह विना पक्षी 
लिये ही अपने घर चली जायगी, वह उठने को थी कि फ़ेडेरीगो ने कहा-- 

“हें देवि, भगवान्‌ की यही इच्छा थी कि मैं आपसे प्रेम करूँ परन्तु भाग्य नें मेरा 
साथ न दिया और मुझे अनेक आपत्तियों का सामना करना पड़ा। आज जो दुःख 
मुज्ञ पर पड़ा है वह सहा नहीं जा सकता । इससे बड़ा दुर्भाग्य और क्या होगा कि 
आज जव आपने मेरी इस झोपड़ी में पधारने की कृपा की है, जो पहले मेरे महलो में 
नहीं की, और एक छोटी सी वस्तु माँगी है तो उसे सेट कर सकना मेरे लिए असम्भव 
हो गया है। इसमें भी मेरा सौभाग्य मेरे दुर्भाग्य से अलय नही हो सका । जैसे ही मुझे 
मालूम हुआ कि आप मेरे यहाँ भोजन करने की कृपा करनेवाली है, जिस कृपा के 
लिए मैं आपको उचित प्रकार से धन्यवाद देने के भी योग्य नहीं हूँ, तो मैंने आपकी 
प्रतिष्ठा तया सम्मान के योग्य भोजन प्रस्तुत करना अपना कर्तव्य समझा और ऐसा 
ही करने की चेप्टा की। जिस वाज़ पक्षी को आप माँग रही हैं वह मेरी दृष्टि में 
सवसे बहुमूल्य तथा आपके सत्कार में काम देने योग्य था। मैंने यह विचार किया कि 
उसका सव से अच्छा उपयोग आपके भोजन में ही हो सकता है। अब मुझे माल्म 
हुआ कि आपको उसकी दूसरे काम के लिए आवश्यकता थी, तो मैं अपने दुर्भाग्य के 
कारण आपकी सेवा से वंचित हूँ जिसका जोक मुझे सदा रहेगा।” 

फ़ेडेरीगों की वात सुनकर तया पक्षी के अवयव देखकर मोना गायोवाना मे 
पहले तो उसे एक स्त्री को भोजन कराने के लिए ऐसे सुन्दर पत्नी का वव करने का 
अपराधी ठहराया, फिर यह सोचकर कि निर्वंतता की दशा में भी वह कितना उदार- 
चित्त है, मन ही मन में उसे सराहने लगी । उसका दिल भर आया और अपने पुत्र के 
भविप्य की चिन्ता में डूबी हुई वह निराजा लेकर धर लौटी। कुछ समय के वाद, 
वाज़ न मिलने के कारण अथवा रोग ही से, छड़के की दा विगड़ने लगी और 
अन्त में उसकी मृत्यु हो गयी। पुत्र के निघन से माता को असीम दुःख हुआ। 

यद्यपि मोना गायोवाना के दुःख का ठिकाना न था किन्तु उसके भाइयों ने यह 
सोचकर कि वह जभी युवती है और घनवान्‌ है, उससे दूसरा विवाह करने का आज्रह 

किया। अन्य सम्वन्धियों मे भी यही आग्रह करना आरम्भ किया, यहाँ तक कि 
उसका उठता-बैठना कठित हो गया। ऐसे समय में मोना को फेडेरीगों की महानता 


च 
सन्तृप्ट डे 


दा में हूँ उत्तम बिल्कुल सन्लुप्द हूँ किन्तु यदि आपका आज्रह 


ड्द्‌ ' अंग्रेज़ी उपन्यास का विकास 


विवाह करूँ, तो मैं फ़ेडेरीगो को छोड़कर किसी दूसरे से विवाह नहीं करूँगी। रहा 
फ़ेडेरीगो का निर्धन होना, सो मेरी समझ में, धनहीन मनुष्य से विवाह करना मनुष्य- 
हीन घन से विवाह करने से कहीं अच्छा है।” 
इस कहानी के लालित्य तथा शिष्टाचार, कोमरूुत्ता तथा विनय को जितना 
सराहा जाय कम है। दुःखान्त त होने पर भी करुणा के वे सारे गुण कहानी में प्रस्तुत 
कर दिये गये है जो दुख की सीमा को सूचित करते हैं। जिस अभागी घटना पर 
कहानी केन्द्रित है,वह एक ऐसी साधारण नित्य जीवन की समस्या है जो किसी गृहिणी 
के सन्‍्मुख उपस्थित हो सकती है। वोकैशियो का वर्णन आदि से अन्त तक इतनी 
स्वाभाविक रीति से आगे बढ़ता चला जाता है कि सहज में जीवन का अर्थ तथा 
प्रतिष्ठा का चित्र पाठक के हृदय पर अंकित हो जाता है। उसकी रचना-प्रणाली में 
वर्णन और सवाद इस प्रकार मिले-जुले है कि हम विना प्रयास पात्रों के निकट होते 
जाते है और समवेदना द्वारा उनके जीवनरहस्य को प्रत्यक्ष कर लेते हैं। नित्य- 
जीवन की सामग्री का ऐसा भावपूणे प्रयोग कर के बोकैशियो बहुधा अपनी कहानियों 
में वे तथ्य प्रकट कर देता है जो केवल उच्चकोटि के कृवि अपनी रचना में व्यक्त 
करते है। मानव प्रकृति के तथ्यों के व्यक्त करने में वह जितवा सफल है उतना 
ही वह भाषा के प्रयोग में भी सफल है। डेकामेरान की कहानियों में बीसों ऐसे 
प्रसंग आते है जिन्हें अन्य लेखकों ने अपनी रचनाओं में लाने की चेप्टा की है, परन्तु 
किसी को भी वह सफलता नहीं मिल्ठी। ये ही सव गुण हैं जिनके कारण उसकी 
कहानियाँ जगद्‌-विख्यात हुई और वह उपन्यास के क्षेत्र में जगद्गुरु माना गया। 
अंग्रेज़ी साहित्य का यह बड़ा सौभाग्य था कि चौदहवीं शताब्दी के चतुर्थ चरण 
' में उसे एक ऐसा व्यक्ति प्राप्त हुआ, जो बोकैशियो से प्रभावित हुआ और उसी की 
भाँति वास्तविक जीवन के सार को समझकर अपनी रचनाओं में उसे प्रत्यक्ष कर 
सका। वोकैशियो की भाँति वह भी साधारण जीवन की घटनाओं को एक कलाकार 
की दृष्टि से देखने की योग्यता रखता था, जिस कारण वह प्रचलित प्रणाली से ऊपर 
उठकर अंग्रेजी साहित्य में एक नया युग स्थापित कर सका। यूरोपीय कहानीकारों 
के प्रभाव को वह अपनी मातृभाषा में प्रतिष्ठित कर सका। यद्यपि वह कवि धा 
और उसने कविता ही में कहानियाँ लिखीं, परन्तु उसने कथा-सामग्री को सँवारने 
तथा कल्पना द्वारा उसकी गहराइयों में प्रवेश करके जीवन-तथ्यों को प्रकट करने 


का नया ढंग सिखाया। वह व्यक्ति जेफ़ी चॉसर था जिसने कुछ गद्य भी लिखा और 
पद्य की कहानियाँ लिखने में युगपुरुष हुआ। 


अव्याय २ 





रोमांस पर वास्तविकता का प्रभाव 


(० रडज लक कक ज मल 83. बर्दरता ० निकाल आराम..." तन जिम. 7 ली कि०«० न... «रकम ० आंच 
मरब्यकाल मं सभ्यता का ववरता स निकाल कर ऊचा उठान म ऊलाकक जार 





प्रवत्तियों > 3 नल लौकिक प्रवत्ति > पहले सामनन्‍्त-तनन्‍्त्र ० 
धार्मिक प्रवृत्तियों ने पूरा याग दिया था। लोकिक वात्त न पहल सामन्त-तन्‍्त्र का 
ध्अ 


जल ले अदा अल नल अलग अल 
प्रवल किया जिसने बड़े-बड़े अर्जेय दुर्ग बनवाये, और जनक प्रकार के अत्त्र-शस 
>> 





। 





>० शक मी मनप्य कि... शामिल जिन आशिक "न आज जज न अमन लक. लए 820 विब्वास जज जज िअ, >० अर कस च्र्व ००2 
दकर मनुप्य का ऊपना गावत तथा रुत्ता से वच्वास कराया। वामक जवूत्त न 


8..." कु कि 8... 82... 5 जक ; कम. 2 शक की ०-म जल हु 2०60 403: 5०० हा हि) मसनप्या की कक अमल या 2 
मठ और मन्दिर बनवाये और प्रत्येक ईन्नाई देश के हजारा मनुृप्या का अपन व का 
सेवा में आत्म-समर्पण करने फिलस्तीन की एृण्यममि को भेजा। यदि एक प्रवत्ति 
सवा म आत्म-समपंण करन फिलस्तान का पृण्यद्धादम का रूज़ा। याद एक जद्ात्त 


० हे 


सवार बनाया, ता दूसरा 





ढः 
०० मनण्य थे आत्मविश्वास आने काका न पराक्तमी योद्धा तथा 
न मनुष्य का जात्मावश्वास दकर उस पर्कक्रमा याद्धा ठतया ६ 


॥ 
् 








ह- सन व्मनन्अ नमन जुटी न्ट्प और वन्मनभमपणयफेज, से >> नदिजलनम >> न वात बीत अल्‍द्जअ 
न मनुप्य म श्रद्धा उत्तन्न का आर उसके हृदय मे जावन-रह॒स्या का जानन का उत्पु- 
क्ता पैदा साप्ा माजाय एम किया ८ रे इतना दल लली2-8 “ओम किया नम अल. 
कता पदा का। इन दाना जअवूृत्तया न मचृपष्य का इतना उत्ताजत कया कि कुछ ही 


दत्त अं >-मन्नन्कम्म अति न का मम ४ जिसका 3 अल मी समनाऊ न की दीरे- ०3० अफटजफपण>लर्णी0..3 नमक 
काल म उसन जात कर दा, जिसका फल यह हुआ कि समाज धीरे-धीरे जव्यवस्थित 


>> अचल स्वतन्त्रता ब्+ अभि प्रग्राय लन्ड हे तोड़ना समझना खस््िल अभ्राजजल अी आर 
हाव लगा, तन्त्रता का आभत्राय नियना का ताड़ना समझा जान रूगा जार 


घर्मनिप्ठा ने घर्मोन्माद का रूप घारण कर छलिया। नागरिक जीवन में दायाएँ 
निष्ठा ने घमानन्‍्भमाद का रूप वारण कर लछिया। नामगारक जऊावन म दावाए 
पडने लगीं गोय॑ 3 (0 ्ीत अमटर पापा परनयममन नृम--»-जम >> पल लगी तथा जनक वन्न नम 
डुसे लगा, 5 ((४ंए«ए्ए) को जाड़ में लूट-मार होने रूगरी तथा चारों ओोर 
राजद्रोह के चिह्न और संकेत मिलने रूगरे। तेरहवीं शताब्दी में मनुष्य की स्वतन्त्रता 


चारों न दो ओर बन सीमित होने लगी +; और गम जीवन दुयनननन०+- न य नभिमनगन्न्‍मटाय, क््यि ज्ज्ज् + 55-८८ 

चारा जार से सामत द्वान रगा आर जावन वन्यतना स जकड़ दिया गया। इसका 

परिणाम यह हुआ कि कुछ ही समय में ये दोनों प्रवृत्तियां दुर्व हो गयीं और मनुप्य 
ध्अे चर ्ज 

न लोक: सम्मति तथा अभ्यास पर घर्म ई सथ 5 निर्भर समझने >> इज्जत ऊझपतने जज वतन -ी। उ्ल 

लाक-सम्मात तथ सपन्‍ धम का निमर समझन लरूगा, अपन ह्व्ति का हा सव 


जे च्ेचद्धा आदर्श रद मानने लगा और सांसारिक कीँचड्जा के ही उप नर प्नारी 
स ऊचा जादश मानन रूगा आर सासारक जावन का हा सफर बनान मे सारा 























निपुणता दिखाने लूगा। गम्भीर विपय तया उच्च आदर्ण नित्य-जीवन और पुस्तकों 
से लुप्त होने लगे। साहित्य का उद्देग्य केवल आमोद-प्रमोद समझा जाने रूगा और 
“कविता में नाजुक-खयाली सबसे वड़ा गुण हो गया। ऐसी कहानियों का सबसे 
अधिक आदर होने रूयगा जो केवछ मनोरंजन के लिए लिखी जाती थीं और जिनका 


था। पाठका का 


गम्भीर विपयों अथवा तथ्यों से कोई प्रयोजन नहीं होता था 


८ अंग्रेली उपन्यास का विकास ह 


भावना उत्तेजित कर उन्हें उन्मत्त करना इन कहानियों का एकमात्र लक्ष्य समझा 
जाता था। 


जेफ़्ी चासर और उसका प्रथम फ्रेंच प्रभाव का युग 


चौदहवी शताब्दी के ऐसे वातावरण में जब संकीर्ण विचार, अनेक रीति- 
रिवाज, धारमिक निषेघ और बहुत तरह के सामाजिक बन्धन मनुष्य को चारों ओर से 
जबड़े हुए थे, सन्‌ १३४० ई० के लगभग जेफ्री चासर का जन्म हुआ। उसकी युवावस्था 
के काल में मध्यकालीन घटा छायी हुई थी और मनुष्य-जीवन लोकसम्मति तथा 
प्रचलित आचार-विधि के अनुसार व्यतीत किया जाता था। कहीं-कहीं उस धार्मिक 
विधान के विरुद्ध आवाज़ उठायी जाने लगी थी जिसके अधीन एक ही प्रकार के 
विचार तथा एक ही सी पुस्तकें और कहानियाँ जनता के लिए विहित कर दी गयी थी। 
इन बहुत सी वाधाओं से देश के वड़ें आदमी पीड़ित नहीं होते थे। जेफ्री का पिता 
लन्दन में मदिरा का व्यापार करता था और उच्च श्रेणी के लोगों से उसका व्याव- 
हारिक सम्बन्ध रहा करता था। ऐसे ही सम्बन्ध के कारण उसने जेफ्री को सत्रह वर्ष 
का होने के पहले ही एक बड़े घराने में नौकर करा दिया, जहाँ से वह दो वर्ष के 
भीतर फ़ौज में भरती होकर १३५९ में सेना के साथ फ्रांस चछा गया। यहाँ उसने 
वह मध्यकालीन ठाट-वाट और तड़क-भड़क देखी, जो फ्राइसार्ट (77०ं5४७४) ने 
अपनी पुस्तक मे निरूपित की है। इस समय फ्रांस और इंग्लैण्ड के बीच वह युद्ध चल 
रहा था जिसने सौ वर्ष तक इन देशों को पृथक्‌ रखा था। एक लड़ाई में फ्रांस बालों ने 
चासर को क़ैद कर लिया और बहुत घन लेकर उसे छोड़ा] इंग्लैण्ड लौटने पर वह 
राजदरवार में नियुक्त हो गया और कुछ समय के उपरान्त दूसरी श्रेणी का दर- 
बारी भी वना दिया गया। अब उसे राजदूत वनाकर विशेष राजकाज करने 
को फ्रांस और इटली के राज्यों में भेजा जाने रगा। यद्यपि जेफ़ी चासर कवि था, 
परन्तु इस काल में उसका जीवन एक कर्मठ सांसारिक मनृष्य जैसा था और उसने 
अपने कार्यो मे सफलता भी एक कुशल नीतिनिपुण व्यावहारिक मनुप्य की भाँति 
प्राप्त की। प्रत्येक श्रेणी तथा कारवार के लोगों को वह अच्छी तरह से समझता और 
ज्वक गुण-दोप जानता था। जिन राज्यों में उसे जाने के अवसर मिले वहाँ से वह 
अपनी मातृभाषा को समृद्ध बनाने के लिए कोई न कोई सुविख्यात काव्य या कहानी 
छाया, जिसका उसने अनुवाद किया अथवा जिसके आधार पर स्वयं कुछ लिखा। 
किस देश से उसने कौनसी कहानियाँ चुनी और किन कवियों अथवा कहानीकारों 


रोमांस पर वास्तविकता का प्रभाव ४९ 


से वह प्रभावित हुआ, यह जानकर हमें चॉँसर के समय की रुचि तथा मान का 
हाल मालूम हाता हूं। तृताव एडवंड के राज्यकाल म इग्लण्ड के राजदरवार पर 
फ्रांस के लोकाचार का बड़ा प्रभाव था, जिस कारण कविता, कहानी, गोभाचार 
संव के सब फ्रेंच रंग में रँग गये थे। कवि तथा कहानीकार फ्रेंच ढंग से सोचते 
और लिखते थे। चॉसर ने भी अपने प्रारम्भिक काल के दस वर्ष इसी प्रकार की 
कविता करने में लगाये थे। 





लव-विजन्स या प्रेम-गीत 


जेफ्रो चासर के समय के बहते पहल नस इग्लण्ड तथा फ्रास म एक बअकार का 
कविता, जिसे लूव-विज़न्स (7,076 ५7००५) कहने थे, लिखी जाती थी। इन प्रेम- 
गीतों में विभेष ब्िप्टाचार के उन नियमों का पालन किया जाता था जो सम्य 
समाज तथा राजदरवार में प्रचलित थे। यह गिप्टाचार मव्यकाल की कविता का 
विद्येप ढंग हो गया था, और रूगभग सभी यूरोपीय देगों में मात्य था। चाँसर ने फ्रेंच 
पद्धति का अनुकरण करके कविता की और प्रेम की उन परम्पराओं का निर्वाह 
किया, जो उसके समय में उच्चतर के लोगों में मान्य थीं और जो सारे असांप्रदाविक 
साहित्य में पायी जाती थी। इन परम्पराओं के अनुसार प्र॒त्वेक प्रेमी के लिए यह 
आवश्यक समझा जाता था कि वह अपने को कामदेव तथा अपनी प्रेमिका करा दास 
समझे और सदा प्रणयनिप्ठ बना रहे, प्रेम-चिन्ता में घुल-घुलकर दु्वछू बार पीला 
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पड़ जाय, उसे वेचैनी में नींद न आये तथा वह विस्तर पर पड़ा हुआ करवट वदलरूता 
और तड़पता रहे, वार-वार मूछित हो जाय, अपनी भ्रेमिका के सान्दर्य तवा उत्तका 
वद़ि की प्रज॑ता में प्रेमणीत लिखे और प्रेमिका के विये हुए प्रेम-स्मारक चिह्न की 


जप कि घर 


अतिप्ठा के लिए युद्ध करते को सदा उत्लुक रहें। प्रेमिका के लिए भी यह जआावश्यक 





समझा जाता था कवि वह अपने प्रेमी के प्रति वर्फ़ के समान ठंडी अबवा उदासीन र 


और कभी ठीद़ भावना को मन में उठने न दे। अपन प्रंभा का साक्‍त तथा 


से असम्भव तथा एस काम करन का कहकर 
करनी चाहिए जो किसी के ध्यान में भी न जा सकते हों। अनेक वर्षो की कठिन 


प्रंमी कला दया 


हु सम्नव हो सकता था कि प्रेमिका अपन भेनी पर दवा 








ग्कार कर छठे, परन्तु यह सौभान्व प्रमी के गुण अवबा सवा का फल 


हे 
बल्कि प्रेनिका की असीम अनुक्रम्पा का परिणाम समझा जाता था। अनगाता ं 


५० अंग्रेली उपन्यास का विकास 


गीतों में प्रेमी अपनी भावुकता के वेग से थककर अरुणोंदय होते-होते पक्षियों के मधुर 
संगीतमय कलरव और कलकल करते नि्रों की सुरीली घ्वनि को सुनता हुआ 
सुरभित समीर के हलके ज्ञोंकों से ज्ान्ति पाकर सो जाता था आर स्वप्त में सी 
नाइटों को अपनी-अपनी प्रेमिकाओं को प्रसन्न करने की चेष्टा करते देखता था। 
इस प्रकार का सवसे प्रसिद्ध काव्य रोमान डी छा रोज़ (0 0ए०7 06 4 7२०४८) 
था जो इस समय यरोप के सव देणों में पढ़ा जाता था। यह काव्य फ़रास्सीसी भाषा में 
लिखा, लूगसग वीस हज़ार पंक्तियों का पद्च-रोमांस है, जिसका कुछ भाग तेरहवीं 
शताब्दी के मध्य काल में और भेष भाग चौदहवी गताब्दी के प्रारम्भ में लिखा गया 
था। इसके रूपक में एक प्रेमी बड़े प्रयास से गुलाब का वह फूल तोड़ने की चेष्टा 
करता हैं जिसे कई प्रतीकात्मक जक्तियाँ युरक्षित रखने को दिन रात पहरा देती 
है। यह रूपक एक सुन्दर स्वप्न की पृष्ठभूमि पर लिखा गया है, जिसमें वसन्‍्त ऋतु 
और मनोहर उचद्यानों के दृश्य तथा नदी, पहाड़, फूल, फल इत्यादि के चित्र दिये गये 
है। बहुत से मुस्कराते हुए महिलापात्र जैसे स्वतंत्रता, जोभा, विभव और उनके 
विपरीत दुःख तथा भय उपजानेवाले वे पात्र भी आते हैं जो प्रेम में वाचा डालते 
हैं। मध्यकालीन पाठकों की रुचि के अनुसार इस रोमांस में वहुत से गम्भीर तथा 
उपहासपूर्ण विपयों पर लम्वे-लम्वे विवरण है जो तत्कालीन दण्मा के सूचक हैं। इस 
रोमांस का चाँसर ने अंग्रेज़ी पद्य में अनुवाद किया था, जिसकी दो हज़ार पंक्तियाँ 
मिलती हैं। सम्भव है, उसने इतनी ही पंक्तियाँ लिखी हों। यह निश्चय है कि चॉसर 
पर इस काव्य का गहरा प्रभाव पड़ा था और इस प्रारम्भिक काल में उसने जो कुछ 
लिखा उस पर इस रोमांस का पूरा रंग चढ़ा है। इसी रंग में उसने लगभग दस वरस 
तक बहुत से प्रेमगीत, कहानी-काव्य तथा छोटे-छोटे वे गीत, जिनमें एक ही कोमल 
विचार प्रकट किया गया है, लिखे। इस काल की सबसे महत्त्वपूर्ण कविता बुक आफ़ 
दी डचेस (30६९ ० (४6 0ए८४८८४८) है जो उसने १३६९ ३० में लिखी थी। यह 
कविता जान आफ़ गाण्ट (]0% ० 5००गॉ) को उसकी पत्नी की मृत्य पर जान्ति 
तथा आइशवासन देने के लिए लिखी गयो थी, इस कारण इसमें कुछ विजेषता आ गयी 
है। प्रेमगीतों में जो प्रेम सम्बन्धी शिप्टाचार और जो स्वप्ल की पृष्ठभूमि हुआ 
करती थी, वे सब वास्तविकता के प्रभाव से छोड़ दिये गये है और उनकी जगह पर 
व्यक्तिगत तथा निजी जोक कविता मे प्रकट किया गया है। जहाँ रूढ़ रीति अथवा 


रस्मा श्रम हाता था, वहाँ इस कविता में यथार्थ भावना है, और इसी गण के होने से 
यह कविता उन गीतो से भिन्न है। 


रोमांस पर वास्तविकता का प्रभाव प्र 


चाँसर पर इटली का प्रभाव; नव-युग की उत्तेजना 


चॉसर ने राज्य के कार्यो के सम्बन्ध में १३७० और १३८५ के वीच फ्लैण्डर्स, 
मिलान, जेनोआ तथा फ्लोरेन्स की यात्राएँ कीं और विविध प्रकार के अनुभव प्राप्त 
किये। सन्‌ १३७३ की यात्रा का उसके साहित्यिक जीवन पर गहरा प्रभाव पड़ा। 
उस समय इटली एक ऐसी कलात्मक जक्ति से आविप्ट था जो मध्यकालीन बौद्धिक 
नियन्त्रण को तोड़कर एक नयी जाग्रति के रूप में चारों ओर स्फूत और उत्साह 
बढ़ा रही थी। इस चवचेतता ने संकुचित विचारों, धामिक वन्धनों, हठधर्मी 
के सिद्धान्तों और रूड़िग्रस्त रीति-रिवाजों के वुने हुए जाल को तोड़ दिया था और 
मनुष्य में आत्मविर्वास की एक लहर सी दौड़ा दी थी। मध्यकालीन छोकसम्मति, 
रूढ़ियों और निशचय-विचारों का सब्वि-प्रकाश आवुनिक विचारों के वाल-्सूर्य 
की चमक में छिन्न-भिन्न हो रहा था। मनुष्य अपने जीवन को उस कठोर संविघान 
तथा क्लेशदायक संस्था से छुड़ाना चाहता था, जो गिरजे ने और सामच्त तन्‍त्र ते 
वना रखे थे। स्वतन्त्रता का उपयोग इसमें समझा जाता था कि मनुप्य अपनी 
इच्छानुसार अपना जीवन व्यतीत कर सके, अपने विचारों पर अपने ही सिद्धान्त 
स्थापित कर सके, अपने सिद्धान्तों को प्रकट कर सके और अपनी इच्छानुसार अपने 
भाव तथा विचार अपनी लिखी कविता और कहानियों में संसार के सामने ला सके । 
ऐसा कर सकते में ही वह अपना व्यक्तित्व समझता था। 

जिस समय चॉँसर आल्प्स पहाड़ को पार करके इटली में पहुँचा तो उसने 
देखा कि सव छोटी छोटी रियासतें किसी न किसी कलात्मक कार्य में बड़े उत्साह के 
साथ लगी हैं । यदि कहीं चित्रकला में लोग चमत्कार दिखा रहे हैं तो कहीं मूर्ति- 
निर्माण में विलक्षण प्रतिभा प्रकट कर रहे हैं। स्थापत्य कला के अद्भुत नमूनों से तो 
कोई नगर खाली नहीं था। सारे देश में उस समय वे रचनात्मक कृतियाँ प्रस्तुत की 
जा रही थीं जिनके कारण इटली आज भी कला-प्रेमियों के लिए तीर्थस्थान बना 
हुआ है। साहित्य-कला में भी इसी प्रकार की क्रियाशीलता दिखाई देती थी। दान्ते 
(१२६५-१३२१) को मरे हुए पचास वर्ष हो चुके थे, किन्तु उसकी कविता का 
आदर अब हो रहा था और अब कल्पना के क्षेत्र में उसे संसार के महान्‌ कवियों में 
गिनने लगे ये। 

फ्लोरेन्स के निकट वोकैशियो अपने जीवन के अन्तिम दिवस व्यतीत कर रहा 
था। उसकी कविता तथा उसकी कहानी-कला इस नवयुग में साहित्यकारों को 


प्र अंग्रेजी उपन्यास का विकास 


प्रभावित कर रही थी और उसकी पुस्तकों से इस काल के लेखक प्रेरणा ग्रहण करते 
थे। यह उत्साह और क्रियाशीलता देखकर चॉँसर वहुत प्रभावित हुआ और उसने 
अपनी मातृ-भाषा में वही कार्य करने का दृढ निश्चय किया जो इटली के लेखक कर 
रहे थे। जिस नव-जाग्रति से चॉसर इटली में इतना प्रभावित हुआ था, उसे इंग्लैण्ड 
पहुँचते-पहुँचते लगभग एक दाताव्दी का समय लग गया, परन्तु उसने अपने हृदय के 
भावों तथा विचारों को अपनी भापा में व्यक्त करना निश्चित करके अपनी कविता 
में वास्तविकता का कलात्मक प्रयोग आरम्भ कर दिया। उसकी आँखें मानो खुल 
सी गयीं और वह संसार को एक नयी दृष्टि से देखने लगा। 


ट्रोयकस ऐण्ड क्रेसीडा 


इटली के इस प्रभाव में चॉकर चासर ने जो पहली कविता लिखी वह ट्रोयछस 
एण्ड क्रेसीडा (77०ए६४ ७70 (7८४०००) के नाम से प्रसिद्ध है और इस काल की 
प्रधान रचना हैं। इस रचना की कथावस्तु बड़ी प्राचीन है, जिसे होमर से लेकर कई 
देशों के प्रमुख लेखकों ने अपने-अपने ढंगों से लिखा है। चाँसर ने यह कहानी बोकै- 
जियो की फ़िलैस्ट्राटो (?]7]98:7000) नामक कविता से ली है। इटली में इस समय 
वोक॑शियो की यह कहानी सबसे मनोहर प्रेम-कहानी समझी जाती थी। ट्रोयलस 
ट्राय के प्रायम नामक राजा का लड़का था, जो एक पुजारी की लड़की क्रेसीडा से प्रेम 
करता था। जब यूनानियों ने ट्राय पर चढ़ाई की तो क्रेसीडा को छोड़कर उसका 
पिता यूनानियों से जा मिला। क्रेसीडा ने ट्रोयछस का प्रेम स्वीकार कर लिया। 
इस प्रेमकहानी में पैडारस नाम के एक व्यक्ति ने मध्यस्थ का काम किया था। 
जब यूनानियों ने विजय प्राप्त कर ली तो युद्ध के कैदी अपने देशों को वापस भेजे 
गये, जिनमें क्रेसीडा भी थी। यूनान में जाकर क्रेसीडा डायोमीडी नामक यनानी से 
प्रेम करने लगी और ट्रोयछस को भूल गयी। ये दोनों लड़ाई के मैदान में मिलते हैं 
परन्तु इनमें से कोई दूसरे को मारता नहीं। अन्त में ऐकीलीज़ के हाथों ट्रोयलस 
मारा जाता है। इस कहानी को वोकैशियो ने वड़ी सज-धज के साथ कुछ इस प्रकार 
लिखा कि वह सजीव हो उठी और उसके पद्म में वह अत्यन्त हृदयग्राही हो गयी । 
चांसर ने कहने को तो वोक॑थियो की पुस्तक का अनुवाद किया था परन्तु वास्तव में 
डसन कहानी का ढाँचा बदल दिया और उसके ऐसे विश्येप अगों तथा स्थितियों पर 
जोर दिया जो वोक॑ज्ियों ने वड़ी साधारण रीति से वर्णन किये थे। ऐसा करके 
चासर ने कहानी के पात्रों और उनके संसार के उन प्रभावों का भली-भाँति वर्णन 


रोमांस पर वास्तविकता का प्रभाव प्र 


किया जो परस्पर एक ने दूसरे पर डाले थे, जिन्हें क्रिया और प्रतिक्रिया कहते है और 
जिनके परिणामस्वरूप वे समस्याएँ आ उपस्थित होती हैं जिनको हल करने में 
प्रत्येक मनुष्य का जीवन सफल अथवा निप्फल होता है। जिन लेखकों ने पहले यह 
कहानी लिखी थी उन्होंने क्रेसीडा के हृदय की प्रेरणा तथा उसके प्रेम का विईले- 
पण नहीं किया था, जिस कारण यह बात स्पप्ट नही होती थी कि उसने ट्रोयलस 
को छोड़कर डायोमीडी से क्‍यों प्रेम किया। ऐसा न करने से कहानी एक सामान्य 
पड़्यन्त्र-रचना होकर रह गयी थी। चॉसर ने यह कमी पूरी कर दी और क्रेसीडा 
की प्रेम-प्रेरणा के मनोवैज्ञानिक तत्त्वों को दर्णा दिया, जिससे कहानी का हलकापन 
दूर हो गया। अंग्रेज़ी भापा की यह पहली कहानी है जिसमें ये तत्त्व दिखाये 
गये है। 

चॉँसर ने कहानी में एक और महत्त्वपूर्ण परिवर्तन किया। ट्रोयलस का सम- 
वयस्क तथा उसी के-जैसे स्वभाव वाला एक गौकीन तवियत का पैण्डरस 
नामक व्यक्ति इस प्रेम-कहानी में मध्यस्थ का काम करता है। चॉसर ने पैण्डरस को 
विल्कुल बदल दिया और उसका प्रक्ृतिभाव ऐसी अच्छी रीति से दिखाया, मानों 
स्वयं शेक्‍्सपियर ने किसी मव्यस्थ को प्रस्तुत किया हो । चॉसर का पैण्डरस एक अधेड़ 
अवस्था का दुनियादार तथा दिखावटी सुजील मनुष्य है जो अनात्मवादी सिद्धान्त के 
अनुसार संसार को देखता है। इस कथा-काब्य के क्रिया-कलाप, वार्तालाप तथा 
पृष्ठभूमि आदि अंगों की रचना ऐसी वास्तविक है और ऐसे अद्भुत प्रकार के अभि- 
प्राय निकाले गये हैं कि हमें चॉसर को वर्णनात्मक शैली का एक बड़ा कलाकार मानना 
पड़ता है। यद्यपि इस कहानी की घटना प्राचीन ट्राय में होती है, तथा इसमें जो 
आचार-विचार वर्णन किये गये हैं और जो रीति-रिवाज दिखाये गये हैं, वे सब 
मध्यकालीन युग के नाइटों तथा महिलाओं से सम्बन्ध रखते हैं, और तथा इसके 
प्रेम का सारा शिष्टाचार परम्पराओं से भरा हुआ हैं, तो भी इसे पढ़ने से ऐसा प्रतीत 
होता है मानो हम कोई बिल्कुल आवुनिक उपन्यास पढ़ रहे हों। सारा वर्णन ऐसा 
वास्तविक है, सारी बातें ऐसी आपवीती-सी रूंगती हैं. जैसे चॉसर ने इस कहानी में 
स्वयं अपने ही अनुभवों को स्वाभाविक रीति से लिख दिया हो। 


चॉसर पर तत्कालीन राष्ट्रीय जीवन का प्रभाव 


जैसे-जैसे चॉसर की अवस्था बढ़ती गयी, चह जीवन को एक नाटककार की 
दृष्टि से देखता गया। तत्कालीन समाज का उसे अच्छा अनुभव था और उसका 


पड अंग्रेज़ी उपन्यास का विकास 


चित्रण करने के लिए वह बहुत सामग्री भी एकत्र करता जाता था । अपने जीवतकाल 
में वह सभी प्रकार के तथा सभी श्रेणियों के मनुष्यों और परिस्थितियों के सम्पर्क में 
आ चुका था। कलाकार की दृष्टि से उसने अपने समय की गति-विधियों की सजीवता 
तथा उसकी विचित्रता एवं सुन्दरता के दर्शन किये थे। इस काल में इंग्लैण्ड भी दिन 
पर दिन अपने अस्तित्व को जानता और समझता जा रहा था | लोगों में जाग्रति और 
एक विशेष प्रकार की चेतना आ रही थी । जनता अब सैक्सन और नार्मन न रहकर 
इंग्लिश हो चुकी थी। एडवर्ड के उत्कपपूर्ण राज्यकाल के प्रारम्भ से वह जातीयता 
तथा स्वाभिमान के मादक घूँट पीती चली आ रही थी । सरकारी कर्मचारी तथा 
पालिमैन्ट का सदस्य और एऐंडवर्ड का दरवारी होने के कारण चॉँसर को इन सारी 
स्थितियों का पर्याप्त अनुभव हो गया था। उसकी बड़ी इच्छा थी कि वह अपनी 
लेखनी से इस नये समाज तथा नये जीवन का जीवित चित्र खींचे। अपने समय की 
नयी घारणाएँ, नये विचार तथा नयी अभिलाषाएँ उसे उत्साहित करती थीं और वह 
उनको अपनी कविता द्वारा दूर-दूर पहुँचाना चाहता था। जव चॉसर के मन में यह 
भावता उठी थी उस समय वह लेजेण्ड आफ़ गुड बीमेन 7,८४०४० णी 600 
एए०ए८ण०) और हाउस आफ फ़ेम (त०ए४४ ० 7७70८) नामक काव्य लिख रहा 
था, जो समाप्त होने पर प्राचीन परम्परा तथा प्रेम-शिष्टाचार की वड़ी रोचक 
कहानियाँ होती। उसने इन दोनों को अबूरा ही छोड़ दिया और अपने प्रयोजन को 


सिद्ध करने के हेतु एक नया ढंग निकालकर कैन्टरवरी ठटेल्स (एक्रशाश्फपाए 
४५५) लिखने छगा। 


कन्टरबरी टेल्स के संग्रह की पृष्ठभमि 


मध्यकालीन युग में कहानियों के वहुत से संग्रह प्रचलित थे, जिनमें से कई 
सर्वेप्रिय हो गये ये। जैसे-जैसे समय पुनरुत्थान के निकट आता जाता था,कहानियों का 
क्षेत्र अधिक विस्तृत होता जाता था और चे मनुष्य-जीवत तथा उसकी समस्याओं 
के निकट आती जाती थीं। इन प्रचलित संग्रहों में कोई न कोई ऐसा ढंग निकाला 
गया था कि कहानियों में सम्बन्ध उत्पन्न हो गया था। वोकैशियों की डेकामेरान 
(726९८०7८०7) में अभिजात-बर्ग के कुछ युवक तथा यवतियाँ फ्लीरेन्स में 
प्लेग की बीमारी चलने के कारण नगर को छोड़कर बाहर फ़ीजोल नामक पहाड़ी 
तान्त के एक गाँव में जाकर रहने लगे। यहां वे घादियों तथा उद्यानों में घमते और 
किसी स्थान पर बैठकर भावुकता से भरी हुई कहानियां कहकर समय विताते थे। 


रोमांस पर वास्तविकता का प्रभाव जज 


इटली के एक और कहानीकार, सेराकैम्वी (8०७-४८००४०८), ने एक तीथ्थयात्रा 
में विविव श्रेणियों के व्यक्ति इकट्ठा किये और उन्हें कहानियाँ सुनायीं । 

चौँसर ने भी इसी ढंग से अपनी कहानियों का संग्रह किया, परन्तु उसने अपनी 
कहानियों की पृष्ठभूमि को वोकेणियों अथवा सेराक॑म्बी के संग्रहों की अपेक्षा अधिक 
रोचक कर दिया। उसने तत्कालीन समाज के मध्यम श्रेणी के लगभग सभी प्रकार 
के व्यवसाय करनेवालों को अपनी कहानियों में स्थान दिया और इस तरह जातीयता 
के भावों को पुप्ट किया। दूसरी वात उसने यह की कि कहानियों के पात्रों का 
व्यक्तित्व दर्णाया और उनका जीता-जागता चित्र खींचा। उस समय साहित्य 
में कहानी की जितनी शैलियाँ प्रचलित थीं उन सबमें चॉसर ने कहानियाँ लिखीं 
और सबसे मुख्य वात जो उसने की वह यह थी कि कहानियाँ यात्रियों से ही 
कहलवायीं । 


टेबर्ड सरांय में यात्रियों का समूह 


चॉसर लिखता है कि मैं एक दिन वसनन्‍्त ऋतु में संध्या के समय लन्दन के समीप 
साउथ्वार्क की टैवर्ड नामक सराय में जा पहुँचा। यह साउशथ्वार्क वह स्थान था 
जहाँ से जगत्‌ विख्यात कैन्टरवरी की यात्रा आरम्भ होती थी और वहीं लौटकर 
समाप्त होती थी। चॉसर ने सराय में यात्रियों का एक समूह देखा जो प्रस्थान 
करने को तैयार था। यात्रियों से जान-पहचान हो जाने के उपरान्त वह भी उस 
समूह में मिलकर यात्रा पर जाने को राज़ी हो गया। चॉसर को लेकर यात्रियों की 
संख्या तीस हो गयी। समूह में एक नाइट था जो हाल में ही प्रथा तथा टर्की की 
लड़ाइयों में भाग लेकर इंग्लैण्ड लौटा था। वह बड़े-बड़े दूसरे युद्धों में भी सम्मि- 
लित हो चुका था और सब स्थानों में नाम कमा कर आया था। उदारचेता तथा 
सम्य व्यवहार वाला यह वीर योद्धा उस युद्धप्रिय एवं विनयपूर्ण नाइट-समुदाय का 
एक व्यक्ति था, जो इन दिनों वड़ी तेज़ी से समाप्त हो रहा था। नाइट के साथ 
उसका जवान लड़का भी था जिसके वाल घुंघरवाले थे और जो बड़ा हँसमुख 
युवक्र था तथा जिसमें वे सव गृण पाये जाते थे जो उस समय के युवकों में अंग्रेजी 
समाज देखना चाहता था। उन दोनों का एक नौकर भी उनके साथ था जो 
जमींदार श्रेणी का था और उस धनिक योद्धा वर्ग का प्रतिनिधि था जिसने क्रेसी 
(07४८ए) तथा एजिनकोर्ट (&87४००००४) की लड़ाइयों में फ्रांसीसियों के छक्के 
छुड़ा दिये थे और यूरोप में अंग्रेजों की वहादुरी के झंडे फहरा दिये थे। यात्रियों के 
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समूह में गिरजे के बहुत तरह के कर्मचारी भी थे, जो अपने कार्यो तथा कतेव्यों द्वारा 
मध्यकालीन धामिक उद्योगों की अव तक सूचक हैं। चॉसर ने इनमें से वहुतों का 
व्यग्यात्मक चित्रण किया है, क्योंकि ये लोग अपने सांसारिक जीवन में उन सारी 
वुराइयों के प्रतिरूप थे जिनके कारण उस समय धर्म का चेहरा लगाये हुए ढोंग के 
विरुद्ध एक वड़ा आन्दोलन चल रहा था। इस घधामिक व्यवसाय के लोगों में एक 
महन्त था जिसे केवछ शिकार खेलने और अच्छा खाने-पीने तथा प्रसच्च रहने से 
मतलूव था। उसका गंजा सिर रोशनी सें शीशे के समान चमकता था और उसकी 
चमकती हुई आँखें वड़ी चंचछता से फिर-फिर कर चारों ओर देख रही थीं। वह एक 
मोदे-ताजे कुम्मैत घोड़े पर सवार था और उसकी अश्वश्ञाला में एक से एक सुन्दर 
घोड़े बेचे थे। इस यात्रा में वह जो लवादा पहने था उसकी आस्तीनों में चरू 
की वालदार गोट लगी थीं और उसका कन्टोप सुनहरे कछावत्तू की डोरी से ठोड़ी 
के नीचे वँधा था। यात्रियों के समूह में इस आखेट-प्रिय महन्त के जोड़ की एक 
महन्तिन भी थी, जो युवा स्त्रियों को पढ़ाने का कार्य करती थी और फ्रेंच भाषा 
वोलती थी। वह भोज सम्बन्धी शिप्टाचार तथा दरवार के राजसी ठाठबाट का 
अभिनय करने में वड़ी कुशल थी। इनके साथ रूगे रहनेवाले, धािक संस्थाओं से 
सम्बन्धित कुछ गिरजा के कीड़े-मकोड़े भी यात्रा में जा रहे थे, जैसे पारडनर 
(?त००९), जो सदा अपने को उसी क्षण रोम से छौटा हुआ वताता तथा अपने 
थैले में से निकाल-निकालकर लोगों को क्षमापत्र' बाँटता था। अपने थैले में बह 
चिथड़े, गुदड़े तथा सूअर की हड्डियाँ भरे रहता था, जिन्हें वह लोगों के हाथ यह 
कहकर वेचता था कि वे पहुँचे हुए साधुओं तथा संतों के स्मारक चिह्न और अवशेष 
है। इसी प्रकार का छाल मूँह का घिनौना समनर (8प्प्प्ा707०) भी था जो ढोंग 
तथा पाखंड रचने में अपना कोई जोड़ीदार नहीं रखता था। चॉसर ने इन व्यक्तियों 
का वर्णन न तो इनपर क्रोध दिखाकर और न धिन प्रकट करके किया है, वल्कि 
वड़ी सहनशीलता तथा भलमनसी से। यही नहीं, उसने इन सब व्यक्तियों के साथ 
ही साथ ऐसे अच्छे कर्मचारियों के वर्णन भी लिखे हैं जो वास्तव में सच्चे धारमिक 
और गिरजे की असली सेवा करनेवाले हैं और जिन्होंने घामिक संस्थाओं तथा 
स्वयं घर्म का संशोधन करके ग्रिजा की उच्चति करायी और वह धामिक विप्लव 
कराया जो पोलहवीं शतान्दी ही चुधार करने को सारे यूरोप में हुआ था। 

ड समाज की उन्नति कराने की चेष्टा 
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करते थे। ऐसे मनुष्यों में उसने किसान को सबसे आगे रखा है, जो अपने पड़ोसी 
को अपने ही समान मानता है और उसकी सेवा करता है। दूसरों में अग्रसर आक्स- 
फरड्े के एक विद्वान्‌ को रखा है जो फटे-पुराने कपड़े पहने, दुर्वल टट्दू पर सवार, 
यात्रा को जा रहा था। यह विद्वान्‌ भिक्षा अथवा ऋण से जो कुछ पाता विद्योपाजन 
में लगाता और संतोपी जीवन व्यतीत करता था। वह उस उत्साह का प्रतिरूप 
था जो इस काल में ज्ञान-वर्घन हेतु यूरोप के वहुत से देझों में उमड़कर लहरें ले रहा 
था और जिसे भौतिक तथा ओजस्वी विचारशक्ति उत्पन्न करने में केवल उस 
प्राचीन साहित्य को प्राप्त करने की देर थी जो कुछ ही समय के उपरान्त उन यूतानी 
विद्वानों से मिल गया जो कास्स्टैन्टिनोप्ल की विजय के वाद सारे यूरोप में जा 
पहुँचे थे। इंग्लैण्ड के भविप्य का एक और प्रतिरूप वह कुझाल व्यापारी था जो बड़े 
ऊंचे घोड़े पर सवार, सबके साथ यात्रा को जा रहा था। वह इतना गम्भीर दिखाई 
देता था कि उसे देखकर कोई यह नहीं जान सकता था कि कितने ऋण का वोह 
उसके सिर पर लदा हुआ है। इन सबके अतिरिक्त कुछ कारीगर और तरह-तरह 
के पेज करनेवाले भी यात्रा की जा रहे थे। उनका भी चरित्रे-चित्रण चॉसर ने बड़ी 
चतुरता से किया है। सारे चित्र उसके मनोवैज्ञानिक निरीक्षण तथा अर्थवोव की 
सूचना देते हैं । इन्हीं गुणों ने उस को महान्‌ कहानीकार तथा मनुप्य की प्रकृति 
का इतना बड़ा चित्रकार बनाया था। 
रात्ि के भोजन के समय टैबर्ड के मालिक ने यात्रियों के सामने यह प्रस्ताव 
रखा कि यात्रा की थक्ावट मिटाने के लिये प्रत्येक यात्री कहानी सुनाये। उसने 
यह भी निश्चय किया कि यात्रा से लौट आने पर निर्णय किया जायया कि किस 
यात्री ने सबसे अच्छी कहानी सुनायी और सवसे अच्छी कहानी कहनेवाले को सब 
यात्रियों की ओर से दावत दी जायगी। रास्ते का ठीक प्रवन्‍न्ध करने को वह सबके 
साथ चलने को भी तैयार हो गया। दूसरे दिन प्रात:काल सव लोग थात्रा को चल 
दिये। चलने से पहले उन्होंने चिटुठी डालकर यह तय किया कि पहली कहानी 
कौन कहेसा । चिट्ठी में नाइट का नाम निकला और उसने पेलेमान ऐण्ड आर्साइटी 
(?थ990०7 ०7१ 27८८) की कहानी, जो अत्यन्त मनोहर और वीरताएूर्ण 
है सब लोगों को सुनावी। दूसरे नम्बर पर महन्त से कहानी कहने को कहा गया, 
परन्तु मिलर (37०), जो वड़ा तुतुक-मिज्ञाड था और उस समय कुछ नशे 
में भी था, अपनी कहानी कहने पर जिद करने रगा और एक बढ़ई की कहाती 
उसने आरम्भ कर दी। इस पर रीव (१८८८८), जो पहले कभी वढ़ई का काम 
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करना था और जो अब मुख्तार हो गया था, इतना क्रोध से भर गया कि उसने 
फौरन एक ऐसी कहानी कही जिसमें मिलूर की बड़ी दुर्गति हुई थी। कहानियाँ 
इसी प्रकार कही जा रही थीं और कई कहानियाँ कभी कभी एक ही विपय के 
सम्बन्ध में भी होती थी। जिस यात्री की जैसी प्रकृति थी उसी के अनुसार उसने 
कहानी भी सुनायी । कभी कभी कहानी के समाप्त होने पर टिप्पणी भी होती थी 
और यथोचित स्थानों पर यात्रियों की वात-चीत तथा उनकी हरकतों को भी 
लिख दिया गया है। कोई कोई कहानियाँ अशिष्ट भी कही जा सकती हैं, जैसे 
समनर ($प्र०7707८7) और फ्रायर (777४7) की कही हुई कहानियाँ । 


चॉसर की कहानियों का स्रोत 


वोकैशियो तथा दूसरे कहानीकारों की भाँति चॉसर ने भी अपनी कहानियों 

की सामग्री जहाँ से उसका जी चाहा ले ली है। कभी कभी उसने सामग्री को 
विना कुछ भी परिवर्तन किये जैसी मिली रख लिया है और कभी उस सामग्री में 
अपनी इच्छानुसार उसने वहुत कुछ वदल भी दिया है। मध्यकालीन समय में 
मौलिकता क्या वस्तु होती है, इसका किसी को स्वप्न में भी ध्यान न था। साहि- 
त्यिक सामग्री सर्वलाधारण की वस्तु थी। सब लोग एकसी पुस्तकें पढ़ते, एक-सी 
ही कहानियाँ कहते तथा सुनते थे। यदि हम चॉसर की कहानियों का स्रोत ढूँढना 
चाहे तो हमे मध्यकालीन युग के विशाल कहानी-भंडार को खोजना पड़ेगा और 
विज्ञान तथा दर्शन-श्ञास्त्र के विस्तृत साहित्य की छानबीन करनी होगी। चाँसर 
की अपनी मौलिकता तथा वह अंश, जो उसकी देन है, इसी वात में है कि जो कुछ 
उसने दूसरों से छिया उसमें पर्याप्त सुधार किया, प्राचीन कहानियों को लेकर 
उन पर अपने विचार, अपनी शैली तथा अपने रचना-चातुर्य की छाप लगा दी और 
उनमें इतना परिवर्तेत कर दिया कि वे उसकी मौलिक कृतियाँ हो गयीं। चॉसर 
रोमांसकार भी था और साथ ही यथार्थ का लेखक भी। वह अपनी इच्छानुसार 
जब जैसा चाहता था करता था। वहुत-सी रोमांसकथाओं में उसने यथार्थ कूट- 
कूटकर भर दिया है। बहुत-सी नित्यजीवन की साधारण घटनाओं में वह रोमांस 
का सा चमत्कार उत्पन्न कर देता है। उसमें अपने चारों ओर के संसार की सुन्दरता 
देखने की शक्ति थी और वह उस सुन्दरता का प्रेमी भी था। उसने मन॒प्य को वे 
गीत भी सुनाये है जो उसने प्रेम के देवता से सुने थे, और वे दब्य भी दिखाये हैं जो 
केवड ऋतुराज के अनुभव में है। वह डाइडो (99०0), थिस्वी (77%#9) 
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तथा ऐल्सेस्टिस (80४5४८८) के गीत गाता है जो अपने प्रेम में अटल रहे थे, 
और जो प्राचीन साहित्य में जगद्‌ विख्यात हो गये हैं। रोमांसकारों ने इन महि- 
लाओं के चारों ओर आकांक्षाओं और मधुर स्वप्नों का जाल बुन रखा था। जब 
चॉसर ने ट्राय अथवा थीव्स की कहानियाँ फिर से लिखीं तो उनकी घटनाएँ तथा 
स्थितियाँ उसके वर्णनों में सजीव हो उठीं और कहानियों में वास्तविकता उत्पन्न 
हो गथी और वे कुछ की कुछ हो गयी । चॉसर ने अपनी मातृभाषा में वही काम कर 
दिखाया जो इटली में वोकैशियों तथा अन्य कहानीलेखकों ने किया था और जैसा 
करने की उसे भी बड़ी अभिलापा थी। उसके विचारों के चमत्कार तथा उसकी 
हास्यप्रियता ने कह्मनियों की घटनाओं और पात्रों के चित्रों में जान डाल दी, इससे 
वास्तविकता का गुण उत्पन्न हो गया। 


जेस्टा रोमानोरम तथा इंग्लेण्ड के गद्य रोमांस 


इस काल में जो रोमांस गद्य में लिखे जाते थे वे सव प्राचीन प्रणाली का अनु- 
करण करते थे। वे केवल घटना और पात्रों के कामों से सरोकार रखते थे। उनकी 
कथावस्तु वास्तविकता से कोसों दूर स्वप्न के समान रंगीन और परिवरतंनशील होतो 
थी। चॉसर ने अपनी रचनाओं में यह सारा ढंग वदल दिया और कहानी को एक 
ऐसी चेतना तथा स्वतन्त्रता प्रदाव की कि रोमांस में भी मनोविज्ञान के तथ्य प्रकट 
हो गये। गद्य के रोमांस इस काल में बहुचा जेस्टा रोमानोरम (5९४६७ ॥२0702- 
70०7ए7०) के आधार पर लिखे जाते थे। यह जेस्टा रोमानोरम लातीनी भाषा 
का एक संग्रह था जिसकी अधिकांश कहानियाँ पूर्वी देशों से ली गयी थीं। चौदहवीं 
शताब्दी के प्रारम्भ में कहानियों का संग्रह हुआ था और उनमें से कुछ का समय समय 
पर अंग्रेजी भाषा में अनुवाद हुआ था ।.इस संग्रह की कहानियों में उन सारी वातों 
का उल्लेख है जिनमें उस काल के लोगों को दिलचस्पी थी। धर्म सम्बन्धी वातों से 
कहानियाँ भरी पड़ी हैं, क्योंकि घर्म उस काल में जीवन तथा साहित्य का अभिन्न 
अंग वन गया था। अन्तिम निर्णय वाले दिवस का भय लोगों के हृदयों में भरा हुआ 
था और उनके विचार तथा कार्य इसी भय से प्रभावित थे। इसी कारण बहुचा इन 
कहानियों में आध्यात्मिक वाद-विवाद तथा घर्मनिप्ठा का इतना अधिक उल्लेख है 
कि कहानियाँ वहुघा नीरस एवं जुप्क हो गयी है। मध्यकालीन युग में साघारण से 
सावारण वात को घर्मं से ऐसा मिला दिया गया था कि मनुप्य का नित्यजीवन 
घामिक तथा नैतिक सत्यों का एक रूपक वनकर रह गया था। कहानियों में से 


६० अंग्रेज्नी उपन्यास का विकास 


यदि ऐसे रूपक निकालने की चेप्टा की जाय तो केवल कहावतें अथवा दुष्दन्त 
गेप वचते हैं। चॉसर के समय सें भी गद्य में लिखी हुई कहानियाँ इन्हीं विशेषताओं 
के कारण गुप्क हुआ करती थीं। कैन्टरवरी टेल्स में भी चाँसर की कही हुई मेली- 
वियस नामक कहानी इन्हीं दोषों के कारण नीरस हो गयी है। उसमें गद्य होने के 
कारण चाँसर को भी तत्कालीन प्रणाली के अनुसार यही शुप्क ढंग ग्रहण करना पड़ा 
था। यह दोप इस कारण भी कहानियों में जा जाते थे कि अंग्रेजी भापा की गद्य 
शैली इस समय तक ठीक नहीं हुई थी । अत: उसमें मौलिकता का अभाव था। घर्मे 
और चीति सम्बन्धी वँबी-टँकी बातें शताव्दियों से एक सी ही भाषा में लोग लिखते 
चले आते, अपने पूर्वजों की नक़ल करते और प्राचीन विचारों को दोहराते रहते थे। 
भाषा जैसी अपनी वात कहने की चेप्टा में बनती है, दूसरों के वंबे-वंघाये विचारों को 
दोहराने से नही वनती । यही दोप उस पद्य में भी होता है जो दूसरों की वात दोहराने 
वाला कवि लिखता है। चॉसर एक कवि था, उसने अपने पड़ोसी का अनुकरण 
नहीं किया, उसकी कविता में उसी के विचार तथा अनुभव प्रकट होते हैं। इस 
चेप्टा में उसने अंग्रेज़ी पद्य की भाषा वनायी थी। चॉँसर के समान अपनी बात गद्य 
में छिखनेवाला अभी देश में अन्य कोई नहीं था। सन्‌ १४०० में चॉँसर की मृत्यु 
हो जाने के उपरात्त अंग्रेजी गद्य रोमांस को आवी गताव्दी से अधिक समय उन 
गुणों को प्राप्त करने में छय गया जो कैन्टरवरी टेल्स की पद्य कहानियों में हैं। 


सर टामस मेलोरी का मार्ट डार्थर नामक गद्य रोमांस 


ऐसा रोमांसकार सर टामस मैलोरी (7 परा०्मक ५व ०७) था, 
जिसने भार्द डा्थर' (0/070० 70 कप) नामक पुस्तक लिखकर अंग्रेज़ी गद्य 
में वही काम किया जो चाँसर ने कैन्टरवरी टेल्स लिखकर पद्य में किया था। यह 
उस्तक पन्द्रहवीं शताब्दी के मध्य काल में लिखी गयी थी और इसे विलियम 
कैक्सटन (५० 0०७०७०४७) ने अपने छापेखाने में छापकर १४८५ ई० में 
प्रकाशित किया था। इस पुस्तक में महाकाव्य के जैसे उदात्त विचारों तथा कल्पता 
के चमत्कार के सारे गुण पाये जाते हैं। अंग्रेजी भाषा के गद्य के निर्माण में मैलोरी 
का पद बहुत ऊँचा है। इतिहासकारों ने उसकी पुस्तक के बारे में लिखते हुए वार- 
वार दिव्य शक्ति” और “चमत्कार' शब्दों का प्रयोग किया है। साहित्य के सुप्रसिद्ध 
निरीक्षकों ने उसकी लेखन-पद्धति की जो प्रशंसा की है उसमें मौलिकता तथा अनुभव 
का विशेष प्रकार से उल्लेख किया है। 


रोमांस पर वास्तविकता का प्रभाव हू? 


मैलोरी एक नाइट था और बड़े घराने से उसका सम्बन्ध था। अपनी युवा- 
वस्था में उसने अर्छ आफ़ वारिक के सैनिक परिजनों में भर्ती होकर फ्रांस में युद्ध 
किया था। उसने अपने जीवन में उन आदर्शों को चरितार्थ किया था जो प्राचीन 
काल के नाइटवर्ग ने अपने लिए स्थिर किये थे। कुछ तया शिक्षा ने मैलोरी को 
यह योग्यता दी थी कि वह आर्यर और उसकी राउन्ड टेवल (२०००० 7'ब०6०) 
के नाइटवर्ग की कीति और उनके कार्यों का वर्णन उन कहानियों को लिखकर करे 
जो इंग्लैण्ड तथा फ्रांस के कविगण लिखते आये थे और जो उस समय तक गद्य में 
लिखी नहीं जा सकी थीं। जिस संसार की ये कहानियाँ थीं वह वड़ी शीघ्रता से 
एक स्वप्न हुआ जा रहा था। जो वास्तविक संसार उसके चारों जोर झीघ्रता से 
उत्पन्न हो रहा था, उसमें जीवित रहकर आर्थर तथा उसकी नाइट-संस्था के कार्यो 
की कल्पना तक कठिन होती जा रही थी। मैलोरी ने उस प्राचीन संसार तथा वीते 
हुए समय का चित्रण करने का निरचय किया और मार्ट डार्यर लिखकर वीरता, 
स्वामिभक्िति, प्रेम, आत्मसमर्पण तथा प्रतिशोव के महान्‌ कार्यो की कहानियाँ 
सुनायीं। कल्पना के ऊँचे शिखर पर वास्तविकता से दूर विचरण करते हुए हम इन 
गुणों के प्रतिरूप गवेत, परसीवेल, छान्सिलाट, गैलाहेड और दूसरे बहुत से नाइटों 
से भेंट करते हैं और अंग्रेज जाति के उस अतीत के दर्शन करते हैं जव उसकी प्रतिभा, 
बुद्धि, चरित्र तथा व्यक्तित्व की नींव पड़ी थी और ये सब गुण प्रवल हुए थे। 

फ्रेंच भाषा के मूल ग्रन्थों का अनुकरण करने से मेलोरी की लेखनपद्धति सरल 
तथा स्वाभाविक हो गयी, वाक्यरचना में कुछ लोच-लचक आ गयी तथा भाषा में 
भावों को प्रकट करने की शक्ति उत्पन्न हो गयी। सावारणतया व्यक्तिगत 
जीवन में वोली जानेवाली भाषा विषय की सुन्दरता एवं उसके महत्त्व के कारण 
सुन्दर और श्रेष्ठ हो गयी । लगभग एक सौ वर्ष की उन्नति के फलस्वरूप वर्णनचात्मक 
अंग्रेज़ी गद्य में शब्दभंडार वहुत कुछ संपन्न हो जाने के कारण मैलोरी को अपने 
भाव प्रकट करने में सुगमता हो गयी थी। वाकक्‍्यों में चरमी तथा कोसलूता भा गयी 
थी। यह सब गुण कहानी की भाषा में आवश्यक थे जो मैंलोरी के काम आवबे। 
मार्ट डार्थर के विपय के प्रति मैलोरी को जो उत्साह था उससे उसने अपनी भाषा के 
दोपों पर विजय पायी और जिस प्रकार ईसाई धर्म के प्रचारकों को घर्म से स्फूर्ति 
मिलती थी, उसी तरह मैलोरी को उस कीर्ति से प्रेरणा मिली जिसे वह मानवता 
का मुल्य अंग समझता था और जो आशथर तथा नाइटों की कहानियों में एकमात्र 
आदरशों होकर उनसे बड़े से वड़े कठिन काये कराती थी। 


दर अंग्रेज्नी उपन्यास का विकास 


कीति, प्रेम, युद्ध और नाइट-संस्था 
कीति की कल्पना वहा युद्ध के सम्बन्ध में की जाती है और मंलोरी के ग्रन्थ 
में जहाँ प्रेम तथा मार-काट होती है बहीं कीति आ्राप्त होती है; इस कारण छोग 
मार्ट डार्थर के महत्त्व को समझने में वड़ी भूल करते हैं। सत्य तो यह है कि मेलोरी 
के विचार में कीति और सदाचार तथा सामर्थ्य एक दूसरे पर निर्भर हैं और साथ 
ही साथ रहते है। मानव जाति की रक्षा करने तथा बढ़ाने के हेतु हमें प्रेम की 
स्वाभाविक प्रवृत्ति एवं भाव मिले है और उसे अच्छे-अच्छे कामों से सुशोभित 
करने को हमे कीतति प्राप्त करने की उत्कट इच्छा मिली है। मेलोरी के विचार से 
कीति ही सब कार्यो की प्रेरक होती है। कीति पाने की इच्छा स्वाभाविक है और 
ऐसे सभी मनप्यों में प्रवल रूप में पायी जाती है जो इस प्रकार के गुण अथवा योग्यता 
रखते हैं! 'मैलोरी ने जिस जव्द का प्रयोग करके अपना अभिप्राय प्रकट किया है उसे 
समझने में वहुत लोगों ने भूछ की है। इसमें सवसे अधिक अपराधी वे साहित्यिक 
जन रहे है, जिन्होंने रोमांस को रोमान्टिक से पृथक्‌ न करके उस लाभ को ही वी 
दिया जो मैलोरी की पुस्तक से हो सकता था---मार्ट डार्थर को रसिकता तथा 
अनहोनी घटनाओं का भंडार वनाकर दीर्घ चेप्ठा और सामर्थ्य को उससे जो उत्तें- 
जना होती थी--मिटा दिया। मैलोरी का अभिप्राय गैरेथ एन्ड लिनेट (एक्ष्ी 
27र्त 7,77०४८) की कहानी से अच्छी तरह प्रकट होता है और वह कहानी 
ब्लोरी (5007४--कीति) के अर्थ को भी भली-भाँति दर्शाती है। 


गेरेथ और लिनेट की कहानी 


एक दिन तीन मनुप्य जिनके साथ एक वौना भी था, आर्थर की गढ़ी के फाटक 
पर घोड़ों से उतरे। एक मनुष्य जो देखने में वड़ा सुन्दर और लूम्बा-चौड़ा था, 
दूसरे दो हृप्ट-पुप्ट मनुष्यों के कन्चों का सहारा लेकर कठिनाई से आशर्थर के दर 
वार में पहुँचकर उसके सामने खड़ा हो गया। उसकी भुजाएँ बहुत लम्बी और 
आकृति तेजस्वी थी। देखने से मालूम होता था कि वह अपने आप चल फिर नहीं 
सकता था। यह मनुप्य वास्तव में सर गैरेथ नामक नाइट था जो इस प्रकार वैंप 
बदलकर जाथेर के सामने आकर खड़ा हुआ था। इस युवक ने आर्थर से प्रार्थना का 
कि उसके खाने पीने का प्रवन्ध एक वर्ष के लिए कर दिया जाय और उसे आजा हों 
कि वह ऐसे दो वरदान माँग ले जो एक वर्ष व्यतीत होने पर उसे मिल जारयबे। 
आर्थर को युवक की प्रार्थता सुनकर आइचय हुआ, क्योंकि देखते से युवक वड़ा योग्य 














तथा आदरणीय पुरुष जान पड़ता था। उसने बूवक जी पवनाएँ स्वीकार कर कीं 
और जज ं छू नामक हब के ७ अप 7 लक, हऊच्मः दिया 
रं सर के (57 ३६83०) नामक अपने भद्यरगइग हे अधिकारी को हक्ष्म दिया 











कि युवक का एक राजकुमार का भाँति  >खा जाय और उसका सम्मान किया 





जाय। सर के को यह वात पसद्द नहीं आयी। पहले तो नर के को स्प्टिज्षर के 
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नियम माल हा कम थ, ॥कर वह उस अवज्ान वरहइज्ञा यत्रक्त का सा झाइर- 
विरोधी फटी जि दा ध्स्ज श्ल्््िजीः बन अन्धड साया उजसल्‍त्सात जो क्‍डिल आय अआपचछन 

सत्कार करन का विरावा था। ने निह्चय के साथ कह सकता हू कि घह युवक 
4४ डे डसभाी ब्लड अाड्य योग्यता ज्च्ख्प ंाजलतदण 5: 5७ 

याहा किसी आदमी का लड़का हूं। इसम ऊना काइ बाउइथशता उत्पन्न हाता झल- 





म्मव है। यदि यह किसी मले आदमी का लड़का होता तो आशथन से घोज्ञ झबचा 
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साहू भर के भीतर सूजर जेसा मादा कर दुंगा। चर गठन आर सा खास्वकाद 


(छाए 62एक्षंप्रल बाते 7 वठ्य८्टेठप; ने ऐसे व्यवहार का जोरों से विन क्र 


था कि बवक एक दिन कीति प्राश्त क्‍नेगा आफ 
किया, क्योंकि उन्हें विश्वास था कि युवक एक दिन कीति प्राप्त करेगा 5 
वड़ी योग्यता दिखायेगा। सर लेन्पिलाद ने कहा-- देखो न्वबन्दार क्री दममाश 
बड़ा याग्यता दिख्वायगा। चर दान्यकाद व कहा+-+ दऊा आहन्दार, कह, £ 


की भाँति तुम्हें इस युवक से भी धोखा न 














पर पूरा भरोसा था। उसने जवाब दिया 'य है परल्तु इस युवक से 
मुझे घोखा नहीं हो सकता | इसमें किसी भी नहीं हैं। सर इनार 
तो आदर-सत्कार चाहता ही था किन्तु बह चाहता है। मैं झर्ते 
लगा सकता हूँ यह किसी मन्दिर या ठाकुरद्वारे की रोटियों पर पछता था, हा 








किसी कारण बन्द हो गयीं तो यह यहाँ आ गय ने युवक को नौकरों 
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के साथ रख दिया जहाँ वह 

वारह मास व्यतीत हो जाने पर राजदरखार 
मायने आदयी। पूछते पर भी उसने अपना नाम आर 
जिस कारण आर्थर ने उसकी सहायता को जपना के 


किया। वामेन्स ने इस पर आगे वहकर आर्थर को अपन दा वन्दावा का बार 
हर 





४ क्नीनाननीश 
आयर न सहाध्दा। 

















विलछायी जो व॒ह देना स्दीकार कर चुका था। उसने कह्ा-- मुझ इस झाहला का 








सहायता करने पर नियक्स किया जांच और इन काड के लूएु मुझ नर 








नाइट बनाने का कप्ट उठायें। आर्थर ने युवक को दादा आवधनाए 





परन्तु उस महिला ने इस प्रस्ताव को बड़े क्रोव में आकर अस्दाकार केर दिया | 


द्ड अंग्रेज़ी उपन्यास का विकास 


“क्या मैं इसी लायक हूँ जो मुझे आप अपने रसोईघर का यह नौकर देते हैं ! मैं 
इसे नहीं ले जाऊंगी।” इतना कहकर महिला अपने घोड़े पर सवार होकर चली 
गयी। युवक ने आर्थर की आज्ञा के अनुसार, जैसी उस समय की प्रथा थी, सर 
लेन्सिलाट से धोड़े पर चढ़कर भाले तथा तलवार का युद्ध किया और॑ जब अपनी 
योग्यता से सबको अपने अनुकूल कर लिया तो नाइट का पद पाकर वह उस महिला 
की खोज में निकला! 

जब वोमेन्स महिला के पास पहुँचा तो उसने बड़े क्रोध में आकर कहा,-- तू 
यहाँ क्या करने आया है ? तुझमें से रसोईघर की वास निकलती है। तेरे वेहूदा 
कपड़ों पर तेल तथा चर्बी के वीसों धब्बे लगे हैं। क्या तू समझता है कि मैं घोसे 
में आ जाऊंगी और तेरे जैसे वरतन घोनेवाले को मैं अपने कार्यो में लगाऊंगी ? मैं 
तुझे भली-भाँति जानती हूं। तू वही तो है जिसका सर के ने बोमेन्स नाम रखा था। 
तू अभी यहाँ से चला जा, तेरा यहाँ कोई काम नहीं है।” वोमेन्स ने जवाव दिया-- 
“आप जो जी चाहे मुझे कहिए, मैं यहाँ से लौटकर नहीं जाऊंगा। मैंने महाराज 
आर्थर के सन्मुख आपके वे साहसिक कार्य करने का प्रण किया है जिनके करने के 
लिए आप नाइट लेने दरबार में गयी थीं। जव आपका कार्य समाप्त कर लूँगा तभी 
मैं यहाँ से लौटूंगा, चाहे मेरे प्राण रहें या न रहें।” “घिक्कार है तेरे प्रंण को, 
चमचे धोनेवाले ! क्‍या तू मेरे कार्यो को करने का साहस रखता है? बहुत 
जल्दी ही तेरा सामना एक ऐसे भयंकर व्यक्ति से होगा जो तुझे तोड़-मरोड़कर 
फेक देगा। तू तो उसकी ओर देख भी नहीं सकेगा, चाहे कितना भी शोर्वा तूने 
आर्थर की रसोई में पिया हो।” बोमेन्स ने शान्तिपूर्वक उत्तर में कहा-- 
“मैं भरसक प्रयत्न करूँगा, आप चिन्ता न करें, मैं स्वयं जानता हूँ कि मैं क्या हूँ ।” 

वोमेन्स का यह उत्तर मनुप्यजीवन का सारांश है। “मैं जानता हूँ कि मैं 
क्या हूं का दूसरा टुकड़ा 'मैं जानता हूं मैं क्या होने वाला हूं '-.-क्या होने की मेरी 
चेप्टा है”--पहुले टुकड़े में छिपा रहता है। इसकी चिन्ता व्यर्थ है कि मैं क्या हूँ। 
“चिन्ता तो इसकी होनी चाहिए कि मैं क्या होना चाहता हूँ। मैं जो हूँ वह मेरी 
असफलता का चिह्न है, परन्तु जो मैं होना चाहता हँ उसके पीछे मेरा वह आदशे 
हूँ जा मुझ इस अबूरे जगत में पूर्णता की ओर ले जा रहा है।” 
वामन्स ने एक के उपरान्त दूसरे कई डाकुओं, लुटेरों तथा खनी अत्याचारियों 
सुद्ध करके उन्हें परास्त किया। महिला की उसके प्रति जो ्रणा थी वह 


से यु 
वार बारे समाप्त होती गयी। चार युद्धों के समाप्त करने के उपरान्त सर वोमेन्स 


रोमांस चिकय ग़्र दाल्तचिकता >> च्ता छः < 
से पर दात्तावकता क्वा फ़ताहइ घर 














-. हे बनना कण ० कम ननननमक >नमञप पे अमन अननमक नमन जल पिलमनक 
माहलझा के साथ रहा था आर वहूं उस सह्तनयुस्त सुला रक्त भा, दे वह क्राऊ 
उठा प्रकार का व्यवहार जे >जा5+5 &. ऊअ बचज उ+>+-5 --- 
उठा-- बाप जिस प्रकार का व्यवहार सर साथ करता ह हहढू सल्य पएुरफाचत 

जझाचरण विपरीत कार पक >> >> सका 5. अद्त अथइचओि-े 5 ३ 
आचरण के वपरात हू। अपत्त दिचार स ता "ने ऋझाषका खबा करन रू डाइत 





कह यही घमकी कक «व प्रवन और भा ३ «मम "मल े,« ० जी अर जी 2 कल हुआ जल 
मुझे यही धमकी देती हैं कि अगठी वार जिस झत्रु से मेरा लानना होगा उह मुझे 
ही किक  - >> 9०.4 की ज्ै / 5 ह.-.ज किल्‍्जर 2. की मे 
पीस डालेगा। मैं इन वातों से भागनेवाल्ा वहा हू। यादें में एस मन्य न भान 
७» हा व््त्ट कर न न अल व अफीम 3 
में कीति (छणाडइगाए -छऋा०णाएए-509) श्राज्ज कर रहा हु ता नर 

















5 मठ न ह्ोगा।* महिला ने, जि नाम लिनेद (:पम5४8' ८ 
समान कोई मूढ़ न होगा। महिला ने, जित्का नाम लिनेद (7-मठप5, था, 
ढ़ च हे 
स्द्धद्ा अच्छा वो 55 चने बी सलापा झड़प झझा ह। उऊंद्र हाफ गोऊ 
जवाद नें कहा--- अच्छा तो देखना अब की वार क्या हाता हूँ। ऊत्र जा बाड़ा 
मिलेगा दुजतम__ . अपभगगगनगगन ००+“-+०-> अर जी आ खा 3. ८.5... ०७-3० ज्योक्य्टलओटुओओ ७» 









































वह हो हागा फझीदकरीति उञ्से >-नपची त्र्ः +ट चअिल्रगप ) च्सता #*-हु छू 
वह हागा उतदा हा कात उस पराल करद दे भा तो का झाक ४5 पत्त्‌ 
जितने हल >-ह वजन हज टी कल 3 ॥ लक 3.५ ० ८ ० तु ज बम ः र्य पु ञ्र्यो 242 ्् हर 
तच भी युद्ध हुए उनमे सव कात जायर का सनवत का बवा देवाल हा 5 | 
व्यक्ति से आर्यर का आधियत्य झौर होता भी क्या ? क््योनि सायर 
व्याकत्त सं जायर का आाच्रपत्य नववाया गधा। बार हाता सा देडा | देदातल | 
अपनी वबहादरी सक्‍ंफ्रेड पद पर पहुंचा था, द कि दिसो देवी 
अपना बहादुर तथा याब्यता स सवश्षाद पद पर पहुंचा आ। पे के वि दता। 
बज >> 





ढः 


विलियन कैक्सटन (५गापद्धण एक्आा०ा: ने साद डाबर का भूनका भा 
रे त्रा 














लिखी थी जिम य.. अमल 3> झऊामदर्दी का संश्षितत वर्णन किया « 
लेखी थी, जिसमें उसने सर्वोच्तन रोमांस के काइर्यश का साक्षत वसद किया 4 











(रि०8०० #डटाव्ए) के : 
दापारोपण किया था कि इस 


खफा  फिडिलससोच 5७ 3.2... 
प4। '्त्रया का कामक 














बस पुत्तक का प्रकान्नन कंवल 5 

४ >- झाइड-5८ग के प्यक्ताथां का नान 
के महान एवं उदारतापर्ण कार्यों को समझें तथा नाइड-दरन के टुप्वकाब का नए 
न प्रतिय्ठा प्राप्त की थी। वह वही चत्नता सतत शायना 
प्राप्त करें, जिन्हें करके उन्होंने प्रतिप्ठा प्राप्त को था। वह कड़ा ते छा है लावा 
करता है कि पाठकगण बल झपनी सन जज न्नृ स्थान रद आर उच्तक्ा 
ऊर्ता हूं क्त पाठकाण इन सत्काया अपनी स्मृत मे रू हा 
5 २३३१ घन > 
बनकरप करें और दोपों को कर साऊ ऊाचरण का पालन कर ज्न्नन्च उच्ट्‌ 
बनुकरण करें और दोपों को त्याग कर चुझ्ध ऊाचइरुम का 5 नकराज रैड 

>> 5 - जज के 3 >> घाव £:. दिच्च्ा 


६ अंग्रेजी उपन्यास का विकास - 


सहनश्ीलता, प्रेम, भीरुता, हत्या, घृणा, पुण्य और पाप सभी का वर्णन है। भूमिका 
को समाप्त करते हुए कैक्सटव लिखता है कि यह पुस्तक एक आदर ग्रन्य है जिसके 
पढ़ने से सुख तथा लाभ प्राप्त होता है “किन्तु आपको इस वात का पूर्ण अधिकार 
है कि जो कुछ इसमें लिखा है उसे आप सत्य समझें या न समझें।” 
विलियम कैक्सटन के ये अन्तिम अब्द अंग्रेज़ी साहित्य में पहली वार इस वात 
की घोषणा करते हैं कि गद्य कहानियों का मूल्यांकन हमें कला के सिद्धान्तों के 
अनुसार करना चाहिए न कि ऐतिहासिक दृष्टि से । मैलोरी के मार्ट डार्यर की जैसी 
साहित्यिक पुस्तक का उद्देश्य इतिहास की अपेक्षा कहीं अधिक गम्भीर तथा बय॑पूर्ण 
होता है, जिस गुण के कारण साहित्य एक कला है। 
मूल्यांकन का सबसे महत्त्वपूर्ण सिद्धान्त सत्य है जो प्रत्येक अन्वेषण करनेवाले 
के लिए वाध्यकारी है। साहित्य में भी यही सिद्धान्त सदा मान्य रहा है। भेद यह 
है कि सत्य के इस सिद्धान्त का प्रयोग इतिहास और कला में एक ही प्रकार से वही 
हुआ, न होता है। इतिहासकार से हम यही आशा करते हैं कि वह घटना 
अथवा किसी परिस्थिति को विना घटाये-बढ़ाये जैसी की तैसी, जिस प्रकार न्याया- 
लय में कोई साक्षी सत्य कहता है, वर्गन कर दे। हम आज्ञा करते हैं कि इतिहास- 
कार ने त तो सत्य के किसी अंश को छिपाया है और न असत्य को अपने किसी 
संकेत से हमारे सन्‍्मुख लाने की चेष्टा की है। हम यह भी जाशा करते हैं कि 
सत्य के सम्बन्ध में मतभेद होने पर वह निष्पक्षता से उसका निर्णय करके हमारे 
सामने रखेगा। इसके विपरीत, जब हम किसी यात्रा का वर्णन अयवा किसी 
निवन्ध में किसी मनुष्य का वर्णन पढ़ते हैं तो हमें उन वर्णनों के लिखनेवालों 
के व्यक्तित्व का भी ध्यान रखना होता है, क्योंकि उनके वर्णतों के भीतर उनकी 
अनुभूति का रंग रहता है जो उनके चित्रण को रंगीन वनाता है। इन वर्णनों 
को लिखनेवालों के अनुभव किये हुए सत्यों का प्रतिरूप कहना चाहिए, चित्रण 
नहीं। साहित्यकार केवल अपने देखे हुए दृश्य का ही वर्णन नहीं करता किन्धु उन 
विचारों तथा भावनाओं का भी, जो किसी दृहय या मनुष्य के सन्‍्मुख उसके हृदय में 
उत्पन्न होती है और जिनका वह अचुभव करता है। सत्य का सिद्धान्त वाह्म जगतूं 
जथवा जीवन की प्रत्यक्ष घटनाओं तथा उनके साहित्यिक चित्रण के वीच एक 
समानता स्थापित करता है, जिस समानता का स्वरूप साहित्य के विभिन्न अंगों 
में विविघ प्रकार से प्रकट होता है। हो सकता है कि हमें किसी दृद्य का अथवा 
किसी मनुष्य का-जो चित्र एक साहित्यकार देता है वह आपेक्षिक होने के कारण 





रोमांस पर वास्तविकता का प्रभाव ६७ 


अधिक वास्तविक हो और इसलिए कलात्मक प्रतिरूप होने से सत्य के निकट- 
तर भी हो। कलाकार ने विषय के कुछ प्रमुख प्रसंगों को छाँटकर विशेष रूप से 
उनको दर्शाया है और कुछ ऐसे प्रसंगों को छोड़ दिया है या कम महत्त्व दिया है जो 
उस प्रभाव को हमारे हृदय पर पड़ने से रोकते हों, जिसे कलाकार डालूना चाहता 
है। कला के ऐसे प्रयोग से हमें सारभूत सत्य प्राप्त होता है; और यही सारभूत 
सत्य (८5६६०४४! ४ए००) मैलोरी के मार्ट डार्थर से हमें मिलता है। यही वह 
सत्य है जिसे प्रकट करने की चेप्टा में साहित्य सदा लगा रहता है। 


विलियम केक्‍सटन और मध्यकालीन रोमांस 


विलियम कैक्सटन ने उन तमाम सर्वोत्तम रोमांसों में, जो उसने अपने छापे- 
खाने से छापकर प्रकाशित किये, यही सारभूत सत्य दर्शाने का प्रयत्न किया। 
बडना-सत्य (ए४णंंप० ०१ 40०0) के सम्बन्ध में वह लिखता है--आप इस 
पुस्तक में वर्णित वातों के सत्य को मानने या न मानने में पूरी तरह स्वतत्त्र हैं।” 
उन भूमिकाओं में जो उसने अपने छापे हुए रोमांसों में लिखी थीं, उसने वे विचार 
पाठकों के सामने रखे जिनसे प्रेरित होकर उसने छापने के लिए विशेष पुस्तकें 
चुनों थीं। छायाखाना स्थापित करने और अपनी मृत्यु के बीच के सोलह वर्षो में 
कैक्सटन ने लगभग अस्सी पुस्तकें प्रकाशित की थी, जिनमें से अधिकांश क; उसने 
स्वयं फ्रेंच भाषा के मूल ग्रन्यों से अनुवाद किया था और उनमें अधिकांश रोमांस 
थे। उसके विचारों पर मध्यकालीन संस्कृति का गहरा प्रभाव पड़ा था। उसने 
उसी काछ की पुस्तकों का अध्ययन भी किया था, यही कारण था कि उसने 
इतनी अधिक पुस्तकें उसी काल की छावीं। यही नहीं, जब उसने अपने पाठकों को 
ईनिड (8०४००) की कहानी सुवानी चाही तो उसने एक मध्यकालीन रोमांस 
से ही उसकी सामग्री लेकर उसे लिखा पर वर्जिल (शाघ्ट्रों) के मूल ग्रन्थ को 
आवार नहीं बनाया। कैक्सटन अपने देशवासियों को पढ़ने की रोचक सामग्री 
देना चाहता था। उसका उद्देश्य विद्वानों को प्रसन्न करना नहीं था। उसने 
रोमांसों को सुलभ कर दिया और विश्येष कर मैलोरी के मार्ट डार्थर के तो कई 
संस्करण निकालकर पुस्तक को घर-घर पहुँचाने की चेप्टा की। कैक्सटन की यह 
सारी चेण्टा बड़ी सराहनीय है और उसके कारण अंग्रेजी साहित्य को वहुत छाभ 
हुआ। एक तो मैलोरी की भाषा तथा लेखनप्रणाली ने लोगों को दुःखात्मक 
ध्वनि का इतना अभ्यास करा दिया कि वे दो विरोधी शक्तियों तथा इच्छा और 


<८ अग्नेज्ञी उपन्यास का विकास 


परिस्थिति के संघर्ष से उत्पन्न हुई करुणा एवं वेदना का अनुभव करने लगे] दूसरे, 
प्राचीन अग्रेजी साहित्य की सर्वोत्तम कृतियों का प्रकाशन करके उसने आधुनिक 
साहित्य और उसकी विज्येषताओ को दर्शाया तथा जाति की उस कल्पनाशविति 
अथवा भपूर्व बुद्धि का ज्ञान कराया, जो अन्य जातियो से अग्रेजो की भिन्नता की 
सूचक है। तीसरी सेवा जो उसने की वह भी बड़ी महत्त्वपूर्ण है। उसने अंग्रेजी 
साहित्य की विकास-श्वंखला की प्रत्येक कडी को सुरक्षित रखा, जिसके कारण 
नव युग में यूनान तथा रोम (0७८८८ ४०0 ०7०) के साहित्य के नवीन नमून्ो 
की बाढ़ आने पर भी लोग स्पेन्सर (59०75०) को चॉसर का शिष्य तथा उसकी 
सतति मान सके। कैक्सटन ने रोमास को इतने लम्बे काल तक जीवित रखने मे भी 
साहित्य की एक और सेवा की। नवयुग ([९७४०४४४०४०८) के काल का आरम्भ हो 
जाने पर कई शताब्दियो तक रोमास सर्वेप्रिय बना रहा और किसी प्रकार के वये 
ढगो का प्रभाव उस पर नहीं पडा। इस्लैण्ड के साहित्य मे मध्यकालीन रोमास की 
प्रतिध्वनि ने एक विशेष चेतना उत्पन्न कर दी, जिसने चाँसर के समय के वाद गद्य 
और पद्य दोनो को एक नया रूप और व्यजना प्रदान की और उसे आधुनिक युग के 
अधिक गहरे एव अर्थपूर्ण जीवन का चित्रण करने के योग्य बनाया। 


लार्ड बरसे के रोमांस और वास्तविकता 


कैक्सटन ने रोमास साहित्य के जितने ग्रन्थ प्रकाशित किये उनमे जान वुशियर, 
लाई बनेसे ([०ण ऊकेठ्णलंद, ॥0ण्त 8677975) के ग्रन्थ का विशेष महत्त्व 
है। लार्ड वर्न्स एक ऊँचे कुल का वशज था और राज-दरब।र के जीवन तथा 
शिष्टाचार से भली-भाँति परिचित था। उस समय की प्रथा के अनुसार उसे 
सैनिक शिक्षा दिलाने के पहले आक्सफोर्ड भेजकर उच्चकोटि का पडित वनाया 
गया। सेना में उसने अच्छा नाम पाया और वह कैले का गवर्नर बनाया गया। 
उसे अपने समय का प्रारूपिक व्यक्ति समझना चाहिए क्योकि उसके व्यक्तित्व मे 
भूतकाल का शौर्य तथा भविष्य की वौद्धिक चेप्टा एक साथ विद्यमान थे। वह 
किंग हेनरी अष्टम का कृपापात्र था और उसकी आज्ञा के अनसार उसने फ्रायसार्ट 
के क्रानिकल्स (09ांटाट ता +0 0857) का फैन भाषा से अनुवाद 
किया था। उसकी लिखी हुई हुन आफ वोर्डों [छ॒०ण्म ० छ0ते८०४०५) 
को कहानी जो १५३४ में छपी थी, शा्लमिन ((काब्तल्काबछएणद) सम्बन्धी 
रोमासंमाला की उतनी ही अच्छी कहानी है, जैसी आर्थर रौमांसमाला में मैलोरी 


रोमांस पर वास्तविकता का प्रभाव ६९ 


की लिखी हुई कथा। नायक, हुन आफ वोडों, दुर्भाग्यवश एक ज्गड़े में शार्ली- 
मेन के पुत्र की हत्या कर डालता है और यह नहीं जान पाता कि किसका उसने 
वध किया है। शार्लीमिन उसे आ्राणदंड देता है, किन्तु इस जर्ते पर स्थगित कर देता 
है कि वह वैविलोन के राजदरवार में जाकर वादगाह के वालों का एक गुच्छा 
और उसके चार दाँत छाये और वादगाह के सबसे वलवान्‌ नाइट का ववब करके 
राजेकुमारी का चुम्बन करें। आवेरान नामक देवपुरुष की सहायता से हन ये 
सारे कार्य करता है और लौट जाता है। छलार्ड बरनर्स ने आवेरान (0967००) 
का परिचय अपने पाठकों से इस प्रकार कराया है---- वह केवल तीन फुट लम्बा है, 
उसके कन्धे झुके होने से पीठ पर कूवड़ निकला है, किन्तु उसका चेहरा ऐसा दिव्य 
दिखाई पड़ता है कि छोग उसे देखते रह जाते है। यदि तुम उस जंगल की ओर 
जाओ या उसमें घुसो तो वह किसी न किसी प्रकार तुमसे वातें करने का ढंग 
निकाल लेगा; और यदि तुमने उससे वात की तो तुम्हारा स्वेनाग हुआ। तुम्हारे 
सामने वह कुछ इस प्रकार आयेगा कि तुम्हारे लिए उससे वात न करना असम्भव 
सा होगा और फिर वह ऐसे मथुर जब्दों में तुमसे बातें करेगा कि तुम उससे 
विना बोले नहीं रह सकोगे। यदि वह यह देखे कि तुम उससे एक घब्द भो 
नही बोलते हो, तो वह तुमसे वहुत नाराज़ हो जायगा और इससे पहले कि तुम 
जगल के वाहर निकलो वह इतना जल वरसायेगा, इतनी तेज़ हंवा चलायेगा, 
ओले गिरायेगा और ऐसे तूफान लायेगा, विजली कड़कायेगा, वादलू गरजायेगा, 
कि तुम्हें मालूम होगा कि प्रलय आ गया और तुम्हारे सामने वह एक नदी 
वहायेगा जो वड़ी गहरी और काली दिखाई पड़ेगी। मगर तुम वड़ी सुगमता से 
उसे पार कर सकते हो, क्योंकि तुम्हारे धोड़े के पैर भी उस नदी में नही भीगेंगे 
इसलिए कि वह तो सव घोखा और जादूगरी की वात है।” इस पुस्तक ने सबसे 
प्रथम आवेरान का अग्रेजी भाषा में उल्लेख किया, और वर्नेसे के लिखने में भा 
वह नया ढंग था जो इस काल मे कहानी का ढंग वन रहा था। धीरे घीरे, एक वात 
के वाद दूसरी वात, और फिर वह भी दोहराकर, जैसे मैठोरी और कंक्सटन 
कहते,थे, हल्के-फुल्के शब्दों मे और छोटे-छोटे वाक्‍यों में जैसे वच्चों से कुछ कहा 
जाता हो--यही वह ढंग है जो कहानी कहनेवालों ने इस काल के लेखकों से सीखा 
और इसी को अपने-अपने ढंग से सुधारा। 
लार्ड वर्नसे ने अपने अनुवाद में मूल ग्रन्थ की भाषा का जोर तया उत्साह 
अपनी भापा द्वारा उत्पन्न कर दिया है। यच्पि वह शौर्य और आभिजात्य की 
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रे छ्ड पु चयी 5 7 जल «मम ह्येचर ले. 2० + नदी मल ० पहुँचा ब्व्ण्ट पिन घी 

[7१९०४७५४5४०४०८) की दयी जाप्रति क्ो एत्येक य रापीय देश ले पहुंचा रहा था। 


पर चह नवयुग तथा दयी विद्या ऊगभय पचास वर्ष पिछडकर 





ड्च्ट्क ध्वचयो जल २००२०... कोई परेशानी जुलक नमी 
डाल सक्ो, क्योकि चोसर को सत्य के समय से देश पर क्षोई न कोई परेशायी घाती 


ययो फ्रांस टन शतवर्षीय पक ् 0 कली रहा घा. पच्त्त त्तर >> जाऊः 
पया। फ्रांस से शतदषोय युद्ध चछ हो रहा या, सत्तु देश के दीत्तर के दुद्ध ये 








च्चस्तर के इ-जफिज+ कऋेलो 
६२९४०४७ के उच्चस्तर के लाया की जिनकी  सरक्षकुता से कझा भोर चाउहंत्य दादा 
चद्ग्ह कही दिल्स्स हो रु कर्ज खराब बज ०० 36». न उभ चचओ 
के है। पठार हू। हा था दसा खराब कर दो। यद्धों चे साधारण जनसल्या मे दा 


प्लेस 5 ० कल... चु 
थे का बासारं थे भोर सो जदउंख्या को उण्द कर हिया 

















घा, दित्क्के देश" ०७ अंत उपजानद छाऊू क्या इस्तक्ार जहुत चाच हु "५ घी 

स्था को उनाये से के लिए जो 5 ज्ऊञसझा अजमाओे सफे उत्दोंतले 

भाचान व्यवस्था क्षो बनाये रखने के लए जो अनूदित कानव ददाये गये उन्होंदे 
है 


चसाधारप जनता के हुइय में घरिक वर्य के दिरुद्ध न्नोस उत्प ह्व कर दिया। झात्दोलद 
जोर बलदे होने लगे तया किसानों का एक्त देशव्यापी उ पद्रव उठ खड़ा हुझा था। 
इस कत्काझ्ोद दशा क्ा हाल चॉसर को कृतियों मे हमें चहीं मालझ होता, झ्न्ति 
गादर ((5छटा) तथा लेगलैण्ड (अ्ण्शो3णते) की पुस्तकें हमें बला 
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साधारण जनता किस प्रकार नैतिक शविति प्राप्त करती चली जा रही थी और किस 
प्रकार उसका जीवन और उसके भाव साहित्य में प्रवेश कर रहे थे। ऐसी स्थितियों 
के होते हुए रोमांस की दशा में परिवर्तत होना अनिवार्य था और हुआ। सब 
१४८५ में हेनरी सप्तम राजा हुआ और देश में शान्ति का फिर से आगमन हुआ। 
यूरोपीय देशों में इंग्लैण्ड ने पहले जैसा स्थाव पाया और नवयुय के उत्साह से 
प्रभावित होकर वह उन्नति के मार्ग पर चलने लगा। अंग्रेजों के हृदयों में भी 
नवयुगकी उमंगें तथा उत्साह फिर से हिलोरें लेने लगे। 


रेनासां या नवयग 


नवयुग वास्तव में एक वौद्धिक पुनर्जन्म था जो इस काल में मनुप्य की उस 
दी्घ चेप्टा से प्रकट हुआ था जो उसने मध्यकालीन युग की संस्थाओं के कठोर 
पाशों से मुक्त होने के लिए की थी। साथ ही मनुप्य ने अपनी इच्छा के अनुसार 
जीवन व्यतीत करने, स्वतंत्रतापूर्वक विचार तथा अनुभव करने और निर्भीकता से 
उन्हें प्रकट करने के अधिकार की घोषणा भी की थी। जैसे-जैसे मनुष्य की यह 
स्वतंत्रता स्थापित तथा दृढ़ होती गयी वैसे-वैसे वह मध्यकालीन युग की इस विचार- 
घारा का, कि इस लोक के जीवन का तिरस्कार करके अपने परलोक को सुधारता 
चाहिए, विरोध करता गया और इसी जीवन को सफल वनाने की अधिक चेप्टः 
करता गया। लोग कुछ ही काल में धनोपार्जत तथा राजनीति में दिलचस्पी लेने 
लगे और इस प्रकार वहुत से सुधार करके अपना आघिपत्य संसार में जमाने लगे। 
वैज्ञानिक अनुभवों द्वारा संसार के रहस्यों को समझने और कला तथा साहित्य 
द्वारा जीवन के रस और आनन्द की वृद्धि के लिए अधिक प्रयत्व करने लगे। एक 
दक्ति जो इस आन्दोलन में विशेष महत्त्व की सिद्ध हुई उस पुरातन ज्ञान की थी. 
जो उन्हें यूनान तथा रोम के साहित्य से प्राप्त हुई। इस साहित्य की नींव में मनुष्य 
का आत्मविश्वास और उसका यह सिद्धान्त था कि सत्य कोई बाहर से दी जाने- 
वाली वस्तु नहीं वल्कि मनुष्य की अपनी खोज की वस्तु है। अपने सामथ्यें से 
मनुष्य सत्य की खोज कर सकता और उसे प्राप्त कर सकता है। इसे पुरातन 
साहित्य के अध्ययन से नवयुग के लोगों ने यह भी जाना कि संसार का एक मात्र 
उपयोग मनृष्य के व्यक्तित्व को विकसित करना है। नवयुग के उत्साही लोग इन 
विचारों से बड़े प्रभावित हुए और इस प्रभाव का नाम मानवता (स्लप्णथगंआ०) 
रखा गया। इस दृष्टिकोण से सारी कलाओं का अध्ययन किया जाने लया। 
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इसके अतिरिक्त इस नवयुग के लोगों को यूत्तान के कवियों, सुवक्ताओं, मूति तथा 
भवन-निर्माण करनेवालों की कृृतियों के जो सुन्दर नमूने मिले, वे उनके कार्यो की 
कसौटी बन गये और आधुनिक काल में सारी कलाओं के लिए आदर्श हो गये। 


इटली में नवयुग अथवा रेनासां 


रोमन सम्यता का केन्द्र होने के कारण इटली में इन सारी कलाओं के सर्वोत्तम 
नमूने पहले से ही भरे पड़े थे और वहाँ के लोगों को ऐसी सुन्दर और प्राचीन काल 
की याद दिलानेवाली वस्तुओं के लिए भूख भी वहुत थी। जब तुर्को ने रोम के 
पूर्वी साम्राज्य को विजय किया और १४५३ में उन्होंने कुस्तुन्तुनिया पर अपना 
पूर्ण अधिकार जमा लिया, तो सैकड़ों यूनानी धुरंचर विद्वान्‌ वहाँ से निकल भागे 
और उन्होंने इटली में शरण लछी। ये यूनानी विद्वान्‌ अपने साथ हज़ारों हस्त- 
लिखित पुस्तकें इटली में छाये और अपनी जीविका के लिए वहाँ के उत्सुक छोगों 
को पढ़ाने छंगेः। प्रत्येक नगर में यूनानी विद्या सीखने के केन्द्र स्थापित हो गये 
जहाँ कुछ काल में दूर देशों के लोग भी पुरातन ज्ञानोपार्जव के लिए आने छगे। 
नयी विद्या (ए०८छ ॥.6»ंग्रठ्ठ) की चर्चा दूर दूर तक होने लगी और इस प्रकार 
मानवता (पस्षणणथ्णंञआ7) का विकास भी होता गया। इटली छूलित कलाओं के 
क्षेत्र में सारे यूरोप का गुरु वन गया एवं इन शरणार्थी विद्वानों द्वारा नयी विद्या के 
लिए उत्साह दिन पर दिन वढ़ता गया और प्रत्येक स्तर के लोग नयी विद्या सीखने 
की सुविधाओं से छाभ उठाने छगे। इसी उत्साह और पुस्तकों की माँग के कारण 
छपाई का कलों का आविप्कार हुआ और छापेखाने स्थापित हुए। नवयुग की 
घोषणा से धीरे-धीरे यूरोप के सभी देण प्रभावित होते गये और चारों ओर मानव- 
जीवन में एक चमत्कार उत्पन्न होने लगा; प्रत्येक देश की प्रवृत्ति के अनुसार 
नवयुग की उत्तेजना ने मानवता का विकास किया और सौ वर्ष तक उस उत्तेजन का 
अभाव अपना काम करता रहा। परिणाम यह हुआ कि यूरोप के रूगभग सारे 
देशा मे एक नया संसार उत्पन्न हो गया और एक नया मनप्य अपनी इच्छा से 
और विना किसी अंकुश के बड़े चमत्कार के कार्य करने लगा। 


लोकसाहित्य और कहानी-गीत 


नवयुग में मनुष्य ने मध्यकालीन पाशों से मक्त होकर जो दी चेप्टा की थी 
उसके प्रभाव तथा महत्त्व का पता उस छांक-साहित्य से चलता है, जो साधारण 
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लोगों में प्रचलित था। यह लोकसाहित्य पारिवारिक दुख-दर्दे से छेकर सावारण 


समाज के हित तथा अनहित की वातों के सम्बन्ध में सीवी सादी रीति से मनुप्य के 


भावों को व्यक्त करता था। रोनांसों के पीछे इस साहित्य की उत्पत्ति सदा होती 





रही थी। रोमांसों में उच्च स्तर के छोगों की कीति वर्णित की जाती थी और वे 
राजदरखारों के जीवन तथा चभिप्टाचार का चित्रण करते थे। उनकी कहानियों 
में जिस वीरता का उल्लेख होता था वह नित्यत्रति के जीवन से वहुत दूर कोई 
अपूर्व अथवा अलौकिक घटना होती थी। अभिजातवर्ग के इस कहानीसाहित्य नें 
मनुष्य-जीवन का जो दुब्य दिखाया जाता था, वह ऐसा काल्पनिक होता था कि 
साधारण श्रेणी के लोग उसमें किसी प्रकार की वास्तविकता नहीं पाते थे। लोक: 


कप 


साहित्य में गीत और नाटक हुआ करते थे जो वहुवा उपहास की भावना से उस 





भेद को प्रकट करते थे जो रोमांसकथाओं में वणित जीवन के आदर्ओो, एवं सावारण 


जीवन की वास्तविकता में पाया जाता था और जो भेद दिन पर दिन बढ़ता जाता 








था। लोकगीतों में जो कहानियाँ होती थीं उन्हें लोग सुनकर याद रखना चाहते 
थे और वार वार चुनाते थे। पहले तो ये कहानियाँ रोमांस की कथाओं से भिन्न 


ही होती थीं और भाषा भी साधारण छोगों की ही होती थी, परन्तु कभी-कभी 
उनका कंथानक एक ही होता था, तो कहने का ढंग वदलरू दिया जाता था जिससे 
सर्वतावारण छोग उन्हें समझ सकें। 

रोमांस ऐसे सुसंस्क्षत लोगों के लिए लिब्ने जाते थे जिन्हें अवकाण की कोई 
कमी नहीं होती थी और जो काव्यात्मक लेखनप्रणाली का आनन्द उठा सकते 


4 


एवं भाषा की सुन्दरता को समझ सकते थे। लछोकसाहित्य में कहानी-गीत छंद 
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द्वारा इस कमी को कुछ न कुछ 

देते थे। रोमांसों में वहुत सी 

सविस्तर वर्णित होती थी, भावों को दर्शाकर उनकी व्याल्या की जाती थी, गहरे 
विचारों को पूर्ण रूप से स्पप्ट किया जाता था। कहानी-गीतों में मनुप्य के ुत्यों 
पर विशेष वर दिया जाता था, उसके साहस तथा सहनजणीरूता का वर्णन होता 
था। घब्द सरल परन्तु जोरदार होते थे और विना किसी रूम्वी भूनिका अबवा 
घुमाव-फिराव के कहानी आरम्भ कर दी जाती थी | किसी वस्तु अबवा विपय 
का विस्तृत वर्णन-नही होता था। संक्षिप्त वर्णनों का विस्तार करने और घटनाओं 
का क्रम समझने का कार्य पाठकों अबवा श्रोतानणों की कल्पनाजविति पर छोड़ दिया 


७४ अंग्रेज्नी उपन्यास का विकास 


की टीका-टिप्पणीं के बिना ही अपनी शक्ति से पाठकों को आकर्षित करती थी। 
किन्तु कहानी-गीत लिखनेवाले यह जानते थे कि वे किस ढंग से कहानी कहें कि 
वह तुरन्त ही पाठकों को प्रभावित करे और उनके हृदय पर छा जाय। वे हृदयग्राही 
तथा सजीव दृद्यों, प्रभावोत्पादक स्थलों और ऐसे शब्दों के छाँटने और चुनने 
में दक्ष थे जिनके द्वारा इत सबका वर्णन सुचारु रूप से किया जा सकता था। 

जन-साधारण दुखान्त एवं भयोत्यादक कहानियाँ पसन्द करते थे। इस लिए 
जो दुःख और भय कहानियों में लाये जाते थे, जैसे मृत्यु तथा कोई घोर कष्ट, वे सब 
ऐसे होते थे जो उतके अनुभव किये हुए होते ये । उस कठिन समय में छोग जो दृश्य 
देखते थे वह उनके हृदय में अंकित हो जाते ये और बहुत काल तक भुलाये नही जाते 
थे। ऐसी घटनाओं को वे लोग अपनी सन्‍्तान को सुनाते थे और आनेवाली पीढियों 
के लिए गीतों में उनका वर्णन करते थे । यह नहीं समझना चाहिए कि सभी 
कहानी-गीत दुःखान्त होते थे । जनता चतुर, विनोदी तथा कुकाग्रबुद्धि वाले 
उन लोगों को पसन्द करती थी जो प्रश्नों के चुभते हुए उत्तर दे सकते थे अथवा 
अपनी चतुराई से वलवान्‌ शत्रु के पजे से छूट जाते थे और बदला लेते थे । जिन 
कहानियों में ऐसी सामग्री होती थी वे ही अधिक पसन्द की जाती थीं । 

उस समय के साधारण लोग परियों, दैत्यों, पिशाचों में विश्वास रखते थे 
और इस धारणा को स्वीकार करते थे कि परियाँ सुन्दर लोगों को परिस्तान ले जा 
कर अपना वन्दी वनाकर रखती है। कुछ कहानियों में मृतात्माओं के प्रेत पृथ्वी प 
पुनः आकर मनुष्यों को इच्छा के विरुद्ध कार्य करने पर मजब्र करते है। बहुत 
सी कहानियों में पक्षी मनुष्यों के सदृश वार्तालाप करते है, सब वातें समझते हैं 
और उन सच्चे प्रेमियों की सहायता करते है जो एक दूसरे से दूर होते है अथवा 
मिल नहीं सकते। 

कहानियों के लिखतेवाले भली-भाँति समझते थे कि उनका कर्त्तव्य पाठकों 
का ध्यान अपनी ओर आक्ृष्ट करना और फिर उस ध्यान को स्थिर बनाये रखना 
था। समय, स्थान तथा पात्र का बड़ा सूक्ष्म-सा परिचय कराकर कहानीकार शीघ्र 
हैं घटना पर पहुँच जाता है और कथानक आरम्भ कर देता है। शीघ्र ही कहानी 
उस उत्कप पर पहुंच जाती है जो उसकी दिलचस्पी तथा प्रभाव का केन्द्र होता है 
वहुधा यह केन्द्र (075) कहानी के आरम्भ में ही आ जाता है और फिर यहाँ से 
कहानी का उतार प्रारम्भ हो जाता है । पाठक अथवा श्रोता परिस्थिति और 
दृष्य से उद्धत करुणा की कल्पना किया करता है परन्तु उसकी उत्कंठा का स्वर मद्धिम 
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हो जाता है। जो कहानियाँ सीबी सादी होती हैं उनमें घटना की प्रधानता रहती 
है और साधारण विदेषणों द्वारा पात्रों का चित्रण किया जाता है। श्लोता की 
कल्पना तथा उसके भावों पर सीवा प्रभाव डालने के लिए कहानी-गीत में वातचीत 
की प्रवानता रहती है और इस प्रभाव को तीत्र करने हेतु कहानीकार पात्र के मुख 
से कहानी कहलाता है, जिससे वह सजीव हो उठती है और घटना पाठक अथवा 
श्रोता की आँखों के सामने होने रूगती है 

इस सम्बन्ध में कि यह कहानी-गीत सबसे पहले किसने लिखे, कई मत प्रचलित 
हैं। एक मत वह है जिसे 'सामूहिक' मत कहते हैं, जिसके अनुसार कहा जाता है 
कि कहानी-गीतों की रचना विरादरी ने की थी। कैसे और कहाँ का उत्तर नहीं 
मिलता । साहित्यिक मत है कि कहानी-गीत मध्यकालीन रोमांस-कहानियों पर 
आधारित हैं। कहानी-गीत रोमांस कथा को संक्षेप में दोहराते हैं अथवा उसकी 
ऐसी नकल करते हैं कि मूल कहानी के लेखक की हँसी उड़ायी जा सके । यदि यह 
ठीक है तो कहानी-गीत मध्यकालीन साहित्य के खंडित महल के ईट-पत्थर हैं। 
जिस मत को सवसे अधिक मान्यता प्राप्त है वह प्रोफेसर गुमियर का मत है, जिसके 
अनुसार कहानी-गीतों की रचना व्यक्तिविशेष द्वारा आरम्भ हुई थी, किन्तु इनका 
प्रसार मौखिक रीति से होने के कारण इनके कथानक एवं स्वरूप में समय तथा स्थान 
के अनुसार परिवर्तन होता गया और अच्त में जीवन को एक ऐसी कहानी मानने 
की उनमें प्रथा चल गयी जिसकी सार्थकता मनुष्य के तीक् संवेगों पर निर्भर है। 
कहानी-गीतों की रचना प्रतिदिन के जीवन की घटनाओं तथा समस्याओं को लेकर 
हुई थी, जैसे प्रेम, घृणा, भयंकर मृत्यु तथा देविक भय । कुछ गीतों की कहानियाँ 
ऐतिहासिक घटनाओं पर आधारित हैं, जैसे “राविनहुड” अथवा “ेवीशेज” 
की कहानियाँ जिनकी उत्पत्ति साघारण समस्याओं को सुलझाने में हुई थी । 

इंग्लेंड में जव तक छापेखाने नहीं स्थापित हुए थे तव तक ये कहानी-गीत लोगों 
तथा गायकों की स्मृति में सुरक्षित रहे। छापेखाने खुल जाने के उपरान्त उनका प्रसार 
बढ़ गया और जनता की माँग पूरी करने को नये गीतों की रचना होने रूगी। 
जव कभी कोई विलक्षण एवं सनसनी उत्पन्न करनेवाली घटना होती तो उसका 
एक गीत वन जाता । घटना जितनी अद्भुत एवं असम्भव होती उतनी ही जी घऋता 
से कहानी-गीत की माँग बढ़ जाती । जैसे-जैसे समय व्यतीत होने रूगा, इन गीतों 
से वह काम भी लिया जाने रूगा जो राजनीतिक क्षेत्र में पत्रिकाओं से लिया जाता 
था। कुछ समय के उपरान्त कहानी-गीतों में राजनीतिक दलों का संघर्ष भी स्थान 
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पाने लगा और गाली-गलौज होने लगी । ऐसी स्थिति आते के पहले ही कहानी: 
गीतकारों ने साहित्यिक लोगों को यह बताकर कि किस प्रकार सरल, शक््तिपूर्ण, 
निर्भीक एवं प्रभावशाली ढंग से किसी घटना का वर्णन करके पाठकों पर प्रभाव 
डाला जा सकता है, कहानी की रचवापद्धति में एक नया परिवतंव उत्पन्न क्र 
दिया । 
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जो कहानी-गीत इस प्रकार से लोगों के हृदय और मन पर प्रभाव डालते थे 
और बड़े दिन के अवसर पर गाये जाते थे, वे कैरोल्स (2027०) कहलाते थे । 
इनकी कथ।वस्तु हज़रत ईसा का जन्म, उनका स्वागत और दुष्ट हेराड (प्र०००) 
द्वारा उनकी हत्या करने की चेष्टा विवयक होती थी। मध्यकालीन युग के लोग इन 
कथाओ को वास्तविक एवं सत्य मानते थे और समझते थे कि मानो ईसा, मेरी 
तथा जोज़ेफ का उन्हें साक्षात्‌ परिचय है और वे उनके मित्र तथा हितैषी हैं। 
इस प्राचीन काल की एक बड़ी अर्थपूर्ण कहानी प्रसिद्ध है, जिसमें एक फ्रांस के रहने- 
वाले नट की असीम श्रद्धा और भक्ति दिखाई गयी है । यह नट कलाबाजी दिखा- 
कर लोगों का मनोरंजन किया करता था। इस पेशे को करते-करते जब उसका 
मन ऊब गया और उसके मंत्र में अपना परलोक सुधारने की इच्छा अवलू 
हुई तो वह साधु होकर एक मठ से भरती हो गया । कुछ दिन पदचात्‌, उसे प्रतीत 
होने लगा कि दूसरे साधु उसकी अपेक्षा बड़े विद्वान्‌ और पढ़े-लिखे थे, जिनके सामने 
उसकी कोई गणना नहूं। थी। उनके सामने न तो वह भली-भाँति प्रार्थवा कर 
सकता, नव अच्छे भजन गाकर ईश्वर और सत्तों को प्रसन्न कर सकता था। वड़ा 
प्रयत्त करके भी उसे सफलता न मिली, तो वह दुखी रहने लगा और अपने को 
धिक्‍्कारते लगा। उसे डर छूगा कि यदि दूसरे साथु उसको अज्ञानता जान गये 
तो वे जरूर उसे मठ से निकाल देंगे। बहुत सोच-विचार के उपरान्त एक दिन 
वह मन्दिर में गया और माता मेरी (0ण0 7,809, एटा ००७) के सामने 
हाथ जोड़कर कहने रूगा--“हे माता, मैं दूसरे साधुओं की भाँति व तो प्रार्थना 
कर सकता हूँ न भजन गाकर आपको प्रसन्न कर सकता हूँ । मैं केवल कलावाज़ी 
का खेल जानता हूँ, जिसे दिखाकर मैं आपको प्रसच्च करने की आशा करता हूँ । 
यह कहकर उसने तुरन्त अपने कपड़े उतार डाले और जो सबसे अच्छे कतंव उसे 
जाते थे, मूर्ति को दिखाते लगा.। उसे पूरा विश्वास था कि ईश्वर जरूर सवके मत 
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की बात समझकर जो कुछ जिससे बन पड़ता है उसी से प्रसन्न होता है। कहा जाता 
है कि उस नट ने जैसी कलाबाजी माता मेरी को दिखायी वैसी उसने किसी को 
कभी नहीं दिखायी थी | 

एक और कैरोल में उस गड़रिये का हाल दिया गया है जो बड़े दिन की रात्रि 
में बाँसुरी बजाकर अपनी भेंड्रों की रखवाली कर रहा था। उसने देखा कि 
बेथलेहम के गाँव के ऊपर आकाश में एक अत्यन्त चमकदार तारा निकला है। साथ 
ही उसने देवदूत की आवाज़ सुती कि हजरत ईसा का जन्म हो गया। गड़रिया 
भेड़ों की रखवाली अपने कुत्ते को सौपकर दौोड़ता हुआ बेथलेहम जा पहुँचा 
और वहाँ उसने नवजात शिशु को ढूँढ़ निकाला । पूजा करने के उपरान्त गड़रिये 
ने शिशु के सामने अपनी बाँसुरी, लवादा, रंग का डिब्बा, तथा जो कुछ उसके पास 
था, भेंट में चढ़ा दिया और भेड़ों के पास लौट गया । विदा होते समय जोसेफ 
(]०5०८०४) और मेरी (१४४7०) से शिशु की भली-भाँति रक्षा करने को कहता 
गया । 

इस प्रकार की कहानियों के उदाहरणों से हमें ज्ञात होता है कि अंग्रेज लोगों 
ने जब नाटक बनाना तथा उन्हें खेलना आरम्भ किया, तो क्‍यों उन्होंने ऐसे ही 
धामिक विषय चुने। हमें यह भी ज्ञात होता है कि क्‍यों उन नाटकों के पात्र जो 
बाइबिल (&79०) से तथा सन्‍्तों की जीवनियों से लिये गये थे, जनता को न 
तो गैर लगते थे न डरावने। इन पात्रों के और अंग्रेज जनता के वीच एक 
भाईचारा-सा स्थापित हो गया था जिसके कारण वे उन्हें अपने ही जैसा मनुष्य 
समझते थे और अपना शुभचिन्तक मानते थे। मध्यकालीन युग में यह भली भाँति 
सम्भव भी था, क्योंकि एक तो लोग इन्हीं कहानियों को पढते और सुनते थे, जिस 
कारण हजरत आदम और हबव्वा, हजरत नूह तथा उनकी नौका, हजरत इन्नाहीम, 
सेन्ट पीटर, जूडास, शैतान और लैजरस आदि, जिनका उल्लेख बाइविल में है, जाने 
पहचाने लोग हो गये थे और सब इनकी कल्पना कर सकते थे । साथु-संन्‍्यासी 
यंह प्रयत्त करते रहते थे कि जनता के मन में इन्त पात्रों तथा घामिक महानुभावों 
के लिए श्रद्धा रहे और उनके कृत्यों की जानकारी बढ़े । उन्हें सजीव करके जनता के 
सन्‍्मुख लाने की चेप्टा में उन्होंने कहानियों के नाटक कराने आरम्भ किये थे । 
ऐसे नाटक पहले तो धामिक पर्वो पर गिरजाघरों के प्रांगगों और कुछ काल बाद 
बाजारों और सार्वजनिक चौपालों में इन कहानियों की लीला रचने को खेले जाते 
थे [ इन नाटकों को मिरेक्ल प्ले (शेत्र&टा& 997)” कहते थे या इनको 
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रहस्यमय होना प्रकट करने के लिए उन्हें मिस्ट्री प्ले (॥/५४०77 797) भी कहते 
थे। जैसे-जैसे इन नाटकों का प्रचलन जनता में वढ़ता गया, वेसे-वैसे रंगमच की 
व्यवस्था तथा अभिनय के कार्यों में उन्नति होती गयी। प्रत्येक व्यवसाय के छोग 
विशेष लछीलाएँ करते तथा एक ही लीला के दृश्यों को सँभालते थे । उदाहरणार्थ 
बढ़ई लोग हजरत नूह और उनकी नौका की लीला करते, जिसके लिए वे एक बड़ी 
नाव वनाते और उसे एक गाड़ी पर रखकर लीला के प्रांगण में लाते थे, जहाँ 
अभिनय करनेवाले शब्दों तथा संकेतों से लोगों को कहानी सुनाते थे । 
यद्यपि ये छीलाएँ अपरिष्कृत और विल्कुल स्वाँग मालम होती हैं, तो भी 
मध्यकालीन युग के लोगों को ये नाटक बहुत प्रभावित करते थे और उतकी घामिक 
भावनाओं को बल देते थे। नाटकों में समय पाकर जो परिवर्तन हुए उन्होंने मानवता 
के भावों का भी सचार किया। नाटककारों ने इच्छानुसार वाइविल की कहानियों 
में प्रतिदिन के जीवन की घटनाओं तथा अनुभवों को स्थान देकर उन्हें अधिक 
मनोरजक वना दि ॥। यदि कभी इन घटनाओं तथा अनुभवों के मिश्रण से कहानी 
प्रहसन का रूप धारण कर लेती थी तो भी किसी को क्षोभ न होता था। कभी-कभी 
कहानी दुःखान्त भी हो जाती थी। तत्कालीन अवस्था के अनुसार कहानियों में 
रूपक भी वाँवे जाने लगे थे, जैसे कि उस समय के रोमांसों और टेल्स (7'«6७) 
में होता था। समय की वृद्धि के साथ-साथ रोमांस, टेल्स, कहानी-गीत तथा नाटक 
अपने-अपने ढंग से कहानी लिखने की प्रणाली में परिवर्तित होते गये और 
थोड़े समय में मनुष्यजीवन के समस्त कार्यक्षेत्र को न लेकर केवल उसके विशेष 
गुणों अथवा कृतियों पर कहानियाँ लिखी जाने लगीं । कहानियों के पात्र भी अधिक 
साकार ओर सजीव होने रंगे। रूपक के प्रयोग के कारण कहानियों में जो गम्भी- 
रता तया अरोचकता उत्पन्न हो जाती थी, उसे दूर करने अथवा कम करने के लिए 
उनमें प्रहसन का भी समावेश किया जाने छगा। कहानियों के पात्र भी साधारण, 
प्रतिदिन के ज वन से चुने जाने छगे | सोलहवीं शताब्दी में जैसे-जैसे तवयुग की 
स्वतंत्रता प्रौड़ता प्राप्त करती गयी, वैसे वैसे कथावरतु मानवता (स्रफ्णथ्यंआ) 
के दृष्टिकोण से सारे भावों को प्रकट करने के हेतु छाँटी जाने लग । कहानी-गीतों 
तथा नाटकों के प्रभाव से कथाओं (६७।०७) और रोमांसों में भी मनष्य की सहज 
भावनाओं का उल्लेख होने छया और उसकी अच्छाई तथा बुराई, आनन्द अथवा 
५ 88 के फल कर समझे जाने लगे । लेखकगण सोलहवीं शताब्दी 
जासस्म से मध्य तक पहुंचते-पहुँचते विपग्रों के लिए साहित्य के समस्त भंडार को 
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जो इस काल में छपे हुए ग्रन्थों के रूप में सुलभ हो गया था मयने लगे । इस प्रयास 
के फलस्वरूप उनकी कल्पनाशक्ति तीत्र तथा भिक्षित हों गधी और वे विविध विपयों 
को भली भाँति-जान गय्ये | इन सव परिवतंनों का फल यह हुआ कि कहानीसाहित्य 
में नवीनता उत्पन्न हो गयी और कहानी की प्रणाली वदल गयी, विविध दुष्टिक्रोणो 
से जीवन और संसार का अध्ययत होने लगा और कहानीकार प्रतिदिन के ससमार 
में विचरने तथा उसके तथ्य को व्यवत करने लगा । 

इसके पूर्व कि कहानियों में सारभूत सत्य (+55वथए0ंव पाए) प्रकट जया 
जा सके, नवीन कथावस्तु और निश्चित उद्देष्यों तथा विशेप सावनों को स्थिर 
करना आवश्यक हो गया । साधारण मनुष्य अब साहित्य की सामग्री वन गया 
और संसार तथा जीवन के प्रति मनुप्य का भाव वदल गया। कथा-साहित्य 
में लोग वास्तविकता ढूँढ़ने लगे। यद्यपि रोमांस अब भी पढे और लिखे जाते थे 
परन्तु इस समय के कहानीकार आर्थर को भी एक विपय मात्र समझते थे और 
रोमांस को उस समाजव्यवस्था का सूचक समझते थे जो अब समाप्त हो रही थी। 
अव उसकी सामग्री को जीवित रखना असम्भव जान पड़ता था। यदि कोई जीज 
उसे जीवित रख सकती थी तो वह लेखन-प्रणाली थी, जो मनुप्य के नये विचारों 
और भावनाओं को सजीव कर सके । 


अच्याय ३ 


विभिन्न स्रोतों से उपन्यास को अंशलाभ 


सोलहवी शताब्दी का पूर्वार्ब, अंग्रेज़ी उपन्यास के विकास में एक अनयजाऊ 
अथवा शून्यता का काछ था। इस काल का महत्त्व इस वात में है कि उसने सर्जना- 
त्मक गक्ति की उस वाढ़ के लिए यथेप्ट भूमि तैयार की थी, जिसने एलिजवेथ 
के थुग को इतना वैभवज्ञाली बना दिया था। नयी विद्या (०७४ 7,6७7०ंग8) ने 
पच्धहवी शताब्दी में विश्वविद्यालयों में अपनी जड़ जमा ली थी. और आक्सफर्ड 
तथा केम्ब्रिज उस विद्या के अध्ययन के अन्‍्तर्राप्ट्रीय केन्द्र बन गये थे। ऊँचे घरानों के 
अंग्रेज युवक विश्वविद्यालयों में अपनी शिक्षा समाप्त कर चकने के उपरान्त इटली 
इसलिए जाने रंगे कि वहाँ जीवनकलाओं को सीखकर वे पूर्ण रूप से शिक्षित वन 
सकें। अनेकों विद्वान्‌ यूनान तथा रोम की उत्तम साहित्यिक पुस्तकों के अंग्रेजी में 
अनुवाद एवं उनको व्याख्या करने में व्यस्त थे। इस प्राचीन साहित्य के नमूनों से 
ऐसे सिद्धान्तों का निर्माण करने की बड़ी चेप्टा की जा रही थी जिनसे उस सहित्य 
का मूल्यांकन किया जा सके, जो बहुत शीत्रता से इस काछ में मातभाषा में 
प्रकाशित हो रहा था | नवयुग (२०४७४$४७०४८८) की प्रेरणा दिन पर दिन अधिका- 
विक प्रवल होती जा रही थी और मानवस्वतंत्रता के वे सिद्धान्त, जो ईसाई धर्म के 
'र्वे व्याप्त थे, फिर से स्थापित हो रहे थे ये। वे ही सिद्धान्त थे जिन्होंने 
सलुत्या का युग-युगान्तर से सुधार एवं ऋन्‍्ति के लिए अनुप्राणित किया और नाना 
प्रकार के कठिन कार्यो के करने का उन्हें साहस हस दिया तथा घोर से घोर प्रयत्नों को 
सफल बनाया। इन्ही सिद्धान्तों ने मनप्य में ऐसी विलक्षण जिज्ञासा उत्पन्न की जो 
उसके विचारों तथा भावनाओं में प्रविप्ट होकर किसी भी विपय का अनुसन्वान कर 
सकती थी भर प्रत्येक विद्या के क्षेत्र की चाहे वह कितना ही दूरस्थ तथा ग॒प्त हो 
अथवा सुप्रतिप्ठित तथा अलौकिक हो, परीक्षा कर सकती थी। मथुमक्खी 
7 ठते के समान सारा इंग्लैण्ड एक नये जीवन के उल्लास एवं स्फति से ध्वनित हो 
5हा था। अब शताब्दी के समाप्त होते होते इस नयी प्रेरणा के प्रभाव से सारे 
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देशवासी अपने हृदयों में विजय की-सी छालूसा लिये चतुर्मुखी विजय के लिए कटि- 
वद्ध हो गये थे। 


हेनरी अष्टम और उसके समय की साहित्यिक प्रगति 


इस नयी प्रेरणा के परिवर्धन का श्रेय विग्वविद्यालयों की अपेक्षा हेनरी अप्टम के 
दरबार को अधिक है। हेनरी अप्टम का व्यक्तित्व नवयूग के राजाओं के समान था 
जो इटली में उस समय राज्य करते थे और जिन्होंने कला के क्षेत्र में नयी स्फूर्ति को 
उत्साह दिया था। इटली के उन राजाओं के समान हेनरी में भी कुशल राजनीतिन् 
की सूक्ष्म बुद्धि तथा स्वेच्छाचारी राजा की संदेहजन्य निर्दयता एक साथ मिली 
हुई थी। उसने सामन्त-तंत्र के वचे-खुचे चिह्नों को समाप्त कर दिया और नीचे 
घरानों के लोगों को राजा की सेवा करने के फलस्वरूप उच्च एवं गौरवणाली पदों 
पर नियुक्त कर दिया। इस प्रकार उसका दरवार एक ऐसा क्षेत्र वन गया था जहाँ 
प्रत्येक मनुप्य अपनी बुद्धि तथा पराक्रम द्वारा निरच्तर उन्नति करता चला जा 
सकता था। किन्तु जो कोई उसकी सेवा द्वारा उन्नति करने की इच्छा रखता था उसे 
ज॒आरी की भाँति बड़ा ही सतक रहना पड़ता था, क्योंकि उस जुए में दाँव बहुत ऊँचा 
तया हार-जीत बड़ी लम्वी होती थी। हेनरी की विदेशी नीति घीरे-बीरे इंग्लैण्ड को 
यूरोपीय जातियों के निकटतर सम्पर्क में छाती जा रही थी। इंग्लैण्ड उस नवीन 
सभ्यता के निर्माण में अपना सहयोग प्रदान कर रहा था जिसका विकास उस समय 
यूरोप में बड़े ज़ोरों से हो रहा था । उसने सभी वृत्ति तया व्यवसाय के सुप्रसिद्ध लोगों 
को इंग्लैण्ड आकर वसने को आमंत्रित किया और ऐसे छोगों की सहायता से नये- 
नये महलों का निर्माण, नये कालेजों की स्थापना करायी और सुन्दर चित्रकारी के 
नमूने बनवाये | इस प्रकार हेनरी अप्टम के राजत्व-काल में एक नया जीवन लगभग 
सभो कलाओं में संचारित हुआ और उसका दरवार सुशोभित हो उठा। केवल 
साहित्यकला में कोई विशेष प्रगति दिखाई नहीं देती थी। वह कह सकना उस समय 
असम्भव था कि आगामी पचास वर्ष में इग्लैण्ड साहित्यकला में इतनी उन्नति करने 
बाला है अथवा ऐसे महान्‌ कवि तथा नाटककार एवं दूसरे लेखक उत्पन्न करके 
यूरोप के सबसे ऊँचे शिखर पर चढ़कर वैठनेवाला है। यह अवश्य था कि इस कार 
में इटली की प्रणाली का अनुकरण करके कविता में कुछ नबी जान पड़ गयी थी और 
यूनान के नाटकी के प्रभाव से कुछ नाटक भी लिखे गये थे। किन्तु न यह कविता और 
नये नाटक उस शक्ति-विज्येय का फल अथवा परिणाम कहे जा सकते थे जो नवयुग 
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से सम्बन्धित थी। कविता में आधुनिकता आ गयी थी और नाटकों में बहुत सा 
प्राचीत साहित्य का रंग उतर आया था, परल्तु ये: कोई चमत्कार की बातें न थीं। 

यह जरूर था कि यूनान तथा चीन के प्राचीन साहित्य के अध्ययन ने लोगों के विचारों 
को स्वतंत्र कर दिया था और साहित्य को एक नयी स्फूर्ति दे दी थी तथा प्रसुप्त 
अंग्रेजी गद्य को पुन. जगा दिया था। अंग्रेजी विश्वविद्यालयों के नवयुवकों की वुद्धि 
को नया वल मिला था और उस प्राचीन भंडार से उन्हें पौराणिक कथाएँ, इतिहास 
और तत्त्वज्ञान की प्रचुर सामग्री प्राप्त हुई थी। नवयुग के लेखकों ने इस सामग्री से 
विविध प्रकार के रूपक, एवं विचार तथा कल्पनाएँ निकालकर अपनी क्षतियों में 
अर्थपूर्ण प्रभाव उत्पन्न किये थे। अनुवाद करनेवालों ने अन्य भाषाओं से अनेकों शब्द 
लेकर मातृभाषा के क प में वृद्धि की थी । इन सव लाभों के कारण अब अंग्रेजी भाषा 
में नये विचारों तथा नयी भावनाओं को प्रकट करने की क्षमता उत्पन्न हो गयी थी। 
इस काल मे, यद्यपि इन प्राचीन साहित्यो के अध्ययन पर इतना जोर था, दूसरे 
यूरोपीय देशो की भाषाएँ अथवा साहित्य भी बड़े उत्साह से पढ़े जाते थे। सुशिक्षित 
लोग मातृभाषा के अतिरिक्त कई अन्य भाषाओं का पठन-पाठन परमावश्यक 
समझते थे। नये साहित्य के निर्माण में फ्रांस तथा जर्मनी, इटली तथा स्पेन के 
सर्वश्रेष्ठ ग्रन्थों से भी प्रेरणा प्राप्त करना आवश्यक समझा जाता था, जिस कारण 
अग्रेजी साहित्य में एक प्रकार का वहुमुखी विस्तार उत्पन्न होता जाता था। दिन पर 
दिन शिक्षित समाज के जीवन में भी एक समग्रता तथा गम्भीरता आती जाती थी। 
जीवन तथा साहित्य में समस्याओं को सुलझाने की नित्य नयी रीतियाँ सामने आती 
थी और उन्हें बड़ी उत्सुकता से समझने की चेष्टा की जाती थी। बहुत प्रकार के 
अनुभवों से साहित्य की सामग्री बहुरंगी तथा उसकी लेखन-प्रणाली बहुत सफलता 
प्राप्त कर रही थी। इस बहुमुखी प्रगति का परिणाम यह हुआ कि जिस समय 
एलिजवेथ के राज्यकाल में अंग्रेजी साहित्य के महात्र यूग की छालिमा से आकान 
रजित हुआ, तो इग्लैण्ड में प्रतिभासम्पन्न उन सारे साहित्यकारों के स्वागतार्थ सभी 
सामग्री प्रस्तुत थी, जिन्होने वहाँ जन्म लिया । साहित्य का कोई भी विभाग ऐसा नहीं 
रहा था जिसके लिए सामग्री, प्रणाली तथा सुगमता उत्पन्न न हो गयी हो । 


एलिज़ावेथ का राज्यकाल 


नवयुग की प्रगति का वेग जो कुछ समय के लिए जातीय संशय तथा द्विविधा के 
कारण थम गया था, अब फिर से जोर पकड़ने लगा और दूर तक फैल गया। मनुष्य 
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को अपना जौहर दिखाने तया जीवन में विविध प्रकार से दिलचस्पी उत्पन्न करने 
के अनेक अवसर प्राप्त होने लूंगे। मनुप्य का कर्मक्षेत्र पहले से अधिक विस्तृत हो 
गया था और उसे बड़े बड़े महत्त्वपूर्ण कार्य करने के अवसर भी सुरूभ हो गये थे। जो 
नया संसार मनुष्य के चारों ओर वन रहा था उसमें वाहुवबल तथा पराक्रम से वह जो 
चाहता कर सकता था। प्राचीन साहित्य से प्राप्त जान तया विचार को स्वनत्रता ने 
मिलकर परिकल्पी तथा काल्पनिक कार्यो के करने की सुविवा दे दी थी, जिस कारण 
व्यक्ति के सम्मुख एक ऐसा संसार उपस्थित हो गया था जो पहले की अपेक्षा अधिक 
नवीन, विस्तृत ओर अवसरों से परिपूर्ण था। ऐसे ससार में मनुष्य को अपने व्यक्तित्व 
के महत्त्व को पहचानने और अपने आदर्श के अनुसार कार्य करने तथा जीवन व्यत्तीत 
करने की सुविवा प्राप्त थी। अब केवल ऐसे आकस्मिक एवं प्रवल उत्साह को 
आवश्यकता थी जो सर्जनात्मक शक्त्ति प्रकट करने में सहायक हो। इन नतीन 
परिस्थितियों ने अंग्रेज जाति में एक नर्य। जान डाल दी थी, जिससे अनुप्राणित होकर 
उन्होंने सन्‌ १५८८ में स्पेन के जहाज़ी बेड़े को मार भगाया और आकस्मिक उत्साह 
तथा उत्तेजना के भावों एवं दीर्घ चेप्टा के अवसरों ने उन्हें वेसा ही अवसर दिया, 
जैसा प्राचीन समय में एथेन्स को मारेयाव (3.(७7०/709) के युद्ध के पब्चात््‌ प्राप्त 
हुआ था। 
यह वात समझना कठिन नहीं है कि तत्कालीन साहित्य में यह सामयिक उत्साह 
किस प्रकार प्रवेश करके प्रगति तथा नाटक द्वारा, जो इस समय के सहज एवं स्वाभा- 
विक रूप थे, प्रकट किया गया। परन्तु यह समझना कि किस प्रकार यह उत्साह उस 
साहित्य द्वारा प्रकट हुआ, जिसे विचार-प्रेरित और क्त्रिम ((४005९००एड वयपर्ं 
थए#0०ं&) कहा जाता है, कठिन है। फिर भी इसे जानने की चेप्टा दिलचस्पी 
से खाली नही। जिस देभ-प्रेम ने स्पेन के जहाजी वेड़े को परास्त किया था, उसी 
देश-प्रेम ने इग्लैण्ड की महानता के अनुकूल साहित्य-निर्माण के लिए भी लोयो को 
प्रेरित किया। अन्य वातो के साथ-साय लोगों का यह विचार था कि साहित्य का सव- 
से श्रेष्ठ उद्देश्य शिक्षा देता हैं और इसलिए रोमासों तथा प्रगीतों के स्थान पर, 
जिनका प्रचलन उस समय बहुत था, लेखकों ने ज्ञान के विभिन्न विभागों के जिक्षाप्रद 
अन्य लिखकर छापेखानों के लिए काम की भरमार कर दी। कवियो के भी विचार 
धीरे-धीरे वदल रहे थे और वे भी समझने लग्रे थे कि ऊँची श्रेणी के साहित्य को 
शिक्षात्रद होना चाहिए, सैकड़ों कवि जो कहीं अच्छा कार्य कर सकते थे, इस विचार 
के अधीन इतिहास, दर्शन, भूगोल आदि विपयों पर पद्च में वड़े वड़े ग्रन्य लिखने 
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लगे जो गद्य में कहीं अधिक सुगमता से लिखे जा सकते थे। इसी उद्देश्य से कुछ 
ग्रन्थ ऐसे भी इस काल में लिखे गये जिनसे कवियों और नाटककारों ने सामग्री 
लेकर बड़े सुन्दर ग्रन्थों की रचना की। , 

सन्‌ १५६२ में जान फ़ाक्स (]०॥४ 7०5९) ने बुक आफ़ मार्ट्स (8075 ० 
/७77५75$) नामक पुस्तक लिखी, जिसमें उसने ऐसे स्त्री-पुरुषों का वृत्तान्त लिखा 
जिन्होंने अपने धर्म के लिए महारानी मेरी के राज्य-काल में अपने प्राणों को वलिदान 
कर दिया था। इस पुस्तक में उस अध्यवसाय के वीरतापूर्ण उदाहरण मिलते हैं 
जिन पर उन लोगो का पोषण हुआ था जिन्होंने कुछ काल के उपरान्त बड़ा महत्त्वपूर्ण 
घामिक सुधार किया और जिनके प्रभाव के परिणामस्वरूप बड़ी लगन से उन्होंने 
अनवरत परिश्रम करने की वृत्ति को अंग्रेज जाति का धर्म बना दिया, जो आगे चल- 
कर हमें प्यूरिटनिज्म (ऐए४०एांआए) के इतिहास में दिखाई देता है। सन्‌ 
१५६६ में विलियम पेन्टर (५४]॥७० ?शंग्रा७) ने इटली के कहानी-भंडार से 
सामग्री लेकर पैलेस आफ प्लेजर (2०]४८० ० 7]०४७४८) नामक पुस्तक लिखी, 
जो इंग्लैण्ड में लोकप्रिय हुई और जिसमें से एलिजेवेथ के काल के बहुत से लेखकों ने 
अपनी महत्त्वपूर्ण कृतियों के लिए कथावस्तु निकाली | इस पुस्तक से शेक्सपियर तक 
ने लाभ उठाया और कई कहानियाँ लीं। इस पुस्तक के प्रकाशन के एक ही दो 
वर्ष उपरान्त ट्रैजिकल डिस्कोर्सेज (7५४४८४) ॥0800056७) नामक वह संग्रह 
भी सर्वप्रिय हुआ (१५६७), जिसमें इटली के बैन्डेलो तथा सिन्थियो (870०० 
थ्यव (४70४०) नामक लेखकों की कहानियां थीं, जिन्हें लेकर शेक्सपियर के वाद 
वाले लेखकों ने भय, मार-काट तथा कामुकता के कथानकों का अपने नाटकों और 
कहानियों में प्रयोग किया। इस काल में वीरतापूर्ण 'रोमांसों का क्ु.ज़न कम हो गया 
था और ऐसा मालूम होता था कि यूनान तथा रोम के साहित्यों क कर्क घीरे- 
घीरे उन्हें पीछे हटाता जाता था। यह भी माल्म होता था कि रोमांसऐं के स्थाव पर 
इटली के लेखकों की कहानियाँ प्रचलित हो रही थी। और ऐसा होना 
था, क्योकि इस नये काल में इटली उस नयी सभ्यता तथा उद्देश्य 
जीवन का केन्द्र बन गया था। 


जान लाइली 






यह कहा जा चुका है कि इस नवयुग (र८ाथां55०7८९०) का मख्य ऊैद्ेश्य 


& >> 


व्यवित को ऐसी शिक्षा प्रदान करना था जिसके द्वारा वह अपनी सारी शक्तियोफग 
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अच्छे से अच्छा प्रयोग करके अपने जीवन को सार्थक कर सके। इस काल में बहुत से 
लेखकों ने शिक्षा का उद्देश्य मनृप्य को इन्सान वनाना समझा था और वे विद्या को 
इसलिए प्रशंसनीय वताते थे कि उसके द्वारा चरित्र का निर्माण तबा आचरण की 
जुद्धि होती है। वे समझते थे कि साहित्य ऐसे उद्ाहरणों से भरा पड़ा है जिन्हें 
जानकर अच्छे आचरण की आदत पड़ती है। जीवन का मख्य उद्देष्च समत्व स्थापित 
करना था और धर्म वहीं ठीक समझा जाता था जो आचरण पर प्रभाव डालकर 
सनुप्य में अच्छाई उत्पन्न करे। केवल वही मनृप्य वर्मात्मा समझा जाता था जो 
अपने जीवन में कर्स तथा आचरण द्वारा अपने धर्म को चरितार्य करता था। इस 
सिद्धान्त का उदाहरण हमे जॉन लाइली (]०४४ 7,ए9 ) की पुस्तकों से प्राप्त होता 
है। जॉन लाइली (१५५३-१६०६ ) ने आक्सऊड में शिक्षा पायी थी जहाँ वह 
अपने पढ़ने-लिखने के लिए तो कम किन्तु अपनी वाउपदुता एवं वृद्धि-चानुर्य के छिए 
अधिक प्रसिद्ध था। उसने सन १५७५ में एम० ए० की उपाधि प्राप्त की और 
विश्वविद्यालय छोड़ने के पदचात्‌ वह राज-दरवार की नौकरी के लिए दौड़वूप करने 
लगा। उसका सारा परिश्रम विफल रहा क्योकि एलीज़वेब के दरवार में विना 
किसी बड़े सहायक के प्रवेश कर सकना असम्भव था। उसने विव्वविद्यालय छोड़ने 
के तीन वर्ष के भीतर ही यूफ्यूईज़, दि अनेटमी आफ़ विट (8प्ए००5, (४6 42० 
ई$07ए ०९ ५४४४) नाम की एक पुस्तक लिखी जिसने उसे तुरन्त प्रसिद्ध कर दिया 
और वह अंग्रेज़ी साहित्य में एक नयी गैली का प्रचारक और अविप्ठाता बन गया। 
सन्‌ १५८० में उसकी यफ्यईज़ ऐण्ड हिज इंग्लैण्ड (&पएीए5 थ्यते फ्रांड कितहॉ90 9) 
नामक दूसरी पुस्तक प्रकाशित हुई और पहली पुस्तक की भाँति वह भी लोकप्रिय 
हुई। इन दोनों प्रस्तकों के नये सस्करणों की माँग वरावर बढ़ती जा रही थी और 
चारों ओर छाइली की ख्याति देग में गज रही था । अब उसने कोर्ट प्लेज़ ((४०प्रा 
ए»5७) के नाम से नाटकों का एक सग्रह निकाला जो सन्‌ शृष्८५म सर्वप्रिय 
हुआ और लाइली एक विद्वान्‌ लेखक समज्ना जाने लगा। 
जिन गणों के कारण लाइली विग्वविद्यालय में चतुर कहलाता था, उन्हीं गु्गों 
उसे जीवन में यह सफलता भी दी थी। न तो उसने कोई नयी कथा-प्रणाली निकाली 
थी, न किसी नवीन जैली क्रा आविष्कार ही किया था, फिर भी उसके वाम से साहित्य 
नया फैशन चल गया था और एक नयी कहानी-अया का नाम उसकी पुस्तकों 
जोड दिया गया था। उसकी यफ्यईज़ (>पछॉ7ए००७) नामके पुस्तक इस काछू 
की सर्वप्रथम रोमांस हैं जो एक नवयुवक की यात्रा और उसको जावन-घटनाओं पर 
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आवारित-है। इन रोमांसों में नाइट वर्ग के शौये के कार्यो का उल्लेख नहीं किया 
गया है। वार्तालाप की शैली में यूफ्यूईज वास्तव में एक लम्बा निवन्ध है जिसमें 
शिक्षा, चरित्र-गठन, व्यक्तिगत गुण व दोष वड़े रोचक ढंग से तत्कालीन रिवाज के 
अनुसार सभझाये गये है, और जैसे शिप्टाचार बढ़ा-चढ़ाकर चॉसर के समय के 
प्रेम-स्वप्नों में दिखाये जाते थे वेसे ही तकल्लुफ़ की बातें इन पुस्तकों में भी दिखायी ' 
और कही गयी है। उस तत्कालीन साहित्य के समान, जो विशेषकर स्त्रियों के लिए 
लिखा जाता था, यूफ्यूईज़ भी वताता था कि “कामदेव अपने बाण को किस प्रकार 
चलाकर हृदय को बेधता है।” थे पुस्तके इंग्लैण्ड की सुन्दर स्त्रियों को आदर्श रूप 
में चित्रित करती हैं, इसलिए कि जिसमें अन्य देशों के लोग उनकी प्रशंसा करें और 
उन्हें आदर्श मानकर उनकी नकल करे। यफ्यईज़ के रोमांस में कथानक का कोई 
महत्त्व नही है। यूफ्यूईज़ एथेन्स का रहनेवाला एक कुशाग्रवुद्धि तथा उदारचेता 
नवयुवक है, जो अपने देश के विद्यापीठ से शिक्षा पाकर इटली के नेपिल्स नगर में 
आता है, जहाँ उसे एक वृद्ध सज्जन मिलता है जो उसे बहुत सी बातों की क्षिक्षा देता 
है। वृद्ध सज्जन इस वात पर विश्ेप जोर देता है कि संसार में सफलता प्राप्त करने 
के लिए आचरण किस प्रकार का होना चाहिए। उन सारी चेतावनियों को, जो 
यूपयूईज़ को दी जाती है, वह अपने अहंकारवण ठुकरा देता है। इसके उपरान्त 
यूफ्यूईज की एक युवक से भेंट होती है जिसका नाम फाइलाटस (?8&ए४ए७) 
है और जो सम-स्वभावी तथा उसी का-सा रोमांटिक भी है। ये दोनों युवक एक दूसरे 
के मित्र हो जाते हैं। कुछ दिन बीत जाने पर फाइलाइटस यूफ्यईज को लुसिला 
नामक युवती से मिलाता है जो उसकी मँगेतर है। यूफ्यूईइज़ जब ऐसे विपयों पर 
वार्तालाप करता है जो “प्रेम की एकनिप्ठा”, “सौन्दर्य तथा चातुर्य की तुलना” से 
सम्बन्ध रखते है, तो लुसिला (,एलं।७) उससे बहुत प्रभावित होती है और 
उसकी वाक्‍्पदुता की बड़ी प्रशंसा करती है। थोड़े दिनों में यफ्यईज़ लसिला से प्रेम 
करने ऊगता है। जब वह ठसिला से अपना प्रेम प्रकट करता है तो वह उसे अपना 
प्रेमी स्वीकार कर लेती है। फ़ाइलाटस को जब इसकी सूचना मिलती है तो इन दोनों 
मिन्नों का सम्बन्ध टूट जाता है और साथ ही साथ लुसिला और उसके पिता का भी, 
क्योंकि वह उसकी मंगनी पहले ही कर चुका था। इस समस्या का समाधान स्वयं 
लुसिला ने किया। उसने यूफ्यूईज को भी त्याग कर अपना विवाह क्यरिओ (0ए7०) 
नामक एक अन्य युवक से करना निःचय कर लिया और इस प्रकार उसने अपनी 
र्थिरता अथवा चंचलता का प्रत्यक्ष प्रमाण दिया। यूपयूईज और फ़ाइलाटस दोनों 
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ने लसिला को घ॒णा का पात्र समझकर उसका निरनन्‍्कार कर दिया और इस समान 
हानि के कारण दोनों का वैमनस्थ दूर हो गया और दे मित्रो वी भाँति एक दूसरे से 
विद्या हुए। यूफ्यूईज़ युतान चला गया। चलते समय वह एक छोटी-सी पुस्तिका 
छोड़ गया जिसमें उससे प्रेमियों के लिए कुछ उपयोगी सीखे लिखी थी ओर उन्हे 
ठंडा करने के निमित्त कई नसखे दिये थे। 
लाइली ने एक वर्ष के उपरान्त अपनी पुस्तक का द्वितीय भाग छिखा जिससे 
यफ्यईज तया फाइलाटस की इ्लेण्ड आने की यात्रा का वत्तान्त बताया | यह या 
नेपिल्स (९७०१८७) की यात्रा के वरावर नी दिलचन्प नही हैं और अन 
भी वहुत साधारण से ही हैं। फाइलाटस कुछ कार तक इस्लैण्ड मे प्रेम की ठोकरे 
खाता रहा और अन्त मे उसने विवाह करके अपना घर वना लिया। फाइलाटस के 
प्रेमकांड के सम्बन्ध में छाइली ने यूफ्यूटज से एक वार्तालाप इस ठ्ण्य पर कराया है 
कि प्रेमी के लिए अपने प्रेम को गुप्त रखना अधिक आवश्यक है या प्रेम में स्थिर 
रहना । कथानक के अन्त मे यूक्‍्यूईज यूनात वुला लिया जाता है ओर वहाँ जाकर वह 
एथेच्स में वस जाता है। जारीरिक तथा मानसिक व्यावियों से पीडित दगा में वह 
इटली की स्त्रियों को सम्बोधित करके एक पत्र लिखता है. जिसमें वह इग्लैण्ड और 
वहाँ की संस्थाओं तथा अग्रेज़ जाति की महिलाओ और जिप्ट मनुप्यो एवं इग्लिश 
साम्रानी का विस्तार से वर्णन करता है। फाइलाटस के नाम एक लम्बा पत्र लिखकर 
और बहुत प्रकार का परामर्ण उसे देकर वह पुस्तक समाप्त कर देता हूं। 
स्पप्ट है कि पुस्तक में जो कुछ कहा यया है वह इस सीचे-साद कथानक पर 
किसी प्रकार निर्भर वही। जिस परिस्थिति का इस पुस्तक मे प्रयोग किया गया है 
वह उसी प्रकार की साधारण परिस्थिति है जो मव्यकाछोन रोमाना मे बहुवा पायी 
जाती थी। दो मित्र एक ही स्त्री से प्रेम करने रलूगते हैं और कथानक के इच बहाने 
से मध्यकालीन कहानीकार मित्रता की उदारता और प्रेमनिप्ठा का प्रभावपूर्ण 
चित्रण करने का वडा अच्छा अवसर पा जाता था। किन्तु छाइली ने इस कथानक को 
दूसरे ही मार्य में चलाया और जपनी पुस्तक में वे गुण उततन्न किये जिनके कारण 
हम यफ्युईज़ को अंग्रेज़ी भाया का पहला उपन्यास कह सकते हैं| चरित्र-चित्रण 
का कोई प्रयत्न नहीं किया गया है और कयानक को विविद्यव विषयो पर निवन्ध 
लिखने का एक वहाना वनाया गया है। कही-कही पर ऐसे प्रसग भी उठाये गये है 
जिनमें जीवन की कई समस्याओं पर प्रकाज डाला गया है। जिक्षा, अम, सामाजिक 
व्यवस्था, धर्म, मित्रों के हृदय की उदारता आदि वहुत से विपयो पर वाद-विवाद 
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किया गया है। वार्तालाप में बड़े सुन्दर अथवा गूढ़ विचार प्रकट होते है और उनकी 
व्याख्या की जाती है। नाटकों के क्रियाकलाप के समान कही-कहीं इन पुस्तकों में भी 
बहुत सी धारणाओं का सजीव चित्रण किया गया है। पुस्तक के नाम में एक ऐसे 
व्यक्तित्व का आदर्श निहित है जिसका पूर्ण विकास बड़े क्रमिक ढंग से किया गया हो । 
“यूपयूईज” शब्द का अर्थ भी यही है-- सुडौल वाढ़“--और उसके कथानक में 
कई स्थानों पर इसी आदर्श पर जोर दिया गया है और कथानायक की शारीरिक 
एवं मानसिक दोनों शक्तियों को बरावर श्रेप्ठता दी गयी है। उसका अंग-सौप्ठव 
आकर्षक और उसकी बुद्धि कुशाग्र है और उसका व्यक्तित्व ऐसा सम्पूर्ण है कि उसमें 
कोई दूसरा अंग जोड़ने की आवश्यकता अवशिष्ट नही रहती। यह एक आदर्श का 
चित्रण-मात्र है, न कि किसी व्यक्ति-विशेष का। लाइली के विचारों के अनुसार 
चरित्र-निर्माण में धर्म का बड़ा हाथ होता है। संसार में सफल जीवन व्यतीत करने 
के लिए जिस शिक्षा की आवश्यकता है उसके सम्बन्ध में वार्तालाप करते हुए यूप्यूईज 
यकायक बडे उत्साह में आकर कहने रूगता है-- दर्शन शास्त्र व्यर्थ है, विज्ञान 
भी व्यर्थ है और इसी कारण कानून व्यर्थ है, सारी विद्याएँ व्यर्थ है; यदि इनके 
साथ-साथ ईश्वर के ज्ञान की चाह न हो।” 


यूफ्यूईज़ की शैली 


लाइली के समय के पाठकों की राय में सीधी-सादी अलुंकार-रहित भाषा में 
लिखी हुई पुस्तकें कोई महत्त्व नही रखती थीं। भाषा में किसी न किसी प्रकार की 
वनावट लाना आवश्यक समझा जाता था; इसलिए कि बिना तकल्लुफ के भाषा में 
कोई लालित्य उत्पन्न नही हो सकता। लछाइली ने अपने लिए एक ऐसी शैली का 
आविष्कार किया जिसमें उसने आवाज का उतार-चढाव, विरुद्ध अलंकारों का 
वारम्वार प्रयोग, अनुप्रासपूर्ण सतुलित वाक्य और कई अर्थ वाले शब्दों का प्रयोग 
करके भाषा में सौन्दये उत्पन्न करने की चेष्टा की | यूनान और रोम के प्राचीन साहित्य 
के बहुत से हवालों के कारण लाइली की पुस्तको का पढ़ना कठिन है। इन ह॒वालों से 
यह जरूर जान पड़ता है कि वह बहुत पढ़ा-लिखा लेखक था। बहुधा पाठकों को 
पशु-जीवन, पक्षी-जीवन, जवाहरात आदि से छी गयी उपमाओं को समझने में कठि- 
नाई होती है, क्योंकि जिन उपमाओं का विश्लेषण करना होता है उनका अस्तित्व 
केवल लेखक के मन में होता है। फिर भी शैली की इस क्त्रिम सजावट में, जिसे छाइली 
ने वड़े अध्यवसाय से प्राप्त किया था, बड़े गहन एवं स्वस्थ विचार भरे हुए है। आज 


रावढं ग्रीन 3 लक, 
रावट ग्रान और दामस लाज 
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के विपयय्य पने उथा हुच्यछता साॉलिल सकत थ। कूछ 
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इस अकार का सजाव चत्रग चाउइक न क्द्वानाजारा 


के रामांचा मे थे पन्डान्यो (?9०्णप०४0) सवधिय 





बज फिलोमेला (5॥| न तु आल. दि. िमिी 
5 कदामका (श्री टा) बहुत राचक तथा मनाहर हू। इन दाना राचाना का 
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कथानता अपनी पत्नी के थ्रति एक पति बेन बताया बांदा फ्िदरदऊज ऋञपाए: | हू इई 
पद जपना पत्ता के प्रात एक पति के व्यय और निरन्तर जलाने वाले डाह पर 








आधारित अप 5 शोमांसों में पत्नी के साउते फिददोयि प्रमाणित जोती 
/व९८ हूं। दाना रामांसा मे पत्ती सबक्ते सामने निदाप प्रमाणित हाता 
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“हा की कहानी में कई परिवर्तन करके गेक्सपियर ने ऊपने विन्दर्न टेल (१४ंमाटा5 
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शुः ५ : ६५० फकिलोमेला 7 क्ते पति मम 
2८) में उसे जपना कयानक बनाया था। फिल्ोनेका के पति ने उसके प्रानिद्नत्य 
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की कड़ी परीक्षाएँ लीं किन्तु वह उन सवमें खरी उतरी और अन्त में उसके पति के 
सारे संगय दूर हो गये । फिलोमेला अपने पति की निर्देयता और अविश्वास को क्षमा 
कर देती है परन्तु इस क्षमा का उसके पति पर कुछ ऐसा प्रभाव पड़ता है कि दो घंटे 
के उपरान्त इस खुणी के कारण उसकी मृत्यु हो जाती है। एलिजवेथ-काल के किसी 
और रोमांस में ऐसा पात्र नही मिलता जिसके चरित्र में इतनी कोमलता और 
मानवता प्रकट की गयी हो। 

टामस छाज का रोज़ालिन्ड (२05०५90०) नामक वह रोमांस है जिसे 
साधारण पाठक जानते है। इस रोमांस के जानने का कारण यह है कि शेक्सपियर 
ने इसका कथानक लेकर अपना ऐज़ यू छाइक इट (25 70० 7/॥० 7:) नामक 
सुविख्यात नाटक लिखा है। लाज का एक और रोमांस, मार्गेराइट आफ़ अमेरिका 
(2 शिधाह&7० ० 877०7०७), जो उसने दक्षिण अमेरिका की यात्रा करते 
समय छिखा था, एक अमानुषिक दानव के निप्ठुर एवं निर्देयतापूर्ण कार्यो का वर्णन 
करता है, जो अन्त में आत्महत्या करके अपने पापों का प्रायदिचित्त करता है। ग्रीन 
और लाज दोनों रोमांसकारों की कहानियों में हमें बहुत से क्षेपक, स्वगत-भाषण 
तथा लम्बे-लम्वे वार्ताल्ाप मिलते हैं, जैसे कि प्राचीन काल के रोमांसों में लिखे जाते 
थे। प्रेम तथा भावों की व्याख्या इन दोनों लेखकों की पुस्तकों का प्रिय विषय जान 
पड़ता है। किन्तु इनकी कहानियाँ संक्षेप में कही गयी हैं और इनके कथानक बड़ी 
कुशलता से सगठित किये हुए है। जो गीत और कविताएँ रोमांसों के वीच में आयी है 
वे पुराने रोमांसों की कविता की अपेक्षा बहुत सुन्दर हैं। यह विशेषता छाज के 
रोमासों में वड़ी सुन्दरता उत्पन्न करती है और लेखक के कवित्व का परिचय 
देती है! 
लोकप्रिय लेखक 


उन लेखकों के अतिरिक्त, जो एलिज़वेथ के दरवार से सम्बन्ध रखते थे, अथवा 
जिल्हें दरवार के प्रभावशाली सामन्‍्तों की सहायता प्राप्त थी, बहुत से अन्य लेखक 
इस काल में ऐसे भी थे जिन्होंने साहित्य को अपनी जीविका कमाने का साधन 
बना लिया था। ये लेखक वहुवा विश्वविद्यालयों की णिक्षा प्राप्त किये हुए परन्तु 
शिक्षित समाज से वहिप्क्ृत थे। इस प्रकार के लेखक बड़े इन्द्रियलोलुप, आवेशपूर्ण 
एवं असंयमित स्वभाव के व्यक्ति थे, जिन्हें सामाजिक तथा नैतिक मर्यादा की किंचित्‌ 
परवाह नहीं होती थी । इन लेखकों में ये सारे अवगुण उनकी उस चेप्टा का वीर 
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थे जो वे अपने व्यक्तित्व की सत्ता स्थापित होने के लिए करते थे। अपने अव्यवस्थित 
जीवन के कारण अपकीति एवं महान्‌ दुःख उठाने से ये लोग ऐसी कहानियों के प्रमुख 
पात्र बन गये थे जो साहित्य में प्रसिद्ध दुःखान्त कथाएँ कहलायीं। इन्ही लेखकों में से 
एक मार्लो (3॥०००७८) था जो जरावख़ाने में झगड़ा करके छुरी के घाव खाकर 
मरा था। दूसरा लेखक जिसका नाम रावट्ट पीर (१०००४ 7८८६) था, दुराचार 
का जीवन व्यतीत करने से क्षय रोग में ग्रस्त होकर बुरी मौत मरा। कहा जाता है 
कि ग्रीन (57८८४०) भी अधिक भोजन क-ने और वहुत गराव पीने के कारण 
अचानक मृत्यु को प्राप्त हुआ। कुछ ऐसे भी लेखक थे जो फ़ाके करते-करते खत्म हुए । 
ये सभी लेखक अपनी जीविका के लिए पुस्तकें लिखते एवं वहुघा नाटक का 

सहारा लेते थे, जिनकी इस समय में बहुत माँग थी और जो अभिनय करनेवाली 
संस्थाओं के हाथ बेचे जा सकते थे। रोटी कमाने के काम के साथ-साथ इनमें से कुछ 
लेखक सुन्दर साहित्यिक रचना भी करते थे। ऐसे लेखकों ने बहुत सी जीवनियां, 
यात्राओं के वर्णन तथा कहानियाँ और विभिन्न विपयों पर निबन्ध तया पुस्निकाएँ 
लिखी थीं। ये लेखक नकल करने में बड़े कुशल थे और दूसरों की रचनाओं के 
आधार पर लिखकर पुस्तकें प्रकाशित करते थे। इनमें से कई को निन्दा करने में 
आनन्द आता था, कुछ वादाविवाद के शौकीन होते थे; वाज़ लेखक वास्तव 
में साहित्यकार भी होते थे जो स्वाभाविक ढंग से अपनी अनुभव की हुई और जानी 
हुई बातों को अपनी भाषा में लिखते थे। ये कृतियाँ कभी-कभी ऊेचे दर्जे के साहित्य 
के गुणों के कारण बिल्कुल अरहूग पहचानी जाती थीं और उनमें से बहुत सी आज 
भी जीवित है। 

स्पेन के रोमांस 

ये लेखक अपनी रचनाओं की सामग्री बड़ी दूर-दूर से प्राप्त करते थे और उसे 

प्रयोग करके अपने रोमांस, नाटक, उपन्यास आदि लिखते थे। एलिज़वेथ के 
राज्यकाल में विभिन्न प्रकार का साहित्य इन्ही लेखको के उद्योग से उत्पन्न हुआ था। 
आर्मेडा (७7720) की पराजय के पद्चात्‌ स्पेत की ओर बहुत लोगों का ध्यान 
आकपित हुआ। इस काल में स्पेन को लोग रोमांस का घर समझते थे। एमेडिस 

डगाला (40805 तं८ 5०णे०) नामक वीरतापूर्ण रोमांस के कई प्रतिरूप 
इस समय फ्रांसीसी मापा में बहुत दूर-दूर प्रचलित थे और बड़े चाव से पढ़े जाते थे, 
इस रोमांस में वेल्स का राजा लेसर ब्रिटेन के राजा की पुत्री से प्रेम करता है और इन 
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दोनों से एमेडिस नाम का एक पुत्र उत्पन्न होता है, जिसे नाव में रखकर बहा दिया 
जाता है। जब लोग उस वच्चे को साव में से निकालते हैं तो उसका नाम समुद्र का 
पुत्र” रख दिया जाता है। यह वालुक वड़ा होकर वहुत पराक्रमी, वीर पुरुष निकला 
जिसने अपने कामों से देश में घूम मचा दी और वह अद्वितीय योद्धा समझा जाने लगा । 
एमेडिस को भी ग्रेट ब्रिटेन की राजकुमारी से प्रेम हुआ, जिसकी मँगनी पहले ही रोम 
के सम्राट के साथ हो चुकी थी । एक विकट युद्ध के उपरान्त, जिसमें रोम का जहाज़ी 
बेडा नष्ट हो जाता है और रोम का सम्राट्‌ मारा जाता है, एमेडिस राजकुमारी को 
छड़ा लाता है। इसके उपरान्त एमेडिस और ग्रेट ब्रिटेन के राजा के सम्बन्ध अच्छे हो 
जाते हैं और कहानी हँसी-खुशी के वातावरण में समाप्त हो जाती है। इस रोमांस के 
कथानक पर विविध प्रकार के हेर-फेर करके बहुत से रोमांस लिखे गये जो लगभग 
एक जताच्दी तक्त लोकप्रिय रहे, यहाँ तक कि उनकी हँसी उड़ायी जाने लगी और 
सर वैन्टीज़ ने अपनी महत्त्वपूर्ण डान क्विग्जाट नामक पुस्तक (7009 (27४5०) 
लिखकर रोमांस का सही अर्थ समझाया और यह वताया कि रोमांस किस प्रकार 
मनुष्य-जीवन को नैतिक सिद्धान्तों की कसौटी पर कसता है। इस पुस्तक का बहुत 
अच्छा प्रभाव हुआ और एमेडिस डीगाला के रूपान्तरों का ऐसा उपहास किया गया 
कि थोड़े ही वर्षों में वे गायव हो गये । एमेडिस डीगाला (77०75 त९ 020०) 
का सर वैन्टीज़ ने निरादर नहीं किया। डान क्विग्ज़ाट ने जहाँ अपनी आज्ना से 
जिवेछरी के रोमांसों (१००7७००८४ ० (॥४ए०79) की होली जलूवायी थी 
वहाँ एमेडिस डीगाछा को उसने अपनी ही आज्ञा से आनेवाली पीढ़ियों के अध्ययन 
के लिए सुरक्षित रखवाया था। कुछ दिनों के उपरान्त सर बैन्टीज़ ने गैलेगिया 
नामक दूसरे प्रकार का रोमांस लिखा, जो पुराने रोमांसों से किसी तरह कम अस्वा- 
नाविक नही था| गैलेशिया (७००४८८७ ) सैनाज़ारों के आर्केडिया नामक रोमांस 
के नमूने पर लिखा गया था। इसी आक्कंडिया (27८७० ७) ने इससे पहले 
माण्टीमेयर (१/०४/८०७४४० ) को डायना इनैमोराडा (70)898 +#70277707202 ) 
नाम का रोमांस लिखने को प्रेरित किया था। ये सव रोमांस पैस्टोरल रोमांस 
(98७07 70727०८) कहलाते हैं और ये गद्य में लिखे गये है। इनके वीच- 
चीच में गीत और तरह-तरह को कविताएँ भी डाली जाती है जिसके कारण 
वातातब्ररण चित्त-विज्ञोभ करनेवाला हो जाता है। इनके कथानक में गड़रियों 
के आदर्थ प्रेम का सुन्दर वर्णन किया जाता है। इस प्रकार के रोमांस इस 
समय इंस्लैण्ड में छोकप्रिय हो गये थे और कई छेखक स्पेन से प्रेरणा लेकर अंग्रेजी 
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ढंग से लिखते भी थे। सन्‌ १५८० मे सर फिलिप सिडनी (87 शा अंप्ावण) 
ने इसी प्रकार का जो रोमांस अपनी भगिनी के मनोर॒जन के लिए लिखा था, वह सब 
से उत्तम समझा गया था और वह आज भी अंग्रेजी साहित्य मे जगद्‌-विख्यात है। 


सर फ़िलिप सिडनी 


सर फिलिप सिडनी का जन्म १५५४ में एक ऊँचे घराने मे हुआ था। उसने 
आक्सफर्ड विश्वविद्यालय मे विक्षा प्राप्त की थी और उस समय की रीति के अनुसार 
अपनी गिक्षा को पूर्ण रूप से सफल बनाने के लिए वह पेरिस, वियेना तथा इटली 
में भ्रमण करने और मिलने-मिलाने के लिए गया था। इन देशों से लौट आने पर वह 
एलिजबेथ के दरवार भे सम्मिलित हो गया, जहाँ अपनी अवस्था से अधिक ग्रम्भीर 
होने पर भी तथा बिना किसी भारी प्रयत्न के वह सव का प्रेमपात्र हो गया। राज- 
दरबार में सिडनी की गणना उन व्यक्तियो मे की जाती थी जो उस समय के बहुत 
ऊँचे राजनीतिक विचारों के लिए प्रसिद्ध थे और जो प्रत्येक समस्या को स्वय हल 
करने का प्रयत्न करते थे। वह उन सारे विपयो पर अपने स्वतत्र विचार रखता था 
जो तत्कालीन समाज को कभी कभी कठिनाई में डाल देते थे और जिनके वारे में 
लोग बहुमत के अनुसार सोचते और काम करते थे। सिडनी की नियुक्ति कई राज- 
न तिक आयोगो में की गयी और वह जर्मनी तथा आस्ट्रिया भेजा गया। वह इग्लैण्ड 
की नाविक शक्ति को बढाने का बहुत अच्छी तरह कायल था और वह स्वय ड्रेक के 
बेडे के साथ स्पेन के विरुद्ध आक्रमण मे भाग लेना चाहता था। सन्‌ १५८५ में वह 
अंग्रेजी सेना के साथ डच लोगो को स्पेन के आक्रमण से बचाने गया था और १५८६ 
में जुटफेन (2प्र/००९०) के बचाव के लिए वह वालटियर की हैसियत से एक 
मोर्चे पर लडाई मे जखमी होकर मारा गया था। जब कि लड़ाई के मैदान मे वह 
जखमी होकर पड़ा था ओर उसके प्राण निकल रहे थे, तो उस समय उसने अपने 
पीने का प्याला दूसरे जखमी सिपाही को दे दिया और कहा-- मेरी जरूरत की 
अपेक्षा तुम्हारी आवव्यकता अधिक पीडा देनेवाली है।* 

सर फिलिप सिडनी का नाम अग्रेजो को उन राप्ट्रीय एवं व्यक्तिगत उच्च 
आदरशों का स्मरण कराता हे जो एलिजवेथ काल से सम्बन्धित समझे जाते हे। जिन 
बड़े आदमियो का हाल हमे उन पुस्तको से मालूम हुआ है जो इस काल की है, उनमे 
एक भी सिडनी के वरावर गुणो से सम्पन्न नही दिखाई देता। किसी' दूसरे व्यक्ति 
में वे गृुग नही मिलते जिनके कारण सिडनी की इतनी अधिक प्रशसा कीं जाती है 
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और उसे ऐसे प्रेम तथा सम्मान से याद किया जाता है। अंग्रेज़ी साहित्य के क्षेत्र में 
किसी दूसरे लेखक ने इतनी कम पुस्तकें लिखकर इतनी अधिक' ख्याति प्राप्त नहीं 
की, जितनी सर फिलिप सिडनी ने । उसका जन्म ऐसे समय में हुआ था जव प्यूरिटन 
(९०४५०) विचारों के प्रचार के साथ-साथ इंग्लैण्ड के साहित्यकारों में इस 
समस्या पर वड़ा मतभेद हो रहा था कि यूनान और रोम की प्राचीन प्रणाली पर 
अंग्रेजी साहित्य का निर्माण किया जाय या अपनी रुचि तथा अपनी विभेय जातीय 
संस्क्ृति के अनुसार अंग्रेज़ साहित्यकार उसका निर्माण करें। सिडनी ने अपनी 
पूर्री घक्ति लगाकर प्राचीन समय की प्रणाली के अनुकरण करने का विरोध किया 
और आवुनिक साहित्य को आवुनिक संसार से सम्बद्ध रखने का अनुरोब किया। 
उसने उस स्वतन्त्रता पर ज़ीर दिया जो नवथृग में मनृप्य ने वड़ी मुश्किलों से स्थापित 
कर पायी थी। सिडनी अच्छी तरह जानता था कि कुछ कार पहले जब यह वाद- 
विवाद उठाया गया था, तो कैसे उस रोमाण्टिक प्रवृत्ति के विकास में वावा पड़ी 
थी जो चांसर के बाद देग में उत्पन्न हुई थी। अपने मत के समर्यन के लिए सिडनी 
ने सन्‌ १५७९ में डिफ़्रेन्स आफ़ पोयसी (70०विा5८ ० ?०व्०) नामक 
बड़ी महत्त्वपूर्ण पुस्तक लिखी और एक ओर उससे अंग्रेजी साहित्य को प्राचीन 
विदेगी प्रणाली से वचाया और दूसरी ओर उसने एलिजवेथ के राज्यकाल के सुवि- 
ख्यात गेक्सपियर जैसे छेखकों के लिए रास्ता साफ़ किया। डिफ़ेन्स आक़ पोयसी 
के सिवा सिडनी ने कोई दूसरी पुस्तक प्रकाशित नहीं की थी। पहले तो उसमे 
लिखा ही बहुत कम, फिर जो कुछ लिखा भी वह केवल अपने अथवा थोड़े से मित्रों के 
मनोरजन के लिए छिखा और उन्हीं के वीच पाण्डूलिपि में वे पुस्तकें प्रचलित भी 

रही। पहले सन्‌ १५९० में आकेंडिया (47८»०४७) और फिर उसके एक वर्ष के 

वाद १५११ में एस्ट्रोफ़ेल एण्ड स्टेला (8६४००9४#०। ४०० $६०!9) प्रकाशित की 

गयी और इन पुस्तकों ने सिडनी के व्यक्तित्व को तथा उसके उदात्त स्वभाव को भली- 

भाँति प्रकट किया। सिडनी की अनुपम प्रतिभा के साथ-साथ ये पुस्तकें एलिजवेथ- 

काल के शिक्षण तथा जिष्टाचार के उस आदर्ण को भी दर्णाती हैं जिसका वह 

स्वय बड़ा सुन्दर उदाहरण था। 


सिडनी की आर्केंडिया 


सन्‌ १५८० में, जब सिडनी राज-दरवार से अछूग होकर एकान्तवास कद 
पहा था, तब उसने अपनी वहिन का मनोरंजन करने को आकेंडिया (४८७०४) 


विभिन्न स्रोतों से उपन्यास को अंशलाभ शुप्‌ 


लिखी थी। लेखन-कार्य में उसे भी वड़ी दिलचस्पी थी क्योंकि वह देखना चाहता था 
कि अग्रेज़ी में किस प्रकार वसे रोमांस लिखे जा सकते है जो उस समय स्पेन तथा 
इटली में लोकप्रिय हो रहे थे। इन रोमांसों की पृष्ठभूमि कोई मनोरम और हरी- 
भरी सुन्दर घाटी हुआ करती थी और इनका कथानक गडरियों के जीवन से लिया 
जाता था। इस प्रकार का क्षेत्र यूतान में आर्कडी के नाम से प्रसिद्ध था और वहाँ 
के निवासी अपने सनन्‍्तोष तथा आनन्दमय जीवन के लिए साहित्य में प्रसिद्ध थे । 
सिडनी ने अपनी पुस्तक का नाम उन्हीं लोकप्रिय रोमांसों के आवार पर रखा 
और दृष्य तथा पात्र ही नहीं, वल्कि सारा वातावरण सेनाज़ारो ($०0॥०थ८क० ) की 
आक्केडिया का-जैसा चित्रित किया। सिडनी की आर्केडिया मे विस्तृत हरी घास 
के मैदान है जिन पर ऊँचे वृक्ष सिर उठाये खड़े है और चारों ओर गुलाव तथा वायोलेट 
के फूल खिले है, जिनकी महक से सारा मैदान सुगन्धित हो रहा है | इस पृप्ठभूमि 
पर उसने प्रेम तथा त्याग और थिष्टाचार के उदात्त भावों से परिपूर्ण घटनाओं 
के चित्र खीचे है। आर्केडिया का कथानक बहुत पेचीदा है, जिसमे प्रेम और साहस 
की कहानी ऐसे सरल स्वभाव के लोगों के जीवन से सम्बन्ध रखती है जो अपने गुणों 
के कारण कविता में प्रसिद्ध । मूसीडोरस और पाइरोवलीज (>५पथ्नंत0णा पड 
&7०0 757०८!) की प्रेम-कहानी ठीक उसी प्रकार की है जैसी कहानियो की कल्पना 
डान विवग्जाट (70 (2प्४ं:०४८) को बहुत पसन्द थी। इस लम्बी कहानी 
के अन्तर्गत दूसरे पात्रों की कही हुई वहुत-सी कहानियाँ है और कहानियों के बीच- 
बीच वर्जिल (शघ्टॉ)) और थियाक्रिट्स (777८०८४४७) की जैसी अनेकों कवि- 
ताएँ है, जिनके कारण कहानियों की रोचकता और भी वढ़ गयी है। इन कविताओं 
में गडरिये अपने सीचे-सादे ग्रामीण जीवन की प्रणसा करते है और प्रेम के गीत 
झुनाते हैं। इद लक्षणो के कारण सिडती की आकेंडिया को नाइटहुड (&एछां8४70000) 
के साहसिक रोमासो और गड़रियों के शान्तिमय प्रेम के रोमासों के वीच समझना 
चाहिए। एलिजवेय के काल मे तीन प्रकार के रोमास प्रचलित थे---शिविलरी 
के रोमांस (१०07787०९$ छा (:#एथए5५), जैसे आयर और उसकी राउन्ड टेवल 
(४०००० 7296) के ना:टों की वीरता की कहानियाँ; दूसरे साहसिक इृत्यों 
की कथाएँ जिनके कयानक में अनेकों वायाओं के कारण नायक और नाबिका 
का निब्चित मिलन कुछ कार के लिए स्थगित हो जाता है और उनके प्रेन का 
उद्वेग वाबाओं और रुकावटों के कारण वढ़ता जाता है; तीसरे रोमास गडरियो के 
शान्तिमय जीवन की कथाओं के थे जिनमें नाइट छोग और उच्च स्तर की महिलाएँ 





९६ अंग्रेज्नी उपन्यास का विकास 


गडरियो का वेष धारण करके सुन्दर तथा मनोरम स्थानों में बैठकर ऐसे प्रेम की 
कहानियाँ कहते है जिनमें न तो नैराश्य है, न पराजय और जिसे किसी प्रकार के 
परिणाम का कभी भय नहीं होता । सिडनी की आकेंडिया इन तीनों प्रकार के 
रोमांसों को सन्धि है जिसमे ज्ान्ति पर विशेष ध्यान दिया गया है। दरवार से 
अलग होकर इस समय सिडनी एकान्त-वास में था। उसका शान्तिमय जीवन 
उन सारी उलझतनो और दोड़-धूप से मुक्त था जो दरवारी व्यापार से सम्बन्धित 
होती है और इसी कारण वह दोनो प्रकार के जीवन का भेद भी भरी प्रकार 
समझता था। उसकी आकेंडिया एक प्रकार की सुन्दर तथा बड़ी-लम्बी-चौड़ी घाटी 
अथवा गुफा है, जिसमें वह ससार के झंझटों से मुंह मोड़कर शान्ति से अपना जीवन 
विता रहा है । ऐसे ही कुछ कारणों से एलिजवेथ काल में यह तीसरे प्रकार के 
रोमास सर्वप्रिय भी हुए थे। वल्कि या कहना चाहिए कि उन सभी देशों में जो अब 
नवयुग (रि०7४४५४०7०८०९) की व्यग्र उत्तेजना तथा तीब्र साधना से कुछ 
धकने-से छूंगे थे, यह रोमास लोगो को अधिक पसन्द आने लगे थे। इन 
रोमासो के वातावरण मे शान्ति थी, जिसे वे ढूढते थे । 


आकेंडिया का वातावरण तथा लेखन-प्रणाली 


आकेंडिया के लिखने मे सिडनी के सामने एक कठिन समस्या थी। वह 
पैस्टोरल रोमास ( 9४४०07४] 707०० ) लिखना चाहता था जिसकी कुछ 
अपनी ही विशेषताएँ थी। इस प्रकार के रोमांस में पात्र एक दूसरे को भली भाँति 
जानते और समझते थे, जिसके कारण उनके बीच न तो अविब्वास और न मिथ्या- 
वोध ही हो सकता था। दूसरी विशेषता यह थी कि ये स्त्री व पुरुष वड़ा स्वाभाविक 
और सरल जीवन व्यतीत करते थे तथा सहज प्रेरणा के अनुकूल उनका प्रेमालाप 
होता था और प्राकृतिक प्रवृत्ति से वे एक दूसरे को रिझाते तथा खिझाते भी थे। 
एलिजवेथ काल मे समाज तथा लोगो के तरीके वहत कुछ वदल गये थे और मनुष्य 
का सम्य जीवन अत चारो ओर से परिमित हो चुका था। सिडनी की समस्या यह 
थी कि वह किस प्रकार उस वातावरण को तथा स्थितियों को अपनी कल्पना द्वारा 
साकार करे कि अपने सोलहवी गताब्दी के पात्रों के लिए पैस्टोरल जीवन सुलूभ हो 
जाय। इस जीवन को तथा उसकी घटनाओं को सम्भव के और असम्भव के वाद- 
विवाद से भी वचाना था और यह भी आवद्यक था कि कोई आकस्मिक घटना भी 
न लायी जाय, जिसके कारण भावषों को वास्तविकता समाप्त हो जाय। इन्ही 


विभिन्न स्नोतों से उपन्यास को अंशरूभ ९७ 


विचारों के वश में सिंडनी को एक मायावी संसार की पृष्ठभूमि उत्पन्न करनी 
पड़ी, जिसकी सारी वस्तुएँ स्वप्त की जेसी अनिर्चित तथा सुन्दर हैं। साधारण 
वस्तुओं का आकार छिपाने के लिए उसे दृश्यों पर स्वच्छ और रेत चाँदनी छिट- 
कानी पड़ी, जिससे स्थूल नित्य संसार को स्वरगंवत्‌ सुखमय दिखाया जा सके तथा 
पात्रों को परियों अथवा अप्सराओं की-सी सुन्दरता दी जा सके । सिडनी को यह सव 
इसलिए करना पड़ा क्योंकि वह जीवन जिसमें सदा स्थिर रहनेवाला प्रेम तथा अमर 
मित्रता एवं निप्कलंक सतीत्व हो, ऐसे ही संसार में हो सकता है और उसे ऐसा ही 
जीवन आकेंडिया में चित्रण करके दिखाना था। मनुष्य-जीवन के वे आदर्श जिन्हें 
वह स्वयं भी प्रत्यक्ष करना चाहता था, ऐसे ही निर्मल संसार में सिद्ध हो सकते थे । 
और फिर ऐसे लोग जिनके जीवन के चित्र वह खींचना चाहता था, निराक्ृति 
होकर इसी प्रकार के स्वर्ग में रह भी सकते थे। सिडनी ने महाकाव्य की प्रणाली 
पर अपनी कहानी का आयोजन किया, जिसके कारण वह वहुत-सी प्रासंगिक उप- 
कथाएँ उसमें सम्मिलित कर सका। ये उपकथाएंँ रोमांसों की विशेषता होती थीं, 
क्योंकि इनके द्वारा रोमांसकार आवश्यकता के अनुसार ऐसे प्रसंग उठा सकता था 
जो असछ कहानी के बाहर होने पर भी विषय पर प्रकाश डालते थे । 

सिडनी अपने को नाटककार की भाँति घटनास्थल से दूर नहीं रखता, वल्कि 
अवसर पाते ही कभी अपनी सहानुभूति प्रकट करके, कभी अपना अविश्वास 
व्यक्त करके, कभी किसी सिद्धान्त पर विचार करके और कभी उपदेश देकर अपनी 
उपस्थिति को जताता रहता; है। आकेंडिया में बहुत-सा लछालित्य इस कारण 
उत्पन्न हो गया है कि सिडनी ने उसके कथानक का चिन्तन एक काव्य के रूप में किया 
था और फिर उसे गद्य में लिखा था। उसने बैली भी वह पसन्द की जो प्रगति की 
जैसी तीत्र भावना उत्पन्न कर सकती है और कल्पना को प्रत्यक्ष के बच्चन से मुक्त 
कराकर निराकार के दर्शन कराती है । यह रोमांस केवल उच्च कोटि की कविता 
की भापा में लिखा जा सकता था, जिसका उससे प्रयोग किया। उसने अपने गद्य 
को कविता के अलंकारों से विभूषित किया और ऐसा करके आगामी सौ वर्ष के 
लिए अंग्रेजी भाषा की उन्नति का संचालन किया। 


वास्तविकता की नयी प्रथा 


एलिजवेथ के दरबार की महिलाएँ जो कुछ दिन पहले यूफ्यूईजू की भाषा 
बोलती थीं, अब आकेंडिया के प्रभाव में आकर उसके रंग में रंग गयीं। नाटककार 
छ 


९८ अंग्रेज्नो उपन्यास का विकास 


आककेंडिया का रंग उड़ाने छऊगे और उसकी उपकथाएँ ताटकों के कथानक बन गयीं। 
नहीं मालूम कितनी कविता उसके दृश्यों तथा परिस्थितियों को लेकर लिखी गयी। 
शेक्सपियर ने भी उसेकी भाषा का बहुत कुछ अनुकरण किया और वेष वदलकर 
स्त्रियों को पुरुप और पुरुषों को स्त्री के रूप में प्रस्तुत करने की तर्कीव सीखी। 
इन पैस्टोरल रोमांसों की अलंकृत भापा का रिवाज समाप्त होने पर भी बहुत 
दिनों तक आकेंडिया से अंग्रेजी साहित्य प्रभावित रहा और सिडनी की भावुक 
तथा वैरलेपिक रीति का अनुकरण उपन्यास लिखनेवालों ने उस समय भी जारी 
रखा जव अंग्रेजी गद्य ने कविता से सुन्दरता के गुण ग्रहण करना वन्द कर दिया। 
इस वीच में स्पेन से एक नये प्रकार की कहानियों का नमूना आकर देश्ष में प्रचलित 
हो चुका था। यूफ्यूईज और आर्केडिया दोनों ही अभिजात वर्ग से सम्बन्धित थे, 
क्योंकि वे नाइटों तथा भद्र पुरुषों के सामर्थ्य और उनके सद्‌गुणों की याद दिलाकर 
उनकी रक्षा करते थे। जो कहानियाँ जनता में छोकप्रिय हो रही थीं वे इनके 
आदर्श से ठीक उलठे आदर्श को उनके सामने रखती थीं। ऐसी कहानियों के लेखक 
वे लोग थे जो विरादरी से निकाले हुए, विश्वविद्यालयों की शिक्षा प्राप्त करके 
साहित्य से रोटी कमाते थे । इन लेखकों ते नाटक के सहारे अपना साहित्य का 
व्यापार प्रारम्भ किया, परन्तु कहानी-साहित्य की ओर घीरे-घीरे खिंच आये। 
इन कलातरंगियों में से कई लेखक यूफ्यूईज और दूसरे रोमांसों के विरुद्ध आपवीती 
लिखकर लोकप्रियता प्राप्त कर रहे थे। रावर्ट ग्रीन ([९०७७०६ 07०८०० )जो इन्हीं 
कलातरंगरियों में का एक लेखक था इस समय रन्दन के वूर्तों तथा ठगों की कुरीतियों 
पर छोटे छोटे निवन्च और पुस्तिकाएँ छिख रहा था। उन पुस्तिकाओं में वास्तविक 
जीवन के अनेकों चित्र खीचकर धूतंता को वस्त्रहीन करके दिखाया गया था और 
साथ ही कहानी-साहित्य में वास्तविक जीवन को किस प्रकार व्यवहार में लाबा 
जा सकता है यह भी बताया गया था। लेखक को वूर्तों का पूरा ज्ञान था और 

वह उनकी ठगी के ढंगों को स्वयं देख चुका था। त्रीन की पुस्तिकाएँ बड़ी 
सर्वप्रिय हुई और उनके नमूने पर ग्रीन के मित्र टामस नैश ने अपनी कहानियों में 
लन्दन के वास्तविक जीवन का चित्रण आरम्भ किया। 


टामस नेश और धूतेता के रोमांस 


का टामस नैंश (7मर०079४ )ए०४४०) का जन्म सन १५६७ में हुआ था। 
कैम्ब्रिज विश्वविद्यालय की शिक्षा समाप्त करके उसने फ्रांस और इटली में खब 
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अमण किया और इंग्लैण्ड छौटने पर वह प्यूरिटन (?एता&0४) सम्प्रदाय के 
विरुद्ध वादविवाद में पड़ गया। वह दूसरे कलातरंगियों (800०7/»४७) की 
भाँति साहित्यप्रेमी और लेखक था, जो बड़ा हँसमुख तथा उन्हीं लोगों जैसा असं- 
यमी भी था। उसे मोद-प्रमोद की कहानियों में बड़ी रुचि थी। उसका स्वभाव 
पत्रकारों (]०८००७7४४८) जैसा था और वह अपने अनुभव किये हुए सामयिक 
विषयों पर व्यंग्यात्मक शैली में पत्रिकाएँ लिखता था। ये पत्रिकाएँ इस समय बड़े 
चाव से पढ़ी जाती थीं। टामस नैश का अंग्रेजी उपन्यास के इतिहास में विशेष 
महत्त्व इस कारण है कि उसने पहले-पहल कहानियों में एक नया नमूना प्रस्तुत 
किया था। यह नमूना नैश ने उन कहानियों से प्राप्त किया था जो इस समय 
स्पेन देश में प्रचलित हो रही थीं। इन कहानियों में श्रमणशील नाइट, जो होली 
ग्रेल (ल्र०४ 09) की खोज में अपने जीवत को विताते और सैकड़ों आपत्तियां 

सहते थे, पात्र नहीं बनाये जाते थे; बल्कि उत्तकी जगह पर ऐसे घूर्तो को पात्र बनाया 
जाता था जो अपनी चालवाज़ी और ठगी से काम निकालते और निर्वाह करते 
थे। इस प्रकार की कहानियों को पिकरेस्क (८०:८४पुए००) कहते थे। स्पेन 
की भाषा में पिकेरों (४८४००) शब्द का अर्थ धू्त है और इसी से ये कहानियाँ 
पपिकैरेस्क कही जाती हैं। सोलहवीं शताब्दी के मध्य काल में लैज़ेरीलो डि टार्म्से 
की जीवनी "४० मरा ० 7,8227॥0 06 "०८०० नामक रोमांस प्रकाशित 
हुआ था। कुछ ही समय के उपरान्त माटिओं आलीमन («४८० /००7०7) 
ने उसकी नक़रू कर दूसरा गुज़मन डि अलफ़राशणे ((प्रष्ठाणथ्य त6 &।शि४०४८) 
नामक रोमांस लिखा, जिसका सन्‌ १६२२ में अंग्रेजी भाषा में अनुवाद किया गया। 
ये दोनों रोमांस लेखकों को इतने पसन्द आये और इनकी सामग्री में उन्हें 
इतना महत्त्वपूर्ण अवसर मिला कि प्रति वर्ष कई ऐसे रोमांस लिखे जाने 
लंगे। स्वयं सर्वान्टीज़ ((४7४७०४८४) ने भी ऐसे रोमांस को पसन्द किया और 
अपने नोवेलाज एज्जेम्प्लेयरज़ (7५०ए८७५ 7%८०7०।०४०७) में धूतेता के बड़े सुन्दर 
, तथा अर्थपूर्ण चित्र खींवे। लैज़ेरीलो डि टार्म्स में सालामाँका के निकट ठाम्से 
नदी के किनारे रहनेवाले एक पनचक्की चलानेवाले के लड़के की कहानी है, जो 
एक अंधे मनुप्य की नौकरी करता और उसे तरह-तरह के धोखे देता है। एक 
मालिक को वदलकर दूसरे मालिक की नौकरी करते हुए लड़के की जीवनी कहानी 
को विस्तार देती है। लेखक ने अपने समय के बहुत से विभिन्न स्तरों के लोगों के 
व्यंग्यात्मक चित्र दिये हैं। लड़के को मालिक भी खूब मिलते रहे और वह उन्हें 
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अच्छी तरह ठीक भी करता रहा। अन्त में लड़का टालेडो में ढिढोरा पीटने की नौकरी 
कर लेता है। गुज़मन डि अलफ़राशे में बड़े हास्यप्रद रेखा-चित्र ऐसे लोगों तथा 
दृश्यों के दिये गये हैं जो तत्कालीन स्पेन में सामान्य हो रहे थे। गुज़मन भी वहुत 
से पेशे करता है और तरह-तरह की तरकीवें तथा चालाकियाँ काम में छाता है। वह्‌ 
अपना जीवन रसोईघर के वरतन माँजने के काम से प्रारम्भ करता है और अवसर के 
साथ-साथ अपना पेशा वदरूता जाता है। वह कुछ दिन चोरी करता है, फिर 
भट्रपुरुप वन जाता है और वाद को भीख माँगने का पेशा करता है। हमारे सामने 
बह सिपाही की हैसियत से भी आता है और फ्रांस के राजदूत की नौकरी में भी । 
प्रत्येक जगह पर उसे अपनी प्रकृति अथवा वातावरण तथा मालिकों हर .रा धूतेता और 
चालाकी से काम लेने को प्रेरित होना पड़ता है। कथावस्तु बहुत साधारण है 
किन्तु उसमें व्यक्ति और समाज का चित्रण करने का अवसर बहुत विस्तृत है। 
दि अक्फ़ार्चुनेट ट्रेवुलर 

टाम्स नैश ने इन धूर्तता के रोमांसों का अंग्रेज़ी में अतुसरण किया और सन्‌ 
१५९४ में दि अन्फ़ा्चुनेट ट्रैब्लर (7॥6 ए)ग्रणि।पगढा8 प7बएथ००) नामक 
पुस्तक लिखी। यह एक अंग्रेज़ लड़के के कृत्यों की कहानी है जो निःसहाय,' 
यूरोप में अपना जीवन व्यतीत करने पर तुला हुआ है। हेनरी अप्टम के नौकरों में 
जैक विछूटन नाम का एक युवक था, जब वह दूर्ने (7०ए००४) का अवरोध 
कर रहा था। यह युवक किसी प्रकार अपनी वुद्धिचातुरी से अपना निर्वाह करता 
और वात-वात पर पीटा जाता था। वचपन से ही उकत की सूझती थी और 
किसी न किसी को वह अपनी चालाकी का शिकार वनाता रहता था। वह किसी 
प्रकार मंस्टर जा पहुँचता है और वहाँ जान आफ़ लीडेन को फाँसी लगते देखता है। 
फिर वह सरे के अर की नौकरी में इटली पहुँचता है जहाँ वह स्वयं को अर्ल आफ़ 
सरे (:67 ० 8076५) बताकर एक इटैलियन वेश्या को लेकर भाग जाता है। 
एक अवसर पर अर्छ आफ़ सरे उसे पहचान लेता है किन्तु उसका भरम वनाये 
रखता है। विलटन प्लेग के समय रोम में रहता है और उस आपत्तिकाल में मनुप्यों 
की मानवता तथा चरित्र कों परखता है। जो कुछ वह इस समय वहाँ देखता और 
सुनता है, उसका उसके हृदय पर बड़ा गहरा प्रभाव पड़ता है और उसमें परिवर्तन 
होता है। भगायी हुई वेश्या से वह विवाह कर लेता है और भले आदमी की तरह 
जीवन विताने छूगता है। टामस नैश ने अपनी कहानी की सामग्री में वहुत-सी 
वाते इस अ्रकार लिख दी है जैसे उसने उन्हें होते देखा हो। बहुत-से लोगों का 
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वार्तालाप, बड़े बड़े लोगों से मुलाक़ातें और बहुत-सी घटनाओं का वर्णन जो इस 
रोमांस में दिया गया है सब काल्पनिक है। नैश एक पत्रकार (]०एएण०750 
था और यह उसका कतंव्य था। इस पुस्तक को नैश की विशिप्ट रचना कहा जा 
सकता है इसकी शैली में बहुत-सी वे विशेषताएँ है, जो आगे चलकर अठारहवीं 
शताब्दी में डेनियल डिफों ने अपने उपन्यासों में प्रकट कीं। परन्तु यह कहना 
पड़ता है कि जिन पुस्तकों का उसने अनुसरण किया था उनसे वह नीचे रह गया। 
एक तो विलटन की कहानी व्यंग्य के कारण बोझिल हो गयी और दूसरे उन स्थानों 
पर जहाँ कहानी को तेज़ी से आगे बढ़ना चाहिए था वहाँ लम्बे लम्बे व्याख्यान दिल- 
वाकर उसकी गति को सुस्त कर दिया गया है। बहुत-सा समय उन लोगों की हँसी 
उड़ाने में नष्ट कर दिया गया है जो इस समय विदेशी रीति-रिवाज पर चलते थे। 
इन व्याख्यानों के कारण कहानी तीरस और फीकी पड़ गयी है और अभागा बटोही 
एक नीति-उपदेशक वनकर रह गया है। 

स्पेन के वे रोमांस जिनका अनुसरण नैश ने किया था, पाठकों के मनोरंजन के 
लिए लिखे गये थे। कहानी-साहित्य का यही प्रयोजन अन्य यूरोपीय देशों में भी 
माना जाता था। किन्तु एलिजवेथ काल के इंग्लैण्ड में यह आवश्यक समझा 
जाता था कि प्रत्येक पुस्तक कोई उपदेश दे अथवा कोई काम की वात सिखाये। 
इस काल में सबसे बड़ी काम की वात लोगों को यह सिखाने की थी कि वे संसार 
में अपना जीवन किस प्रकार सफल बनायें। लेखकों को सफल होने के लिए ये दोनों 
प्रयोजन अपने ध्यान में रखने होते थे और ऐसा कर सकना कुछ सुगम कार्य 
नहीं था। वे छोग भी जो कहानी-संग्रह निकालते थे इस वात का पूरा ध्यान रखते 
थे कि वे अपनी पुस्तक से उपदेश क्या दे रहे है। राबर्ट ग्रीन ने जब अपने पाठकों 
के मनोरंजन के लिए लन्दन के अपराधियों के वृत्तान्त लिखे तो उसने यह लिखना 
आवश्यक समझा कि क्‍यों उन अपराधियों का हाल जानता जरूरी है। “अप- 
राधियों के जाल और फरेव को इसलिए जान लेना मुनासिव है कि आप उनसे 
ये बातें जानकर वच सकते है।” टामस नैश ने भी अपनी कहानी से उपदेश निकाल- 
कर लिखा--- जाओ, अपने घर जाओ, नौजवान ! अपने पूर्वेजों की कब्र में 
अपनी हड्डियों को झान्ति से रख दो ! . . .याद रखो, पहला पथिक कैन था . . - 
ईश्वर के पास इजराईलियों के लिए इससे कठिन कोई और शाप नहीं था-- 
उसने उन्हें अपने देश से निकाल दिया और वे देश-विदेश गुलामों की भाँति 
भटठकते फिरे।” 


१०२ अंग्रेज़ी उपन्यास का विकास 


टामस डिलोनी 


ठामस नै की पुस्तक का विपय चाहे कितना भी केन्द्र भ्रष्ट क्यों न हो, उसकी 
लेखनप्रणाली कैसी भी असमान तथा सनकयुवत क्‍यों न हो, और उसका दृष्टिकोण 
अनोखा ही क्‍यों न समझा जाय, फिर भी वह एलिजवेथ काल के अन्तिम चरण के 
लेखकों और आगे आनेवाले उपन्यासकारों के वीच की कड़ी तो है ही। उसी के 
समीप की दूसरी कड़ी विलियम आफ़ रेडिग (/४४0977 ० 7२०००ांगष्ठ) है, जिसका 
लेखक टामस डिलोनी (४०77० 70००४) भी रावटद ग्रीन और नैश की भाँति 
व्यंग्यात्मक निवन्ध तथा रेखाचित्र लिखता था। डिलोनी अंग्रेज़ी साहित्य का प्रथम 
लेखक है जिसने इतिहास की सामग्री लेकर अपनी कहानियाँ लिखीं। ग्रीन और 
दूसरे कलातरंगियों की भांति डिलोनी ने भी कविता लिखी और कहानी-गीत में 
अच्छी सफलता प्राप्त की। कथावस्तु के सुधारने और वर्णन के सँवारने में वह बड़ा 
कुशल था। समवेदना तथा कल्पना से कहाँ और कितना काम लिया जाय, वर्णनों 
में कहाँ और कैसे जान डाली जा सकती है, इन सब वातों का उसे अच्छा ज्ञान था। 
उसने लन्दन की मध्य श्रेणी के छोगों के रेखा-चित्रों में अपनी निरीक्षण-गक्ति 
दिखायी और उनमें हास्य रस खूब अच्छी तरह भरा। डिलोनी की विलियम 
आफ रेडिंग ((शा।&० ० 7२००वांग्रठ्ठ) नामक पुस्तक बड़े सुन्दर वर्णनों के साथ 
हमें वताती है कि लन्दन के वस्त्र वेचनेवाले अपने परिवार के साथ उस काल में 
कैसे जीवन-निर्वाह करते थे और उनकी कया कठिनाइयाँ एवं समस्याएँ हुआ करती 
थी। वह स्वयं रेशम का कपड़ा वुनने का काम करता था और कपड़े के कारोबार 
करनेवालों के जीवन को खूब अच्छी तरह जानता था। जैक आफ़ न्यूबरी 
(3००६ ० )४९८७७पा५) नाम की पुस्तक में उसने अपने पेशे के लोगों का वहुत सुन्दर 
चित्रण किया। उसकी तीसरी पुस्तक दि जेन्ट्ल क्राफ्ट ([7० 0०४४० (४४0) 
उस कहानी के कारण बहुत प्रसिद्ध है जिसे लेकर टामस डेकर ने अपना दिशू 
मेकर्स हालिडे (प्रप्न० 890००ऋबथप्ल)5 प्रणांत4०) नामक नाटक लिखा था और 
जिसमें सबसे मनोरंजक पात्र साइमन आयर ($%्रणा 8५7८) है जिसकी कल्पना 
डिलोनी ने पहले पहल की। 
उन्ही कलातरगियों में से एक लेखक, जिनका उल्लेख पहले हो चुका है, 
टामस डेकर (प%०7४७७ [0०0:०) भी था, जिसके जीवन के सम्बन्ध में कुछ नही 
माटूम हो सका है, यहाँ तक कि उसकी जन्म-तिथि भी ठीक निद्िचत नहीं हो 


विशिन्न स्रोतों से उपन्यास को अंशलूभ श्०रे 


सकी है। अनुमान किया जाता है कि वह सन्‌ १५७० और १५७७ के वीच 
कभी पैदा हुआ होगा। गृह-युद्ध प्रारम्भ होने से कई वर्ष पहले ही डेकर कहीं 
तिरोहित हो गया था (१६४० ) और युद्ध समाप्त होने पर भी उसका पता नहीं 
चला (१६६०) । कई कारणों से कहा जाता है कि उसका प्रसिद्ध नाटक १५९९ 
से पहले लिखा गया था । दि झू मेकर्स हालिडे के अलावा डेकर के रेखा-चित्र, मायादी 
कथा पुस्तिकाएँ, घटना-वर्णन, निवन्‍्ध और विविब रचनाएँ मिलती हैं,-जो उसे 
कलातरंगियों का राजा सिद्ध करती हैं। उसका अपना अलग व्यक्तित्व है और वह 
अपने समय का निरिचित प्रतिरूप कहा जा सकता है। उसका प्रसिद्ध नाठक एक 
छोटी तथा कोमल प्रेम-कहानी के चारों ओर बुना हुआ है, जिसका केन्द्र साइमन 
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आयर तथा उसकी पत्नी का रेखा-चित्र है जो बड़ी साववानी और मानवोचित 








सहानुभूति से खीचा गया है। यह चाटक लन्दन के उन युवकों का बड़ा अच्छा 
चित्रण करता है जो किसी पेणे को सीखते अथवा उसे प्रारम्भ करते थे। अपनी 
पुस्तिकाओं (?»छणआ्ञाटा$) में भी उसने सैकड़ों इसी स्तर के चित्र दिये हैं 
जो कहीं कहीं रावर्ट ग्रीन तथा टामस नैग को भी मात करते हैं। अपनी सहान- 

हृ ट्‌ हु 
भूति के कारण वह पाठकों पर गहरा प्रभाव डालता है और उनकी कल्पना-भक्ति 
को वैसे ही उभारता है, जैसे गोल्डस्मिय और रिचर्ड स्टील जठारहवीं गताब्दी में 

ह्‌ ह्‌ ह्‌ 


े 
फँगन उाकिफा फ्रायए 


मन 3 कि के चित्रों के रंग अब फँ 
किया करते थे। यह जरूर है कि डंकर के चित्रों के रंग अब फैगन वदल जाने 
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फीके पड़ गये हैं और उसका हास्यनय चित्रण हमे अब वहुत कुछ वाकृत्रपंच रूगने 
घन ढ्‌ ह्‌ ह्‌ हुप 3 रे 

लगा है, किन्तु आगामी काल की कहानियों को इन लोकप्रिय कलातरंगी लेखकों के 

कारण दुष्य तथा चरित्र-चित्रण में बहुत सहायता मिली। इन्हीं लेखकों ने यह 

आवश्यकता नहीं, वल्कि सामने और अपने पैरो तले की वस्तुओं में निहित सौन्दर्य 


देखने अ्तन असप्नाउन+ा सजी आर व्ये सत्रहवी +- जताव्दी #-जसाउजडिडअंलडोी जे व 
को देखने की ज़रूरत हैं। इसो वात का सत्रहवा जताव्दी के नाटककारो न न 


सीखकर ज़मीन और आजतमान के कुलावे मिलाये और गेक्सपियर के किये-बरे को 
मेटकर रख दिया। अग्रेज्जी उपन्यास ने अपने पाँव पृथ्वी पर ही जमाये रखे और 


धीरे-घीरे जहाँ से जो कुछ काम की वस्तु उसको मिली ग्रहण करता गया। किसी से 
कहानी का संक्षेप करना सीखा, कही से दृच्यों के चित्र व कही से चरित्रों के चित्र 
खीचना सीखा, और एक रूमय वह आया कि सारी सीखी हुईं वातों को एकत्र 
करके एक चमत्कार दिखा दिया। डेकर ने ऐसे घृः 
मनुष्यों की आत्मा का अव्ययन किया जो औरों के लिए नये थे, परन्तु आगे चरलूकर 
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श्ण्ड अंग्रेज़ी उपन्यास का विकास 


समाज के लिए उनके चित्र छाभदायक सिद्ध हुए। इसमें ज़रा भी सन्देह नहीं कि 
डेनियल डिफ़ो ने डेकर के वर्णन पढ़कर ही लब्दन के प्लेग का वृत्तान्त लिखा था। 
करेक्‍्टर्स की पुस्तकें 

इन पैम्फ़लेटियरों (2977777००6०) तथा व्यंग्यात्मक निबंध के लेखकों 
के साथ ही साथ हमे उन विशेष लेखको की ओर भी ध्यान देना चाहिए जो १५६८ 
के बाद से लगभग सौ वर्ष पर्यन्त केवल भनुष्यों की विचित्रताओं, भेदों और 
चरित्र-परिवर्तत का अध्ययन करके कैरेक्ट्स ((४७7/७८४०४४) लिखते रहे। इन 
लेखकों की पक्ति में सब से प्रथम नाम टामस हार्मन (7 फ्रए०88 'पिंद्ाए7ा) 
का आता है, जिसने १५६८ में कैवियेट फ़ार कामन कर्सीटार्स ओर वैगाबोन्स 
(एंब्रएटडा 07". (ऐ०्शायम०ा (एणाडइट05, 07 ४७४०४०४००४०७) प्रकाशित की। 
यह पुस्तक चोरों, भिखारियों तथा आवारा लोगों पर लिखे हुए निबन्धों का संग्रह 
है। इन निबन्धों में ऐसे लोगों की वोल-चाल की गेंवारू भाषा भी दी गयी है। डेकर 
ने अपनी वेलमन आफ़ लन्डन (8८7०9 ् 7,07009) नामक पुस्तक में हार्मन 
की दिल खोलकर नकल की है और वैचेलस वैन्बवेट (8%०7८0778 फेक्"वुए८) 
में उसके आधार पर बहुत मिलते-जुलते निवन्ध भी लिखे है। डेकर के अलावा 
बहुत-से अन्य लेखकों ने भी हार्मन की या तो सीधी नकल करके या उसकी पुस्तक 
के आधार पर, इस समय ऐसे निबन्धों की अंग्रेजी भाषा में भरमार कर रखी थी। 
इस प्रकार की पुस्तके अथवा निबन्ध लिखने की प्रेरणा आईजैक कसावाँ (78880 
(४७४4ए०००) के उस अनुवाद से मिली थी जो उसने १५९२ में थिओफ़ास्टस 
की पुस्तक का यूनानी भाषा से छातीनी में किया था । थिओफ़ास्टस ने जैसे स्वभाव- 
चित्र लिखे है वैसे विना मानवप्रकृति के गहरे निरीक्षण और ज्ञान के कदापि नहीं 
लिखे जा सकते ! जिस समय कसावाँ का अनुवाद लोगों के सामने आया तो अंग्रेजी 
भाषा में इसी प्रकार के स्वभाव-चित्र लिखे जाने लगे, परन्तु थोड़े ही समय में लोगों 
को मालूम हो गया कि काम कितना कठिन है। एक-एक चित्र -बीसों वार लिखा 
गया और वीसों लेखकों ने अपने-अपने ढंग से उसे लिखा, यहां तक कि स्वभाव- 
चित्र लिख सकना एक कसौटी समझा जाने लगा। फिर क्‍या था, बड़े से बड़ा और 
साधारण से साधारण लेखक अपने को उस कसौटी पर कसने लगा । बेन जान्सन (8०8 
४००७०४) ने अपने एबी मैच आउट आफ़ हिज हमर (#ए6०ए शद्या। ठप णी ॥8 
सप्य्य०ण्ण) नामक नाटक में, जो १६०० में लिखा गया था, अपने पात्रों के नाम 


विभिन्न छोतों से उपन्यात को अंशलाभ श्०५्‌ 


स्वभाव-चिंत्रों से दिये और इस प्रकार उसने साहित्य के इस नये अग को विशिष्ट 
होने की सनद प्रदात की । थिओफ्रास्टस (7००ए४०४४४७) वे अपने स्वभाव-चित्रों में 
विविध प्रकार के दोषों का संध्षिप्त किस्तु स्पष्ट निरूपण किया है और उन्हें ऐसे 
कामों के उदाहरणों से समझाया है जो उन दोपों वाले मवृप्य करते हैं। यद्यपि 
चित्र जिस स्वभाव के व्यक्ति का है वह अलूग पहचाना जाता है किन्तु उसका महत्त्व 
और विशेष गुण उसके व्यापक होने में है। कोई ढो मनुप्य बिल्कुल एक-से नहीं 
होते, और वह चित्र जो किसी वर्ग का वर्णव करता चाहता है, व्यक्ति के चित्रण में 
किसी प्रकार सफल नहीं हो सकता। यही वह कठिनाई थी जिसने बहुतों को 
'स्वभाव-चित्र लिखने से रोका और बहुत थोड़े लेखकों को सफल वनने दिया। 
व्यक्ति मूर्ते तथा साकार है और वर्ग अमूर्त तथा सारांश, और इन दोनों के बीच की 
दशा या क्षेत्र स्वभाव-चित्र में दर्शाना इसलिए कठिन हैं कि लेखक पर दोनों ओर 
से रोक लगी हुई है, जिसमें उसे मध्यमान दशा या क्षेत्र से वाहर निकलने का अवसर 
न मिले। न तो वह गुणों के उस व्यौरे को छोड़ ही सकता है जिनके वितता व्यक्ति- 
चित्रण असम्भव है और न वह उल्हें पूरी तरह ले ही सकता है, क्योकि वे साकार से 
उसके मन को हटने नहीं देते । यद्यपि थिओफ्रास्टस-जैसी सफलता किसी को प्राप्त 
नहीं हो सकी; फिर भी अंग्रेज़ लेखकों को इस भश्रयत्न में जो अनुभव प्राप्त हुए वे 
साहित्य तथा उपन्यास के विकास में बहुमूल्य सिद्ध हुए। वर्ग और व्यक्ति के 
चित्रण की सीसाएँ निश्चित हुई और स्वभाव-निरीक्षण तथा चित्रण की गली 
एवं प्रणाली हाथ आयी, और दोनों वातें उपन्यास लिखने वालो के बहुत काम 
आयीं। 
जोजेफ़ हाल और उसके “करेक्टर्स 
इस प्रकार की साहित्यिक रचनाओं की वृद्धि तथा विकास में जोज़ेफ़ हाल 
(०० सवा) की कैरेकटर्स आफ़ वर्चुज एण्ड वाइसेज (दशक्षाबणलाड रण 
एपतप० बात, ०१०८४) नामक पुस्तक जो १६०८ में प्रकानित हुई थी, एक 
विज्येष महत्त्व रखती है। हाल पादरी था और उसका पाण्दित्य दूर दूर तक विख्यात 
था। इस पाण्डित्य के कारण उसका चिन्तन तथा लेखन इतना दाशनिक और 
अमूते था कि उसकी पुस्तकें साहित्य-कला के क्षेत्र में वहीं आती थी। जव उसने 
स्वभाव-चित्र अथवा “कैरेक्टर्स” लिखने आरम्भ किये, तो उसे सदूगुणों और 
दोषों को मूर्तिमान्‌ करना पड़ा, और इस प्रकार उसकी लेखनशैली साहित्यकला 
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के अनुरूप होने लगी। यदि उसके स्वभाव-चित्र नैतिक उपदेशों से इतने वोझिल 

न होते तो कदाचितृ वे उच्चकोटि के साहित्य में गिने जाते। परन्तु हाल का तो 

उह्ेष्य ही उपदेशक बने रहना था, जिसे पुस्तक लिखकर उसने पूरा किया। उसकी 

पुस्तक ने दूसरे लेखकों को रास्ता दिखाया और आगे के लिए स्वभाव-चित्रों को 
विज्लेप ध्वनि प्रदान की। 


सर टामस ओववेरी और उसके स्वभाव-चित्र 


हाल की ध्वनि ने जिन लेखकों को प्रभावित किया था उनमें से एक जेम्स 
प्रथम के दरवार का कवि तथा सभा-चतुर गद्य लेखक, सर टामस ओवर्बरी (आ 
पुफ्रृणए४७ 0ए2८४पा७) था। सन्‌ १६१४ में उसकी दि |वाइफ़ नामक कविता 
निकली, जिसके साथ कुछ “कैरेक्टर्स” भी थे। ओवववरी की कृतियाँ वर्षों तक 
हस्तलिपि में ही दरवार में प्रचलित रहा करती थीं, तव कहीं वे छपती थीं। इस 
रीति के फलस्वरूप, कहा जाता है, ओवव री के स्वभाव-चित्रों में उसके मित्र अपने 
लिखे “कैरेक्टर्स” भी सम्मिलित करते रहे और इस प्रकार उनकी गिनती बढ़ती 
रही। इस पुस्तक में लगभग वीस चित्र ऐसे हैं जिनमें विशेष लक्षण वर्णन किये 
गये है, वाक़ी के चित्र केवल वे बातें वताते हैं जो किसी पेजे या व्यवसाय से सम्बं- 
न्वित है और उन पेशों में गुण समझी जाती हैं या दुर्गुण। ओवर्वरी ने अपने जीवन में 
छोगों के आचार तथा ढंगों का अच्छा अव्ययन किया था। शिष्टाचार और रीतियों 
को भी वह खव जानता था । लोगों को देखते ही उनके तौर-तरीकों से उनकी प्रकृति 
तथा आथिक दगा और गिक्षा इत्यादि को समझ लेता था और इन्हीं वातों पर 
उसने अपने चित्रों की रेखाएँ खींची भी है। लोगों की भाषा, उच्चारण, कप 
लते, चाल-ढाल, उठना-बैठना, खाने-पीने के तरीके आदि को वह बहुत जल्द भर्पि 
लेता था और इन्हीं के आधार पर उसने अपने चित्र लिखे हैं। परन्तु कोई मनुप्य 
इन सब चेप्टाओं के परे भी सम्य अथवा असम्य होता है इस पर उसने ध्यान नहीं 
दिया। नैतिक गुणों पर उसने अपने चित्रों में जोर नहीं दिया, जिसका फल यह हुआ 
कि स्वभाव-चित्र बड़े जीते-जागते, विचित्रतापूर्ण और मनोरंजक तो हो गये परच्छु 
उनमें कोई गहराई नहीं आयी | चुभते हुए चुटकुले, लगते फ़िक़रें और तरह तरह के 
लतीफे ती उसके यहाँ बहुत मिलेगे; परन्तु उस हास्य का, जो हिला दे और आँखों 
के सामने से परदे हटाकर रहस्यों को खोल दे, कहीं पता नहीं है। छोटी छोटी 
वातों पर जोर देकर व्यक्तित्व के गहरे भेदों तक पहुँचने की कहीं कोशिश नहीं की 
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गयी है। इस प्रकार के चित्रों से यह नतीजा नहीं निकालना चाहिए कि ओवरवरी 
को दूसरा ढंग आता नहीं था। जब कभी वह अपनी दरवारी वर्दी उतारकर और 
सभाचातुर्य को भुलाकर स्वभाव-चित्र लिखता, तो अपने विपय की आत्मा को छू 
लेता था और ऐसा सच्चा हास्य रस उत्पन्न करता जिसमें समवेदना तथा सम्पूर्ण 
ज्ञानशक्ति भरी होती थी। ऐसे चित्र उसने बहुत नहीं लिखे परन्तु जो भी लिखे 
उनमें उसते कलम तोड़ दी है। “दि मिल्कमेड” (प्रफ० 'धाातताआंत), दि 
फ्रैंकलिन” (५० -फथ्यांतांत), “दि टिन्कर” (प्रफ्र० परम: ) आदि ऐसे ही 
चित्र हैं जो 'कैरेक्टर्स” के साहित्य की जान हैं। 


जान अल 


इसी प्रकार के प्रशंसनीय स्वभाव-चित्र जान अर्ल (०४७ डे) ने 
भी लिखे जिन्हें १६२९ में उसने माइक्रोकास्मोग्राफी आर ए पीस ऑफ दि वल्डे 
डिस्कवर्ड [ शशींटा0०0डगठट्ाबुए/-[2 ता. 8 2०६०८. पाल #गांद 
70/००ए०:८० ) के नाम से प्रकाणित किये। जान अर्ल (१६०१-१६६५) भाकस- 
फ़ड का पढ़ा हुआ था और स्वभाव से ही प्रेक्षक तथा विचारणील था | विउ: विद्यालय 
में ही उसने अपना कलाप्रेमी होना सिद्ध कर दिया था। जब उसने अपनी पुस्तक 
प्रकाशित की तो वह केवल अट्ठाईस वर्ष का था। कम उम्र का होते हुए और 
उस विवेक तथा गम्भीरता का जो आयुप्य से प्राप्त होती है, घत्ती व होते हुए भा 
अल ने अपने “करेक्टर्स” में निरीक्षण से प्राप्त सामग्री का इतनी वुद्धिमानी से अ्योग 
किया कि स्वभाव-चित्रों में जान पड़ गयी और वे प्रजातीव (०८००) भी 
हो गये। उसके चित्रों से विदित होता है कि उसने मनुष्य की प्रकृति को कितनी 
गहराई में घुसकर देखा था। उसने न तो अपने चित्रों को तोड़-मरोड़कर उनमे से 
उपदेश निचोंड़ने का प्रयत्न किया न, ओवर्वरी की तरह उन्हें चुट्कुलों ते भरा 
ही। अपनी नैसगिक प्रवृत्ति को काम में लाकर उसने पहले तो मनुप्य जावन 
का गहराई में पैठकर निरीक्षण किया और फिर साहित्वकला के सिद्धान्ता 
अनुसार सहज प्रवृत्ति से उस निरीक्षण में क्रम उत्पन्न किया। अले के करेक्टस 
थिओफ्रैस्टस के 'कैरेक्टर्स” से निकटतम हैं। उनमें उच्च कोटि का हाक्य सतत 
और बे उन सूक्ष्म भेदों को प्रकट करते हैं जो कला व्यक्ति में 
समोते हैं। 
करेक्टर्स” लिखने का फ़ेशन रेस्टोरेंशगन काल तक चलता रहा. 


दर का ५ 


दा -+ 
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दूसरे उन फैणनों की भाँति, जो साहित्य में आते और जाते रहे है, यह भी समाप्त 
हो गया, या यों कहिए कि वदर गया। कई प्रकार की कविता में वह कुछ दिन 
सिसक-सिसककर जीवित वना रहा। इतने वन्धनों में वह जकड़ा हुआ था कि 
उसका इससे अधिक समय तक जीवित रहना सम्भव न था। ऐतिहासिक तथा 
मनोवैज्ञानिक कारणों से साहित्य में जो परिवर्तन हो रहे थे, उनके अनुक्रम की यह 
भी एक कड़ी थी, जो स्वयं वड़ा महत्त्व न रखते हुए भी आवश्यक थी। मनुप्य- 
जीवन में धीरे धीरे लोगों की दिलचस्पी वढ़ रही थी और वे उसकी गहराइयों 
तथा विस्तार का निरीक्षण कर रहे थे। प्राचीन रोमांसों तथा नावेलों में घटना पर 
जोर दिया जाता था और वही उनकी दिलहूचस्पी की विशेष वात होती थी। 
पहले तो पृष्ठभूमि उनमें दी ही नही जाती थी और यदि होती भी थी तो सजावट 
की तरह बँवी-टँकी एक ही सी वस्तुएँ वर्णन कर दी जाती थी। मनुष्य की प्रकृति 
अथवा चरित्र और व्यक्तित्व तथा विशेपता का उल्लेख नहीं होता था। समय के 
साथ मनृप्य की दिलचस्पी उन चीजों की ओर झुकने छूगी जो उसके चारों ओर 
वर्तमान थी और अपने पड़ोसी को देखना तथा समझना रोमांस के दूरवर्ती क्षितिज 
पर ध्यान लगाने की अपेक्षा अधिक उपयोगी प्रतीत होने छगा। “करेक्टर्स, 
डायरियाँ, जीवनियाँ, तथा दूसरी इसी प्रकार की पुस्तके उसी दिलचस्पी का फल हैं 
जो धीरे धीरे साहित्य में आने लगीं; यहाँ तक कि डिफ़ो ने एक दिन वास्तविक 
जीवन को भी कहानी मे लिख दिया। उपन्यासकारों ने “करेक्टर्स/ (स्वभाव- 
चित्र) का वडा फायदा उठाया और लक्षणों को चरित्र में देखना तथा उनके भेद को 
समझना सीखा। अर्क तथा ओववंरी के वाद भी बदले हुए स्वरूप में ये चित्र 
लिखे जाते रहे और एक दिन ऐडिसन ने सर राजर डि कवर्ली जैसा 'करेक्टर 
अंग्रेजी भापा मे लिखकर उपन्यासकार के कार्य को आगे बढ़ा दिया। 


अध्याय ४ 


सत्रहवीं शताब्दी सें अंग्रेजी उपन्यास 


आधुनिक युग के सामान्य पाठकों को एलिजवेथ काल के उपन्यास जठारह॒वी 
शताब्दी के उपन्यासों की अपेक्षा कुछ विशेष महत्त्व के नही मालूम होते। उस 
काल में भी उनको पढ़नेवालों की संख्या वहुत कम थी। पहले तो शिक्षित मनुप्य 
ही बहुत नहीं होते थे। दूसरे रहन-सहन की कठिनाइया इतनी अधिक थी कि 
शिक्षित लोगों में भी पढ़ने-लिखने की आदत कम हुआ करती थी। विशेष कदि- 
नाई सर्दी की थी जिसके कारण दिन के समय भी मकानों में वेठकर पढ़ना सम्भव 
नहीं था। जिस समय शीशे का आविष्कार हुआ तो खात्े-पीते मनुष्यों के घरों 
में वायु से सुरक्षित स्थान वनाये जाने रंगे, जहाँ वैठकर पढ़ने-लिखने की सुविया 
हो गयी और स्त्री तथा पुरुष अपना समय इन कामों में रूगाने लूगे। वड़े घरों को 
महिलाएँ तथा उत्तकी सहेलियाँ उपन्यास पढ़ने में समय व्यतीत करने लगीं, किन्तु 
मध्यम श्रेणी के लोग उपन्यास पढ़ने को फिर भी वहुत समय तक विना काम का 
धन्वा कहते रहे। अलावा इसके, जो छोग पढ़ते भी थे वे छाइली के यूफ्यूईज़ 
(,ए9१8 ०४००5) और सिडतनी की आ्कंडिया (076ए5 272८&07०) 
के सुन्दर दृश्य-वर्णनों को ऐसा काल्पनिक एवं मायावी समझते थे कि जो नतों 
उनके जीवन से कोई सम्बन्ध रखते थे, न उनके किसी काम आ सकते 
सामान्य पाठक इन उपन्यासों में चित्रित संसार को मायावी संसार कहते थे, जिससे 
उनके जीवन में कोई प्रेरणा एवं सहायता नही मिल सकती थी। बहुत थोड़े लोग 
इन उपन्यासों को पूरी तरह समझते और उनकी कथावस्तु से सहानुभूति रखते 
थे। अधिकांग जिक्षित लोगों के पढ़ने के लिए ऐसे उपन्यास थे जिनमें वास्तविक 
जीवन का वर्णन प्रस्तुत किया जाता था, जिसे वे सुगमता से समझ डेत थ। इस 
प्रकार के उपन्यासों की माँग दित-पर-दिन वढ़ती जाती थी और उनके लिखनेवाले 
विना किसी रोक-टोंक के उस माँग को पूरा करते जाते थे। उन लेखका के सामच 
न कोई निर्चित प्रणाली थी, न नियत शैली। वे जैसा चाहते थे लिखते चले जाते 
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थे। जिस प्रकार वे अपने सामने कौ वस्तुओं को देखते थे, वैसे ही उन्हें वर्णन करते 
थे; उन्हें न किसी क्रम से मतलब था न अनुरूपता से; न किसी व्यवस्था का आदर 
था न किसी व्याधि का भय। ये उपन्यास विषयों के चुनाव तथा प्रतिपादन 
में वैसी सावधानी नहीं दिखाते थे जैसी उस समय के नाटकों में प्रायः दिखाई 
जाती थी। 
इस पर भी, उपन्यास के इतिहास में एलिजवेथ का काल विशेष महत्त्व 
इसलिए रखता है कि उसने उन सारी प्रवृत्तियों का आकलन किया, जो प्राचीन 
उन्दोवद्ध रोमांसों से प्रारम्भ होकर उस समय तक चली आ रही थीं और इस प्रकार 
अपने ढंग से उस रचनाप्रणाली की नींव की तैयारी की, जो सत्रहवीं शताब्दी के 
उपन्यासों में डाली गयी और जिस दृढ़ नींव पर अठारहवीं शताब्दी के उपन्यासों 
का निर्माण हुआ। इस दीर्घ काल में नाटक, वीरकाव्य इत्यादि जितने भी साहित्य 
के विभिन्न अंग विकसित हुए, उन सबसे उपन्यास को अपने विकास में कोई 
न कोई तत्त्व प्राप्त हुआ और इस तरह उसका सम्पूर्ण अंग तैयार हो गया। 
पुनरुत्यान काल के प्रारम्भ में यूनावी तथा लछातीनी भाषाओं का अध्ययन 
जो इंग्लैण्ड में वड़े उत्साह से किया गया था, उससे उपन्यास के विकास में कोई 
विशेष सहायता नहीं मिली, क्‍योंकि साहित्य के समस्त अंगों में से अकेला 
उपन्यास ही वह अंग है जिसकी यूनानियों ने कोई खास उन्नति नहीं की और 
जिसके विकास के लिए उन्होंने कोई कला-सिद्धान्त नहीं दिये। गद्य के कहानी- 
साहित्य को उन्होंने कोई महत्त्व नहीं दिया। यूनानियों को जब कहानी कहनी 
होती तो वे उसे पद्य में लिखकर महाकाव्य का रूप दे देते थे। जैसे-जैसे समय व्यतीत 
होता गया, महाकाव्य लिखने की परम्परा कम होती गयी और आधुनिक काल में 
तो उसका लोप हो गया और कहानियाँ सीधे-सादे गद्य में लिखी जाने छगीं। 
कई श्रेष्ठ उपन्यासकारों ने इस परम्परा को स्वीकार करते हुए अपने उपन्यासों 
को महाकाव्य कहा है। स्पेन के श्रेष्ठ लेखक सर्वाटीज (0००ए४7०5) और 
इग्लेण्ड के फ़ील्डिग (!यंटावंफ्रडठ) नामक लेखक, जो दोनों उपन्यासकार थे, 
अपनी रचनाओं को गद्य में लिखे हुए महाकाव्य कहते है। इसके विपरीत, जार 
मेरिडिब (५९०8८ धकव्पाफ )» जो अंग्रेजी भाषा में काव्य तथा उपन्यास 
लिखता था, उसकी परम्परा सुखान्त नाटक से चलाता है। इसमें कोई संदेह 
नही कि उपन्यास को श्रीढ़ता प्राप्त करने में नाटकों से पर्याप्त सहायात मिली है, 
वाह वे सुखान्त थे या दुःखान्त। इस मतभेद को ठीक ठीक समझने के लिए 
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यह जानना भी उचित है कि उपन्यास लिखने से पहले सर्वादीज़ तथा फ़ील्डिग 
दोनों ने नाटक लिखकर साहित्य-जीवन प्रारम्भ किया था और अपने उपन्यासों 
में नाटक की रीतियों तथा उस सारी प्रणाली से लाभ उठाया था जो नाटक के 
लिए आवश्यक होती हैं। यही वही, वल्कि इन लेखकों ने अपने उपन्यासो की 
रचना में साहित्य के उन सब दूसरे अंगों से लाभ उठाया जो उन्तके समय तक उन्नति 
कर चुके थे और जिनसे उपन्यास के विकास में सहायता मिल सकती थी । फील्डिग 
के उपन्यासों की बनावट में 'करेक्टर्स और “निवन्च” एवं वे दूसरे अंग जो साहित्य 
में प्रतिप्ठित थे, सम्मिलित हैं। जिस प्रकार जीवन में यह ज्ञान कि जाति तथा 
व्यक्ति की धमनियों में कैसे-कैसे पूर्वजों का रक्त दौड़ रहा है, वृद्धिमानी है, उसी 
तरह साहित्य में भी यह जानना जरूरी है कि लेखक जिस कला का प्रयोग कर रहा 
है, उसके विकास में साहित्य के किन-किन प्ररूपों ने भाग लिया है। इस दुष्टिकोण 
से देखने पर यह मालूम होता है कि साहित्य में मौलिकता क्या होती है। वास्तव 
में कोई भी लेखक अकेला और अनाथ नही होता, उसकी कला तथा प्रतिभा में 
न मालम कितने प्रतिप्ठित पूर्वजों के अश होते है, जो उसके निरूपण में 
योग दिये रहते हैं। इसी ज्ञान की प्राप्ति के लिए साहित्य का इतिहास लिखा 
और पढ़ा जाता है। 


सत्रहवीं शताब्दी 


जिस शताब्दी के उपन्यास के विकास का अध्ययन हम अव प्रारम्भ कर रहे 
हैं वह कार अनिश्चित तथा परिवर्तनशील था, चाहे हम उसे राजनीति के क्षेत्र 
में देखें चाहे सामाजिक जीवन की दृष्टि से उसे देखें। साहित्य के क्षेत्र में भी हमें 
वही अस्थिरता दिखाई देती है। पार्टियों का आपस का विरोघ बढ़ता जाता था। 
एक ओर राजा का पक्ष लेनेवाले और दूसरी ओर पालिमेन्ट को वल देनेवाले थे; 
एक पार्टी गिरजे और पादरियों की सहायक और दूसरी व्यक्ति को घामिक बन्चनों 
से मुक्त करानेवाली थी। जीवन की प्रत्येक समस्या पर मतभेद था और दिन पर 
दिन लोगों में विरोध बढ़ता जाता था, यहाँ तक कि चार्स्स प्रथम के राज्यकाल में 
गृह-युद्ध आरम्भ हो गया। एलिजबेथ के काल को जिन उच्च विचारों तथा धार- 
णाओं ने गौरव प्रदान किया था वे सव शिथिल होकर लप्त हो गये। इनमें से 
एक घारणा वह थी जो इस सांसारिक जीवन तथा पारलौकिक कर्तव्यों के वीच 
एक आदर्श समन्वय स्थापित करती थी। सिडनी (80769) और एडमन्ड 
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९ ० इसी हा कि झपनी 8 ललनि लीज आज». “4९:०० _ “व मल सील 
स्पेन्सर (0्ाण्णतें $8986फ2) ने इसी समन्वय को अपनों रचवामाम व्यक्त 
जज ० 3० 0: लोगों हि. पूरे व्यटननलनम में विकसित नल सानदत्ता जिन 3.५ “सकल 2. जी की 3५ की. अल 2-5 सन शक मिनलफकबीज 
करके लांगा का पूण हूप में विकसित सानवत्ता के दर्शन कराये थे। उद उच्च 


विचारों दराचारी 


रे घारणाओं के स्थान पर इस सत्रहवीं झताब्दी में एक मोर दुराचारे 


कवेलियर (025थ7८४७) हैं तो दूसरी जोर वे प्यूरिटन (?ए्ाशण७) हैंजो 
बड़े प्रभावशाली होते हुए भा नितान्‍्त बसहसील हैं। ये दोनों विरोधी वर्ग दो 


विपरीत सिद्धान्तों पर चलनेवाले थे। उच्च विचारों के क्षम्राव में मनुष्य की 
आकांक्षा और चरित्र में न तो पहले जैसा समन्वय रह गया था न वसा त्तेज अधवा 
प्रताप। लोग स्वाभिमानी तथा अचोखे हो गये और निरवेछता एवं छूद्गता की थो 
झसकने लगा इन जअभावों के साथ कुछ क्षतिपु्रक प्रतिफल भी प्राप्त हुए 
कल्पता सो गयी भौर स्वर्ण॑पूर्ण काल्पनिक प्रदेश (2०)-007500) लोगों की माँखों 
से भोझल हो गया तो इधर वाणिज्य में बढ़ती हो ययी और विज्ञान में इलाघतीय 
उन्नति दिखाई देने लगी। यथार्थ की खोज में लोय वास्तविकता पर ध्यान देने 
लगे, जैसा कि इस युग के नाटकों से विदित्त होता है। जब जीवनियों के लिखने 
की प्रथा चल पड़ी। एलिज़वेथ का काल प्रकाश झौर प्रसन्नता, साहस त्तथा बात्म- 
विव्वास का समय था और छोग इस लोक एवं परलोक में दुढ़ विश्वास रखते थे। 
अब जो समय भाया उसमें चारों शोर अन्धकार सा छा यया, लोगों का उत्साह 
समाप्त हो गया और हृदयों पर मल्नित्ता मा ययी। पिछले कार से निकलकर 
इस युग में प्रवेश करना एक हरे-भरे प्रकाशमय मैदान को पार करके किसी घूँघले 
तथा मन को मल्ति करनेवाले अरण्य में जाना-सा प्रतीत होता है। 


सत्रहवीं शंतान्दा साहित्य हित 


अधिक स्पान है। मनुष्यों के जीवन में रोमांस का वहिप्कार हो गया 
उसके स्थान पर नवीनता की खोज तथा नित्यप्रति के जीवन में उत्तेजित करने 
वाले अनुभवों को पाने की चेणष्टा का प्रावान्य है। रूगभग रेस्टोरेशन (१८४०- 


8707, १६६६) तक, पचास वर्ष के समय में, लोगों ने द कोई रोमांस ही लिखे, 





त्त कहानी-साहित्य का कला म कांइ उन्नति की। इस झ्चे: झताब्दी काल में 
या 7-५८ >> ० डाकजों ० 
या तो आककेंडिया (47८४०४०) की फीकी सी नकल की गयी, या चोर तया डाकु् 
3 गये ध ५ ही हद 
के जीवन के कुछ रेखाचित्र लिखे गये। कभी कभी तत्कालीन फ्रेन्च भापा में लिखे 
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गये रोमांसों की भद्दी नकल प्रकाशित हो जाती थी। बस इसी प्रकार की पुस्तकें 
इस काल का सारा साहित्य था। जब गृहयुद्ध की उत्तेजना लोगों के मन को व्या- 
कुल कर रही थीं उत्त समय जो पुस्तकें प्रकाशित हुई वे यूफ्यूईज (पए॥ए०७), 
रोजालिन्ड (?052ए706), या कभी-कभी राबर्ट ग्रीन की ग्रोट्सूवर्थ आंफ़ विट 
(80०6० (#९छा6४ (+#००5७०5४॥३ ० ५शं0) के नये संस्करण थे। सन्‌ १६४२ 
में जब हैम्पडेत का मुकदमा हुआ, उस समय अग्रेजों ने कहानी-साहित्य का लिखना 
और उसका पढ़ता विलकुल बन्द ही कर दिया। इस लम्बे काल में लिखा हुआ किसी 
अर्थ का रोमांस अगर गिनाया जा सकता है तो वह सन्‌ १६२१ का प्रकाशित जान 
बाक॑ले (][०077 #ा८टा4७) का आर्जेनिस (7४०४४) है जो उसने लैटिन भाषा 
में लिखा था और जिसका अनुवाद अग्रेजी मे चार्ल्स प्रथम की आज्ञा से १६२९ 
में किया गया था। 


जान वारकंछे और उसका आर्जनिस नामक रोमांस 


जान वा्कले किसी देश-विशेष का व्यक्ति नहीं माना जाता। उसका जन्म 
लोरेब ([,07४7८) में हुआ था और वह सन्‌ १६०३ में, जब उसकी उम्र बीस 
वर्ष की थी, इंग्लैप्ड आया, जहाँ वारह वर्ष बिताने के वाद वह १६१६ में रोम में 
जाकर रहने लगा था। उसकी माता फ्रेन्च और पिता स्काट कहे जाते है। इस 
प्रकार वह अपने समय की सार्वदेशिक सभ्यता का प्रतिरूप तथा सामाजिक दृष्टि- 
कोण का प्रतिनिधि था। इंग्लैण्ड छोड़ते के पहले उसने लैटिन भाषा में एक “पिके- 
रेस्क” उपत्यास लिखा था जो जेसुइस्ट (०5०४०) सम्प्रदाय पर व्यंग्य था। 
उसका आर्जेनिस (४४०४४) नामक रोमांस वास्तव में सिडती की आकेंडिया 
की वहुत कुछ नकल है, जिसमें वेप बदलना, समुद्री लुटेरे, जहाजों का डूबना-- 
सभी कुछ दिखाया गया है और विशेष लाक्षणिक रूपक के ढंग से सामयिक इति- 
हास का चित्रण किया गया है। वह उस समय के वहुत-से उत्तेजित करनेवाले 
विययों को अपने रोमांस में लाता है और तत्कालीन इतिहास की सामग्री का प्रयोग 
करता है, किन्तु ऐसे ढंग से कि वे सब बातें कल्पित कहानी-जैसी प्रतीत होती हैं। 
उस समय के वहुत-से बड़े आदमियों को उसने अपनी कहानी में स्थान दिया हैं और 
इस प्रकार राजनीति तथा धर्म सम्बन्धी सामयिक समस्याओं ने कथावस्तु को एक 
प्रदेश में स्थिर कर दिया है। यूरोप के कई देशों में रोमांस का लैटिन संस्करण 
लोकप्रिय हो गया और धीरे-घीरे उसका अनुवाद बहुत-सी भाषाओं में भी हुआ॥ 
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श्श्४ड अंग्रेजी उपन्यास का विकास 


खाल्स प्रथम उस समय तक अधीर रहा जब तक यह अंग्रेजी में अनूदित होकर 
उसके पास नहीं पहुँच गया। अपने विषय के कारण यह रोमांस वहुत दिलूचस्प 
रहा होंगा, क्योंकि लोग उसे सर वाल्टर स्काट के समय तक पढ़ते आये थे। स्काट 
ने उसे “बड़ा सुन्दर प्राचीन रोमांस” कहा है और ब्रिटिश म्यूजियम में जो आवृत्ति 
है उस पर रावर्ट सदी (77096०४ 8077४८7०) और कूलरिज के हाथों की लिखी 
टिप्पणियाँ हैं। सोलहवी जताव्दी के उत्तराध कार के यरोपीय इतिहास को 
बाकंले ले रूपक से कुछ ऐसा छिपाया है कि वड़े चतुर पाठकों के सिवा कोई भी 
रोमास के पात्रों तथा स्थितियों को ठीक समझ नहीं पाता। पाठकों को धोखे में 
डालने और भूुलावा देने के लिए वाकंले बहुत-से ऐतिहासिक तथ्यों को तोड़-मरोड़ 
कर रखता है और बीच-बीच में यूवान तथा रोम के दृश्य एव देवी-देवता ले गाता 

ओर अपने पात्रों से अपोलो (9००) एवं जूपिटर (]एए/८०) के भजन 
गवाता है। 


ता /॥]९ 


“पराक्रमी रोमांस 

जान वाकंछे ने आर्जेनिस छिखकर फ्रांस में रोमांस लिखिनेवालों के लिए 
रास्ता खोल दिया और सन्‌ १६२५ से रेकर पचास वर्ष तक उसके नमूने के 
रोमांसों का ताँता रग गया, जो कई यूरोपीय देणों में प्रचलित रहे। ऐसे रोमांसों 
में मैडिलीन डि स्कूडेरी (१8००८४7७ १० 8०एर००प) और मैडाम डि छा फाइयेट 
(2(2802776 त० 8 7789८४४) के रोमांस लोकप्रिय हुए। ये रोमांस किसी न किसी 
वीर पुरुष के छत्यों को लेकर लिखे जाते थे, किन्तु “पिकेरेस्क” उपन्यासों के जैसे 
अधिष्ट अथवा भद्दे नहीं होते थे। इनका विज्येष दोष अरोचकता का होता था, जो 
ऐतिहासिक सामग्री की अधिकता और उसे तोड़-मरोड़कर छिपाने की तरकीवों 
सउत्तन्न होती थी। इन रोमांसों के नायक का वहुत श्रेप्ठ मनुष्य होना आवध्यक 
था आर उसके जीवन में “रोमेन्टिक” पराक्रम से मरे कार्यो का ऐसा क्रम भी जरूरी 
हाता था जो अलौकिक कहे जा सकें। इन “पराक्रमी” रोमांसों में प्रेम का बड़ा 
जमा-खच हाता था बार हुम्बे-लम्त्रे व्याल्यानों में नफ़ीस वाते सुन्दर भाषा में 
कही जाती थी। इन रोमांसों की कथावस्नु एवं प्रणाली कुछ इस प्रकार की होती 
थी कि लिखने मे वे रूम्वे होते जाते थे, क्योंकि इनमें न तो विषयों की कोई सीमा 


वांचा जाता था आर न भावुक वर्णनों पर कोई रोक-्टोंक लगायी जाती थी। इस 
कारण रोमांसों की लम्बाई बढ़ती चछी जाती थी। 
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मेडिलीन डि स्कूडेरी और उसका दि ग्रेन्ड साइरस” रोमांस 


शताब्दी के मध्यकाल में मैडिलीन डि स्कूडेरी (2४७१०ंग्रढ (6 $८ए्रवढत॑ ) 
के रोमांसों की बड़ी घूम थी। उसका दि ग्रैन्ड साइरस (ए%6 छ्यते (एए७) 
तामक रोमांस मोटी-मोटी दस जिलों में प्रकाशित हुआ था, जिसमें युवक साइरस 
की प्रेमकहानी कही गयी है। साइरस मिडिया के राजा का पौन्र है जो वेष बदल- 
कर मन्डेन (१/ए४०१७०९) नामक राजकुमारी के प्रेम में सैकड़ों पराक्रम के कार्य 
करता और अच्छी ख्याति प्राप्त करता है। साइरस के साहसिक कार्य इस प्रकार 
वर्णित किये गये है कि उसके और समकालीन योद्धाओं के वीच सादृश्य उत्पन्न 
हो गया है। प्रसिद्ध तथा प्रमुख सैनिकों के ऐसे काम, जो उनकी वीरता एवं महत्ता 
सिद्ध करते हैं, रोमांस में साइरस से कराये गये है, जिसका वृत्तान्त ऐसी चतुर रीति 
से दिया गया है कि पाठकों को तुरन्त समकालीन सैनिकों की याद हो आती है। 
इसी प्रकार रोमांस की महिलाओं के चरित्र और स्वभाव के चित्र भी तत्कालीन 
समाज की उन स्त्रियों के सदुश दिये गये हैं जिन्हें मैडिलीन स्कूडेरी अच्छी तरह 
से जानती थी। उसका विज्ञेष गुण तथा चातुर्य अपने चारों ओर के सामाजिक 
दृश्यों को देख-समझकर उनके चित्र खींचने और अपने परिचित स्त्री तथा 
पुरुषों को जैसे का तैसा अपने रोमांसों में पात्र वनाने में प्रकट होता है। उसे 
सुन्दर वार्तालाप का बड़ा शौक था और वह लिखती भी खूब थी। उसके पात्र 
बड़ी चतुराई और नफ़ासत से बात-चीत करते है। कहा जाता है कि जिन महि- 
लाओं को उसके रोमांसों में स्थान मिलता था वे अत्यन्त प्रसन्न होती थीं, क्योंकि 
वह उनके रूप-रंग और स्वभाव का तो चित्रण करती थी, किन्तु कामों को छोड़ 
देती थी। उनका वार्तालाप वड़ी सुन्दरता और सावधानी से लिखा जाता था। 
मैडिलीन डि स्कूडेरी लिखती है-- अच्छे वार्ताछाप का गुर यह है कि तुच्छ से 
तुच्छ बात को शिष्ठता से कहा जाय, ऊंची एवं गहरी बात को सफ़ाई से कहा जाय, 
विना हर्षोन्माद के और विना किसी बनावट या दिखावे के।” एक और प्रसंग 
में वह कहती है---इसलिए मावव-उ्माज में एक का दूसरे से सम्बन्ध वार्ताछाप 
द्वारा स्थापित है, शिष्ठ मनुष्यों को उस में सबसे अधिक आनन्द मिलता है, और 
वार्तालाप ही संसार में च केवल विनय तथा सुशीलता लाने का सबते साधा रण साधन 
है बल्कि सदाचार एवं धर्म तक मैं समझती हूँ कि साथ वेठवेवालों का इससे बड़ा 
सौभाग्य और कतंव्य कोई नहीं हो सकता कि वे एक दूसरे की वातचीत पर ध्यान दें ।” 


श्श्द्ट अंग्रेज़ी उपन्यास का विक्रास 


चिप 


मैंडिछीन डि स्कूडेरी ने जो कुछ लिखा उस सबका उद्देब्य शिक्षा था, और 
उद्देब्य बह॒वा उस समय के लेखकों का हुआ करता था। वह इतिहास को रोचक 
बनाने के लिए उसमें कहानी का पुट दिया करती थी और समझती थी कि ऐसा 
करने से वह का को यथार्थ से मिलाती और इतिहास के तथ्यों की तह में पहुँच 
जाती है। कल्पना-शक्ति दु्वछ होने के कारण वह कथावस्तु तैयार करने में प्रच- 
लित रीतियों का सहारा छेती और अपने अनुभव के नित्यप्रति-जीवन की घटनाओं 
को उनमें मिलाकर काम चलाती थी। वह कहा करती थी कि “असत्य की ठीक 
कला तथा चतुगई सत्य के सदूच्य होने में है। जब इतिहास हमारे सामने है जिसमें 
लोग विव्वास करते हैं, तो मनगढंत की क्या आवश्यकता है ?” बह सदा विचित्र 
से विचित्र तथा अविब्वसनीय कथावस्तु को इतिहास की घटनाओं से मिलाने 
के हेर-फेर में रहा करती थी । चाहे कोई घटना हो चाहे कोई व्यक्ति हो, यदि तत्का- 
लीन सामाजिक स्थितियों में उसकी खपत सम्भव हो सकती थी तो उसका विश्वास 
के योग्य होता और न होना कोई बाबा नहीं डाल सकता था | उसके छिए कहानी 
(ग८४०४) और झूठ एक बरावर थे; सवाल केवछ एक होता था--कैसे उस 
झठ को सत्य करके दिखाया जाय ? 

मैडिलीन स्कूइे री के रोमांसों का अंग्रेजी भाषा में अनुवाद हुआ और वे इंग्लैणड 
में भी खूब पढ़े गये। समय व्यतीत होने पर रेस्टोरेगन ट्रैजेड़ी (१८७४००४०० 
४०९४००५) में वार्ताछाप की सुन्दरता एवं व्यंग्योक्ति के कारण उनके लम्बे-लम्त्रे 
टुकड़े मिला लिये गये और इस प्रकार त्रीरे-चीरे अंग्रेजी उपन्यास की धारा में उनके 
सजीव भाग लीन हो गये। इन रोमांसों ने इंग्लैण्ड के नाटक तथा कहानी-साहित्य 
को आकाश में उड़ना छोइकर पृथ्वी पर साधारण चालू से चछना सिखाया, जो बहु: 
आवश्यक शिक्षा थी। इन रोमांसों ने लेखकों को अनुभव से कल्पना को पृथक 
रखने और जीवन के वास्तविक तथ्यों को ठीक-ठीक वर्णन करने की रीतियाँ 
सिखायी। इसी समय में ड्राइडेन (096०7) ने छोगों को चेतावनी दी और 
लिखा कि कल्पना-भक्ति इतनी उन्मत्त एवं जंगली होती है कि “उसकी गर्दन में 
उसी प्रकार के भारी वोझ छटकाने की आवश्यकता है, जैसे हम भाग जाने वाले 
कुत्तों को रोकने के लिए उनकी गर्दनों में छटकाते हैं। ऐसा न करने से कल्पना 
बुद्धि के आगे निकछ भागती है।” किन्तु ड्राइडेन के इस विचार ने स्वयं उसके 
नाटकों को उन दोपों से नहीं वचाया, जो इस समय “पराक्रमी नाटकों” (सल०ं० 
97995) में भरे होते थे। सन्‌ १६७१ में ड्यूक आफ़ वर्किघम ने अपने रिहर्सल 


| 
न 
ञ् 
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(१८४८७५७०७) ) नामक नाटक में इस दोष की वड़ी हँसी उड़ायी थी और ः दूसरे 
लोगों ने मैडिलीन डि स्कूडेरी के सिद्धान्त का समर्थन किया था। इस लिए जताब्दी 
के समाप्त होते-होते “पराक्रमी रोमांस” लिखना वन्द हो गया, किन्तु “पिकरेस्क” 
रोमांस जिसमें उसकी अपेक्षा मानवी तत्त्व कहीं अधिक होते थे, वरावर लिखा 
जाता रहा। 
खास फ्रांस में मैडिलीन डि स्कूडेरी के दोपों को दूर करके वहुत से लेखकों ने 
रोमांस लिखे। पहले तो लोगों ने उनके मनोविज्ञान का वहुत कुछ संग्योधन किया। 
फिर उस श्रांति को दूर करने की चेप्टा हुई जो उसके रोमांसों ने यथार्थ को कल्पना 
से दवाकर उत्पन्न कर दी थी। ये दोनों काम वड़ी सफलता से मडाम डि ला 
फायट (2/४१७7० 06 8 7५९४ ८८) ने किये और अपने ला प्रिन्सेस डि क्‍लीव्ज़ 
(7.8 ?तं7०८८5९ १6 (2८९८७) नामक रोमांस में, जो १६७८ में प्रकाशित हुआ, दिखा 
दिया कि कहानी-साहित्य की सफलता के लिए कितनी अनुपात-बुद्धि (8०056 0६ 
ए970०79०7४०४) होनी चाहिए और कितना ठीक तथा सच्चा ज्ञान आत्मा अथवा 
अस्तित्व का होना आवश्यक है। इस रोमास का साहित्यकारों ने वड़ा स्वागत 
किया और उसके अध्ययन के उपरान्त अच्छे-अच्छे निवन्‍्च उसकी विशेषताओं 
पर लिखे गये, जिनमे कहानी-साहित्य की कला के मुख्य सिद्धांतों पर विवाद उठाये 
गये। सन्‌ १६७८ के वाद से इस रोमांस की गणना कहानी-साहित्य में यूरोप की 
सर्वोत्तम रचनाओं में की जाती है। अस्तित्व का इतना सच्चा ज्ञान होने के लिए 
यह आवश्यक है कि व्यक्तिविशेष को जीवन में आनन्द प्राप्त हो। ऐसे आनन्द 
के अभाव में कोई व्यक्ति अपने मन की गति को भी नहीं जान सकता। और 
व्यक्ति का यह आनन्द तभी पूर्ण आनन्द हो सकता है जब वह्‌ मानव-जीवन मे 
गहरी दिलचस्पी रखता द्वो। सत्रहवी शताब्दी के चतुर्य चरण में फ्रांस और इंग- 
लैण्ड दोनों देशों में वहुत-से कारणों से यह दिलचस्पी लोगों में खूब वढ़ गयी थी। 
यही दिलचस्पी अब से आगे के समय में तरह तरह से मानव-जीवन सम्बन्धी ज्ञान 
लोगों में वढ़ाती गयी और अठारहवी जताब्दी में यथार्यवाद तथा यया्वादी उप- 
न्यास के रूप में फलीमूत हुई । 


जान वनियन और उसकी “दि पिलग्निम्स प्रोग्रेस” नामक रचना 


सत्रहवीं शताब्दी में लोगों को सवसे अधिक दिलचस्पी धर्म और धर्म सम्बन्धी 
विपयों में थी। साहित्य में भी उस काल में घर्म पर ही अधिक ध्यान था। इस 
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काल का सर्वप्रिय कहानी-साहित्य भी घामिक विषयों से ही ओतमप्रोत है। कहा- 
नियाँ धार्मिक जीवन के अनुकूल होती थीं और कोई न कोई उपदेश देने के लिए 
लिखी जाती थीं। सन्‌ १६७८ में जान वनियन की “दि पिलग्रिम्स प्रोंग्रेस” नामक 
रचना प्रकाशित हुई थीं, जिसमें तत्कालीन सावारण मनुप्यों की अभिलापा तथा 
उत्कट इच्छा एवं उनका सारा जीवन-संघर्प एक ऐसे रूप में प्रस्तुत किया गया था 
जो साहसिक रोमांस, परियों के किस्से तथा उपन्यास की जैसी रोचकता रखता 
था। वनियन (छेपाए०7३, ]०४०) ने एक बटोही (शाह+०) के जीवन-संघर्प 
का चित्रण किया है जिसका नाम “क्रिस्टचन” (८४7४57०४) है और जो वास्तव में 
प्रत्येक मनुष्य का प्रतिरृुप है। भ्रमणशील नाइट (कफांह्रागा धाण्ध्या) अथवा 
स्पेन देश के “बूत॑” (२०६५८) गठ के समान “क्रिस्टयन” सारे संसार में घूमता 
फिरता है। नाइट के समान उसके विचार वहुत ऊँचे और आदशे परोपकारी 
मनुष्य के जैसे हैं, “बूर्त” के समान वह हर एक तरह के लोगों में हिल-मिल जाता 
और अपने भ्रमण में नये स्थान तथा नवीन रीति-रिवाज देखता है, जो उस 
काल में प्रचलित थे। इस पुस्तक को उपन्यास का अंकुर कहना अनुचित न होगा, 
क्योंकि उसमें केवल समकालीन संसार ही ज्यों का त्यों चित्रित नहीं है, वल्कि 
चलते-फिरते जो लोग “क्रिस्ट्दन” से मिलते हैं वे सवत जान वनियन के समय के 
ऐसे लोग हैं जिन्हें वह स्वयं कहीं वाज़ार के दिन सड़क पर मिल सकता था--जैसे 
हृप्टपुष्ट और स्थूल मिस्टर दुनियादार, जो कदम-कदम पर दूरदशिता के चतुर 
विधिवाक्य विखेरते जाते हैं; प्रमादपूर्ण आत्म-विश्वासी युवक श्री मूर्खाचार्य; भद्गता 
का लवादा ओढ़े महाराज डेमास; कभी न थकलने वाले मधुर-भाषी बर्म को ओढ़ना- 
विछौना वनाये मिस्टर पाइटी (2०9०), आदि अनेक नमूनों के छोग पुस्तक 
में मिलते हैं। क्‍या मनुप्य क्या स्थान, सबका वर्णन ऐसे ठीक गुणवाचक शब्दों 
के साथ किया गया है कि एक वार पढ़ने के बाद कोई उसे भूलता नहीं । पुस्तक का 
पढ़नेवाल्त क्रि्चन की यात्रा को अपने अनुभवों का वृत्तान्त समझता है और 
वर्णनों के यथार्थ को स्वीकार करता है। इस वास्तविकता के साथ-साथ इस 
आत्मकहानी में रोमांस-जैसा छालित्य भी है। यदि एक ओर वनियन की इस 
पुस्तक मे अठारहवीं झताव्दी के उपन्यास की नींव डाली तो दूसरी ओर उसने 
भव्यकाछीन रोमांस को फिर से जीवित किया और “क्रिस्टयन” की प्राकृतिक एवं 
अलौकिक आपत्तियों से मुठभेड़ करायी। वनियन का कथापुरुष अपने इप्ट प्रदेश 
तक पहुँचने के पहले निराध्ा के विकट घरीरबारी दैत्य का मुकावल्य करता है, 


सत्रहदीं शताब्दी में अंग्रेज़ी उपन्यास ११९ 
नीचा दिखानेवाली घाटी में होकर गुजरता है, झूठे अभिमान के बाजार से होता 
हुआ मृत्यु की घटा छायी हुई भूमि पर विचरता है, और सुहावने मेदानों, आनन्द- 
कर पहाड़ों, सुन्दर भवनों, सुखद स्थानों से होता हुआ दिव्य नगर में जा पहुँचता 
है। रास्ते में उसे भाँति-भाँति के भयानक छात्रु मिलते है जिन्हें वह परास्त करता 
है, कहीं-कहीं उसकी जान पर बन आती है, कही उसे सहायक मिलते है, कही कुमार्ग 
में ले जानेवाले। उसे साहस, दढ़ता, घैर्य, सहनशीलता, सत्य, पराक्रम, सब ऐसे 
गुणों से काम लेना होता है जो मनुप्य के जीवन को सफल करते है। ये सब बाते 
कहानी को रोमांस की जैसी दिलचस्प बनाती है और उसे लोकप्रियता प्रदान 
करती हैं। 

“दि लाइफ़ ऐण्ड डेथ आफ़ मिस्टर बेडमन” तथा दि होली वार 


वनियन ने अपनी कहानी को रूपक इस कारण बनाया था कि प्यूरिटन 
(?प्तं६०ग) सम्प्रदाय के लोग कहानी लिखने और पढ़ने से घृणा करते थे 
और कहानी को “मुलम्मा किया हुआ झूठ” कहते थे। बनियन भी उसी सम्प्रदाय 
का था और उसने अपनी पुस्तक कहानी समझकर नहीं लिखी थी। रूपक 
के ही ढंग पर उसने दो और पुस्तके लिखी थीं, दि लाइफ ऐण्ड डेथ आफ मिस्टर 
बैडमन (प्रफ्त ॥ा6 बात 0680 ० 0४०. 84०7७) और दि होली वार 
(एष्न० सणरए ५४७०), जो उपन्यास के विकास में बड़ी महत्त्व की है। मिस्टर 
बैडमन की जीवनी अत्यन्त रोचक है और १६८० में जो समाज की दशा थी उसका 
अच्छा चित्र खींचती-है। मिस्टर वाइजमन जीवनी सुनाते हैं और मिस्टर अटेन्टिव 
सुनकर टिप्पणी करते जाते है। कोई बुरा काम मिस्टर बैडमन से बचा नही मादूम 
होता और उन कामों की सजा भी ठीक मिलती जाती है। दि होली वार (१६८२) 
में भी इसी प्रकार पापों के जीवन और मृत्यु का वर्णन है। एक लड़का विभिन्न 
प्रकार के बुरे कामों से जीवन प्रारम्भ करके झूठा दिवाला निकालता है, वाणिज्य 
में धोखा देता है, मदिरा पीता है और बीसों अपराध करता है। ये दोनों ही 
कहानियाँ नैतिक शिक्षा देने के उद्देश्य से लिखी गयी थी और अपने समय 
का सच्चा हाल दिखाती है। जो वास्तविकता वनियन की इन कहानियों 
में पायी जाती है उसी के कारण वनियन को अठारहवी शताब्दी त्तथा 
डैनियल डिफ़ो (7057० 0.06) के उपन्यास का अग्रगामी लेखक कहा 
जाता है। 


१२० अंग्रेज्ी उपन्यास का विकास 


रेस्टोरेशन के युग की विशेषताएँ 


इसी वास्तविकता अथवा यथार्थवाद ने रेस्टोरेशन (77० ॥२८७०7४४०४) , 
राजतंत्र के पुनःस्थापन के यूग को सत्रहवीं शताव्दी से पृथक्‌ करके उसे विज्येपता दी 
है। प्यूरिटन सम्प्रदाय के लोग अपना परलोक सुधारने में इतने व्यस्त रहा करते थे 
कि उनकी स्वाभाविक प्रवृत्तियाँ बहुत कूछ दवाये जाने से विलकुल कुचल गयी थीं । 
इस लोक में सफल जीवन व्यतीत करने तथा यहाँ का सुख भोगने की ओर से वे छोग 
उदासीन हो गये थे और इस प्रकार उन्होंने पिछली शताब्दियों में पुनरुत्थान 
(२९८४४४५४४७7०८) का सारा किया-धरा समाप्त कर दिया था। प्यूरिटन 
आदशों की ओर बहुवा साधारण मनुष्यों का चित्त आकर्षित नहीं हो सकता था । 
दूसरों को देखकर सामान्य मनुष्य उन आद््शों को अतुकरणीय तो समझते थे,और ऐसा 
समझने के कारण उनका कुछ प्रभाव भी पड़ता था, किन्तु यह स्वाभाविक था कि 
साधारण जनता कुछ काल के उपरान्त इतने कठिन आदर्शो की क़वायद से थक 
जाय और उस सम्प्रदाय से पृथक्‌ हो जाय। जिस समय प्यूरिटन नेता स्वर्य अपने 
आदर्श की असफलता स्वीकार करने लगे और अपनी नत्रुटियों को मानकर उन्हें 
सुधारने लगे, तो जनता खुले बन्दों तथा वड़े चाव से सांसारिक सुखों की ओर रूपकने 
लगी। अंग्रेज़ी साहित्य में सन्‌ १६६० बड़े महत्व का इसलिए है कि उस समय से 
लोगों के विचारों में परिवर्तत आया और उन्होंने पुनरुत्यान का काम फिर से 
चलाना आरम्भ कर दिया। किन्तु पिछले पचास वर्षो ने अंग्रेज जाति की चित्तवृत्ति 
में वड़ा परिवर्तत कर दिया था। इस युग में वर्तमान तथा वास्तविक जीवन के 
सावनों पर विशेष बल दिया जाता भा, पर उन साधनों को बढ़ाने तथा विस्तार 
करने पर ध्यान नहीं था, वर्तमान जीवन की वास्तविक सुविधाओं से ही काम लेने 
की धुत थी। सामने की बातों से छोग बहुत प्रभावित होते थे, यथार्थवाद उनका 
सिद्धान्त हों गया था, और प्यूरिटन एवं एलिजवेथ के काल का-सा सर्वातियायी 

(77575०८7रवेध्या4) सिद्धान्त वे छोड़ चुके थे। उनका यथार्यवाद राजनीति 
के क्षेत्र में सीमित होकर वर्तमान दगा में दिलचस्पी का रूप घारण कर चुका था, 
विज्ञान में सिद्धान्तों की खोज को छोड़कर छोटी-छोटी अनुभव की वातों का निरीक्षण 
करने रूगा था। लूगभग सभी वातों में लोग समभाव के स्थितिपाछक हो गये थे। 
वे व्यक्ति के उत्साह से डर गये थे, इस कारण नियम तथा कानूनों के बन्धनों में व्यक्ति 
को जकड़ देना चाहते थे, तरह-तरह से व्यक्ति-जीवन को सीमित करते चले जाते 
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थे और वृद्धि एवं व्यावहारिक ज्ञान की कसौटी पर प्रत्येक वात को जाँच करते थे । 
जितने नियम और कानून थे उनका एक ही उद्देश्य होता था कि केसे व्यवित की कोई 
नी विजेषता न रह जप्य १ नियमों तथा कानूनों से सव लोगों को एक जेसे कपड़े 
पहुंचने, एक रीति से व्यवह्यर करने, एक तरह लिखने पर वाघ्य किया गया था। 
ऐसी दा में व्यक्ति के लिए अपना अस्तित्व बनाये रखना और इन बन्धनों के होते 
हुए अपनी जत्ता को प्रकट करना एक समस्या हो गयी थी। 


रेस्टोरेशन काल का साहित्य 


रेस्टोरेशन युग के साहित्य में ये अभिप्राय तथा प्रवृत्तियाँ प्रतिविम्बित है। 
सारे रेस्टोरेशन-साहित्य में दो विपयों को लिया गया है; एक तो समाज की व्यवस्था 
एवं राष्ट्र का संगठन इस उद्दे-य से हो कि व्यक्ति की उत्कट आकांक्षा को वन्धन में 
रखा जाय, दूसरा यह कि सावारण जनता को एक-दूसरे के साथ रहना सिखाया 
जाव। इस विपय की रचनाएँ नगर तथा कचवों के लोगों का चिन्तन करती हं 
और पहनने-ओढते की बातों तथा निष्टाचार पर सारा बल देती हैं, जो वहाँ रहने- 
बालों के लिए आवश्यक होते हैं। किन्तु इस काल के साहित्य की विभेपता उस 
मौन अनुमति में पावी जाती है जो छेखकों ने उन सिद्धान्तों तथा नियमों का पालन 
करके दी थी, जो शैली एवं साया को सुधारने के लिए निदिचत किये गये थे। इस 
वात में यह काल एलिजवैथ के युग से विपरीत था, जब लेखक स्वतंत्रतापुर्वक 
अपने बनाये नियमों पर रचना करते थे और अपने को किसी निर्चित शैली 


अयवा लेखत-अ्रगाली को स्वीकार करने के लिए वाघ्य नहीं समझते थे | 
फ्रांस के साहित्यिक सिद्धान्तों का प्रभाव 


रनों यूगों की इस विभिन्नता में फ्रांस का वड़ा प्रभाव था। अधिक संख्या 
थी जो साहित से प्रेम रखते और अंग्रेज़ी भाया में रचना करते 
पाल्स अयम के परिवार के साथ १६४९ में इंग्लैण्ड से भागकर फ्रांस 
में रहने छूगे थ्रे, और उस देश के साहित्यिक सिद्धान्तों से प्रभावित होकर 
वहाँ की चैडी तथा प्रगाछी को उन्होंने ग्रहण कर लिया था। सन्‌ १६६० में 
लौटे तो वे फ्रांस के कछा-सिद्धान्तों 
जेग्नेज़ी मापा जौर चाहित्व में भी उतका प्चार 
चुवार भी किये। साहित्य के कई अंगों की 
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से इतने प्रभावित थे कि उन्होंने 
करना प्रास्स्म किया और वहुत-से सुब 


श्श्र अंग्रेज्ी उपन्यास का विकास 


प्रणाली में परिवर्तन होने रुगा और भाषा-प्रयोग के नियम भी बनाये गये। 
सारे साहित्य में एक नयी जान पड़ने रूगी, जिसने पिछले पचास वर्षो की 
गिथिलता को धीरे-धीरे दूर कर दिया। अंग्रेज़ी नाटक पर मोलिये(7४0॥67८) 
का गहरा प्रभाव पड़ा, जिसने सुखान्त नाटकों की काया पलट दी। शेवस- 
पियर के सुखान्त नाटक रोमैन्टिक प्रवृत्ति के थे; यद्यपि उनमें मनुष्य-जीवन की 
वड़ी-बड़ी समस्याएँ प्रस्तुत की गयी थीं, और मानव-प्रकृति का गहरा निरी- 
क्षण किया गया था, फिर भी उनमें वास्तविक नित्यप्रति के जीवन की स्थितियों 
से कोई सरोकार नहीं रखा गया था। बेन जान्सन (860 ,[०४5००७) और 
मिडलटन (/५ांतता८०9) के नाठकों में, विशेष कर शर्ली (8076४) के 
नाटकों में सामाजिक अवस्था एवं घटनाओं के दृश्यों का वास्तविक वर्णन होता था। 
रेस्टोरेशन काल के नाटक, कहने को तो इन्ही के नमूनों पर लिखे जाते थे, किन्तु 
मोलिये के प्रभाव में जीवन की वाहरी वातें, जैसे तत्कालीन रीत-रिवाज़, फैशन, 
शिष्टाचार तथा रुचियाँ, विशेष उत्साह के साथ दिखायी जाती थीं और उनके सम्बन्ध 
में बड़ी चुभती वातें कही जाती थीं। वहुधा रेस्टोरेशन काल के नाटकों का संसार 
घर की बैठक, काफी-हाउस, लन्दन नगर के बाज़ार की सड़कें एवं गलियाँ और 
लन्दन के वाग्ग हुआ करता था। इन नाटकों के पात्र बहुधा फैशन वाले मर्दे और 
औरतें हैं, कथावस्तु अक्सर प्रेमकहानी होती है जिसमें तरह-तरह की गुत्यियाँ 
पड़ी होती है और जो फ्रेंच भाषा की पुस्तकों में से ली हुई होती है। कथावस्तु 
सदा वड़ी सुन्दर तथा चतुराई से लिखे हुए वा्तालाप द्वारा आगे बढ़ायी जाती 
है, जो सदा से फ्रेंच भापा और साहित्य की विशेषता रही है! 
साहित्यिकों की गोष्ठियाँ--- पार्थेनिस्सा” नामक रोमांस 

फ्रांस से लौटे हुए इन्हीं साहित्यिक छोगों ने फ्रांस की प्रथा के अनुसार इंग्लैण्ड 
में इस समय वे छोटी-छोटी पाठकों की गोष्ठियाँ भी स्थापित की थीं, जो अंग्रेजी में 
अनुवादित फ्रेंच कहानी-साहित्य को पढ़तीं और उस पर विवाद करती थीं। इन 
गोष्टियों में बहुत-से लेखक भी थे जो फ्रेन्चर भापा की पुस्तकों का जल्द से जद 
अनुवाद करते और उन्हें अंग्रेज़ पाठकों के सामने प्रस्तुत करते थे। ऐसे भी कुछ 
लेखक थे जो फ्रेन्च रोमांसों के आधार पर अंग्रेज़ी में रोमांस लिखते और अपनी 
गोप्ठी से उन्हें प्रकाशित करते थे। इन गोप्ठियों में सबसे प्रसिद्ध गोष्ठियाँ वे 
थीं जिनकी प्रमुख सदस्या कैथरिन फिलिप्स (( ०४०५४० 70795) और मार्गरेट, 
डचेस आफ़ न्यूकास्ल (]/०४०7८०, ])फ्टाटड ता ]7८७८०--८) थीं। 


सत्रहवीं शताब्दी में अंग्रेज़ी उपस्यास श्२३ 


इन गोष्ठियों का प्रकाशित सबसे पहला पार्थेनिस्सा नामक रोमांस १६५४ में 
राजर बोआयल (२02०" 8096) ने लिखा था। पायनिस्म (?६८६४१८४८४५७) 
मैडिलीन स्कडेरी के रोमांसों का अनुकरण करते हुए लिखा गया था ओर उसमें 
वार्कले के आर्जेनिस (8/८229ए95 #7ए४८०५) की तरह एक ही पात्र दई-कई 
मनुष्यों का काम करता था और विभिन्न देणों तथा बुगो की स्त्रियाँ आर एन्प 
एक ही साथ सामने आते थे। जितने भी रोमांस गोप्ठियो से प्रकाशित हुए वे सत्र 
किसी न किसी ऐसे रोमांस की नकल थे जो स्वयं दूसरे की नकल में लिखा गया या। 
गोष्ठियों के लेखक किसी न किसी प्राचीन रोमांस का वातावरण तथा स्थितियाँ 
फिर से उपस्थित करने की चेप्टा करते और कभी-कभी प्राचौन लेखकों की प्रणाली 
एवं शैली की भी सकल करते थे। यदि एक लेखक लाइली (7,ए९) के यूफ्यूईज 
(&पए।०८७) की अलंकारयुक्त शैली का चर्वा उड़ाता, तो दूनरा मिडनी की आकें- 
डिया (अंतग०/१४ 37८०१३०) के वातावरण का फिर से पाठकों को अनुभव 
कराता था। वे लेखक भी जो वास्तविकता पसन्द करते थे और घू्तता की कहानियाँ 
लिखते थे, पुरानी सामग्री का सहारा छेकर और पुरानी कथावस्तु को कतर- 
व्योतकर एलिज़वेध काल की पुस्तिकाओं (?९४०एरौ८७) की जैसी कहानियाँ 
बनाते थे। पुरानी कथावस्तु को तत्कालीन आवश्यकता के लिए फिर से सजीव 
करके नयी रचना में बदल देने की रीतियाँ उन्हें खूब मालूम थीं। वे अपनी कहानियों 
के प्रसंगों को रोचक वनाने के लिए डाकुओं, चोरों तथा जेव कतरनेवालों के वास्त- 
विक अनुभवों का व्यौरेवार वर्णन करते थे और इस प्रकार वे कहानियों को आप- 
वीती-जैसी प्रमाणता प्रदान करते थे। अपने साहसिक कार्यो को यथायोग्य 
पृष्ठभूमि देने के लिए वे कहानियों में पूर्व देशों के दृश्य वर्णन किया करते थे, जिससे 

वहुत-सी काल्पनिक बातें विश्वास के योग्य हो जाती थी। इस प्रणाली की सफलता 
यहाँ तक थी कि पाठक उनकी कहानियों को यथार्थ वर्णन समझते और चाव से पढ़ते 
थे। उपन्यास के कोई गुण उनमें नहीं पाये जाते थे, न उन्तमें जान थी न विविधता, 
न वे किसी देश या काल की जान पड़ती थीं, न विचारों तथा सिद्धान्तों के प्रयोजक 
होने से वे किसी सम्यता की सूचक हुआ करती थीं। उनमें एक गुण यह था कि 
उन्होंने लोगों में कहानी-साहित्य की माँग जीवित रखी और कुछ हृद तक उसे हरा 
भी किया। जहाँ तक उनके थोड़े होने का सवाल है, नाठक लिखने पर इस समय 
वहुत जोर था, और जैसे-जैसे नाटक की उन्नति होती जाती थी, रोमांस का क्षय होता 
जाता था। इस काल की प्रवृत्तियों से और सामाजिक दशा से सिद्ध होता है कि 


श्श्र अंग्रेज़ी उपन्यास का विकास 


प्रणाली में परिवर्तत होने लगा और भाषा-प्रयोग के नियम भी बनाये गये। 
सारे साहित्य में एक नयी जान पड़ने रंगी, जिसने पिछले पचास वर्षो की 
शिथिलता को धीरे-धीरे दूर कर दिया। अंग्रेजी नाटक पर मोलिये (2४0०॥6:८) 
का गहरा प्रभाव पड़ा, जिसने सुखान्त नाटकों की काया पलट दी। शेवस- 
पियर के सुखान्त नाटक रोमैन्टिक प्रवृत्ति के थे; यद्यपि उनमें मनुष्य-जीवन की 
बड़ी-बड़ी समस्याएँ प्रस्तुत की गयी थी, और मानव-प्रकृति का गहरा निरी- 
क्षण किया गया था, फिर भी उनमें वास्तविक नित्यप्रति के जीवन की स्थितियों 
से कोई सरोकार नही रखा गया था। बेन जान्सन (8ल्‍% ,०४5००) और 
मिडल्‌टन (2४४त0०0४) के नाठकों में, विशेष कर शर्ली (89स्‍7०ए) के 
नाटकों में सामाजिक अवस्था एवं घटनाओं के दृश्यों का वास्तविक वर्णन होता था । 
रेस्टोरेशन काल के नाठक, कहने को तो इन्ही के नमूनों पर लिखे जाते थे, किन्तु 
मोलिये के प्रभाव में जीवन की वाहरी बातें, जैसे तत्कालीन रीत-रिवाज, फैशन, 
शिप्टाचार तथा रुचियाँ, विशेष उत्साह के साथ दिखायी जाती थीं और उनके सम्बन्ध 
में बड़ी चुभती वातें कही जाती थी। वहुधा रेस्टोरेशन काल के नाटकों का संसार 
घर की बैठक, काफी-हाउस, लन्दन नगर के वाजार की सड़कें एवं गलियाँ और 
लन्दन के वाग हुआ करता था। इन नाठकों के पात्र वहुधा फैशन वाले मर्दे और 
औरतें हैं, कथावस्तु अक्सर प्रेमकहानी होती है जिसमें तरह-तरह की गुत्यियाँ 
पड़ी होती है और जो फ्रेंच भाषा की पुस्तकों में से ली हुई होती है। कथावस्तु 
सदा बड़ी सुन्दर तथा चतुराई से लिखे हुए वार्तालाप द्वारा आग्रे बढ़ायी जाती 
है, जो सदा से फ्रेच भाषा और साहित्य की विशेषता रही है। 
साहित्यिकों की गोष्ठियाँ---- पार्थे निस्सा” नामक रोमांस 

फ्रांस से लौटे हुए इन्हीं साहित्यिक लोगों ने फ्रांस की प्रथा के अनुसार इंग्लैण्ड 
में इस समय वे छोटी-छोटी पाठकों की गोष्ठियाँ भी स्थापित की थीं, जो अंग्रेजी में 
अनुवादित फ्रंच कहानी-साहित्य को पढ़तीं और उस पर विवाद करती थी। इन 
योष्ठियों में वहुत-से छेखक भी थे जो फ्रेन्च भाषा की पुस्तकों का जल्द से जत्द 
अनुवाद करते और उन्हें अंग्रेज पाठकों के सामने प्रस्तुत करते थे। ऐसे भी कुछ 
लेखक थे जो फ्रेन्च रोमांसों के आवार पर अंग्रेजी में रोमांस लिखते और अपनी 
गोप्ठी से उन्हें प्रकाशित करते थे। इन गोष्टियों में सबसे प्रसिद्ध गोष्ठियाँ वें 
थी जिनकी प्रमुख सदस्या कैथरिन फिल्प्स (€&४००॥४० 07893) और मार्गरेट, 
ड्चेस आफ़ न्यूकास्ल (]/४४:४०४८०६, )>िपलाटछ ८७०७ -7०) थी। 
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इन गोष्ठियों का प्रकाशित सबसे पहला पार्थेनिस्सा नामक रोमांस १६५४ में 
राजर बोआयल (7२०2० 80ए०) ने लिखा था। पाथनिस्सा (?६ए४7८०४५७) 
मैंडिलीन स्‍्कडेरी के रोमांसों का अनुकरण करते हुए लिखा गया था ओर उसमे 
वाले के आर्जेनिस (8०टी०ए95 47 8८४ां5) की तरह एक हो पात्र कर्ट-क्ई 
मनुष्यों का काम करता था और विभिन्न देशों तथा युगो की स्त्रियाँ आर एन्प 
एक ही साथ सामने आते थे। जितने भी रोमास गोप्ठियों से प्रकाशित हुए व सव 
किसी न किसी ऐसे रोमांस की वक़॒ल थे जो स्वयं दूसरे की तकल में लिखा गया था। 
गोष्ठियों के लेखक किसी न किसी प्राचीन रोमांस का वातावरण तथा स्थितियाँ 
फिर से उपस्थित करने की चेप्टा करते और कभी-कभी प्राचीन लेखको की प्रणाली 
एवं शैली की भी नकल करते थे। यदि एक लेखक लाइली (7.99) के यूफ्यूइज 
(5०ए॥००७) की अलंकारयुक्‍त शैली का चर्वा उड़ाता, तो दूसरा सिडनी की आकें- 
डिया (अंक्व८५१४ 47८००४०) के वातावरण का फिर से पाठकी को अनुभव 
कराता था। वे लेखक भी जो वास्तविकता पसन्द करते थे और घूर्तता की कहानियाँ 
लिखते थे, पुरानी सामग्री का सहारा लेकर और पुरानी कथावस्तु को कतर- 
व्योतकर एलिज़वेथ काल की पुस्तिकाओं (९7०७) की जैसी कहानियाँ 
वनाते थे। पुरानी कथावस्तु को तत्कालीन आवश्यकता के लिए फिर से सजीव 
करके नयी रचता में बदल देने की रीतियाँ उन्हें खूब मालूम थीं। वे अपनी कहानियों 
के प्रसंगों को रोचक बनाने के लिए डाकुओं, चोरों तथा जेव कतरनेवालों के वास्त- 
विक अनुभवों का व्यौरेवार वर्णन करते थे और इस प्रकार वे कहानियों की आप- 
वीती-जैसी प्रमाणता प्रदान करते थे। अपने साहसिक कार्यो को यथायोग्य 
पृष्ठभूमि देने के लिए वे कहानियों में पूर्व देशों के दुष्य वर्णन किया करते थे. जिससे 
वहुत-सी काल्पनिक बातें विश्वास के योग्य हो जाती थी। इस प्रणाली की सफलता 
यहाँ तक थी कि पाठक उन्तकी कहानियों को यथार्थ वर्णण समझते और चाव से पढ़ते 
थे। उपन्यास के कोई गण उनमें नहीं पाये जाते थे, न उत्तम जान थीं न विविधता, 
न वे किसी देश या काल की जान पड़ती थीं, न विचारों तथा सिद्धान्तों के प्रयोजक 
होने से वे किसी सभ्यता की सूचक हुआ करती थीं। उनमें एक गुण यह था कि 
उन्होंने लोगों में कहानी-साहित्य की माँग जीवित रखी और कुछ हृद तक उसे दूरा 
भी किया। जहाँ तक उनके थोड़े होने का सवाल है, नाटक लिखने पर इस समय 
बहुत ज़ोर था, और जैसे-जैसे नाटक की उन्नति होती जाती थी, रोमांस का क्षय होता 
जाता था। इस काल की प्रवत्तियों से और सामाजिक दवा से सिद्ध होता हैं कि 
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कहानी-साहित्य में नाटक की उन्नति रोमांस का अवसाद होता है, जैसा आगे 
चलकर सिद्ध हुआ कि उपन्यास का आयम एवं वृद्धि नाटक का क्षय है। 


नाटक तथा उपन्यास में संघर्ष--अफ़रा वेन 


यह तथ्य कि उपन्यास की उन्नति नाटक की अबनति है, रेस्टोरेशन काल के 
ऐसे लेखकों की रचनाओों से सिद्ध होता है जो या तो कहानी-साहित्य के इन दोनों 
अंगों में रचना करते थ्रे या नाटक से प्रारम्भ करके उपन्यास लिखने रंगे थे अथवा 
उपन्यास को छोड़कर नाटककार हो गये थे। वे लेखक जो गोप्ठियों के सदस्य थे, 
बहुबा कई अंशों में रचना करते थे और घीरे-बीरे एक अंग को पसन्द करके अपनी 
रुचि के अनुसार उसी में लिखने लगते थे। इस अदल-बदलर का अच्छा उदाहरण 
हमे अफरा बेन, (8७9४8 फ८७ १६४०-८१), की रचनाओं में मिलता है। 
उसने अपना साहित्यिक जीवन नाठक से प्रारम्भ किया और १६७१ से १६८९ 
तक के समय में पन्द्रह नाटकों की रचना की । इसी बीच में उसने उपन्यास की ओर 
ध्यान दिया और सन्‌ १६७८ के रूगभग आरूनोको (070०7००) नामक 
उपन्यास की रचना कीं, जिसमें उसने एक गुलाम के पकड़े जाने और फाँसी पाने 
का वास्तविक वर्णन किया है। यह अंग्रेज़ी में प्रथम उपन्यास था जिसमें नीग्रो 
जाति के दुःखों पर सहानुभूति प्रकट की गयी थी। अफ़रा वेन ने कुछ समय सूरीनाम 
(8077७०) में विताया था और अफ़रीका की कई जातियों के नित्यप्रति के 
जीवन का उसे ज्ञान था। रैस्टोरेशन के समय के पाठकों को पुस्तक इसलिए रुचिकर 
हुई थी कि उसमें रोमांस की रीति से एक सदाचारी नीग्रो का प्रेम तथा उसके 
सद्‌गुणों का वर्णन और उसकी मुसीवर्तों का हाल दिया गया था। एक ओर तो 
कहने को अनम्य जाति का मनुष्य जीवन के ऊँचे आदर्शों का नमूना है, दूसरी ओर 
समय गौरांग जाति की करता तथा अन्याय है। अफ़रा बेन ने प्राकृतिक मानवता 
की सम्यता” की शिप्टता से तुलना की है और ऐसा करके उसने मनुप्य मात्र के 
प्रेम का पहलछा उपन्यास इंग्लैण्ड को दिया है। साथ ही उसने “पराक्रमी रोमांस” 
का भी अच्छा नमूना प्रस्तुत किया जो सर्वप्रिय हुआ। आरूनोको (070०४०५०) 
में रामांस की सी आहें और रूपटे भरी है, जो इसलिए कि ईसाई संसार को 
युछामी की करता तथा अन्याय का रूप दिखाकर जगाना मंजूर था। पुस्तक में उन 
भयानक अनुभरतरों का विस्तारपूर्वेक वर्णेन क्रिया गया है जो नौगरो को सम्य 
गौरांग जाति के छोगों के कारण हुए थे। यद्यपि कला की दृष्टि से इस उपन्यास 
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का कोई महत्त्व नही है, तिस पर भी न वह केवल एलिजवेथ काल की सी पुस्तिका 
(?०णाए०॥०0 ही है, न मनवहलाव के लिए कोई कहानी। कथावस्तु में कोई 
पेचीली वात नहीं है और न वार्तालाप में कोई लालित्य, किन्तु इस पर भी यह 
उपन्यास साहित्य के इतिहास में इसलिए ऊँचा स्थान पाता है कि इसमें कई ऐसे 
गुण है जो आगे चलकर उपन्यास में लाये गये और जिनके कारण उपन्यास साहित्य 
का प्रतिष्ठित अंग हो गया। 

अफरा बेन ने इस प्राथमिक उपन्यास में वे गुर बताये हैं जिनका प्रयोग अन्य 
देशों के उपन्यासकार करते थे। उसने उपन्यास को प्रारम्भ करने की विधि बतायी 
कि जिससे वहुत जल्द पाठक का मन आकर्पित होकर कथावस्तु के मध्य की घटना 
तथा स्थिति की ओर चला जाय और उसका घ्यान इधर-उघर न भटके । ये विधियाँ 
अब हमें बड़ी साधारण-सी प्रतीत होती है, किन्तु उपन्यास के विकास में उनका 
जानना किसी अन्वेषण से कम न था। दूसरी बात जो अफ़रा वेन की रचना से 
मालूम हुई, वह तथ्य और कल्पना का सम्बन्ध है जिसके जाने विंना कथावस्तु का 
संवारना असम्भव है। कल्पना द्वारा तथ्य का सामग्री में परिवर्तत करना आवश्यक 
है, क्योंकि विना इसके कोई तथ्य उपन्यास अथवा नाटक की सामग्री नही हो सकता । 
यदि उपन्यास को रोमांस की भाँति चलाना मजूर नहीं है तो विश्येप प्रकार से दृश्यों, 
चरित्रों, विचारों को कथावस्तु में रखना होता है, जिससे वह उद्देश्य सफल हो 
जो उपन्यासकार ने अपने सामने रखा है। अफरा बेन ने वार्तालाप पर कोई ध्यान 
नही दिया; इसलिए कि वह विशेषता नाटक की समझी जाती थी। जब दूसरे 
लेखकों ने अफरा वेन के रोमांसों तथा उपन्यासों को नाटकों के रूप में लिखा और 
वार्तालाप को सुधारा तो उनके गुण और भी चमक उठे। 


रोमांस और उपन्यास 


कथावस्तु एवं बनावट में किस विधि से रोमांस की सामग्री उपन्यास की 
सामग्री में परिवर्तित हो रही थी, इसे समझने के लिए अफ़रा बेन के नाटकों 
तथा उपन्यासों और विलियम कांगरीव (१६७०-१७२९) एवं जा फ़ार्खार 
(१६७८-१७०७) की रचनाओं का अन्तर जानना आवश्यक है। कांगरीबव 
((०ण०87८ए८) का इनकागनिटा (!7००९४एा०) और फार्खार (#'्वुणा०) का 
ऐंडवेन्चर्स आफ़ कोवेन्ट गार्डन (&0ए८एाप्राट5 ० (00एव्या 020००), दोनों 
की ही कल्पना पहले नाटकों के रूप में की गयी थी और दोनों पड्यन्त्र अथवा 
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कूट प्रवन्ध पर निर्भर हैं। चरित्र-चित्रण सरल अथच अवैयक्तिक है और स्थितियाँ 
सामान्य प्रकार की, जैसी सिडती की आकेंडिया या किसी अन्य कहानी में हुआ 
करती थी। अनहोनी घटना का होना भी सम्भव हो जाता है। इन सव वातों के 
होते हुए भी दोनों लेखकों की रचनाएँ अजान में नया काम करती हैं और जो 
व्याख्या इन रचनाओं के साथ इन लेखकों ने प्रकाशित की, उसमें रोमांस और 
उपन्यास का भेद बताया गया है। कांगरीव ने लिखा है-- रोमांसों में बहुवा 
वोर पुरुषों, वीर स्त्रियों, राजाओं तथा रानियों के अचल प्रेम एवं अजेय पराक्रम 
का वृ वान्‍्त होता है; जिस भाजा का प्रयोग किया जाता है वह वड़ी ओजस्विनी 
होती है; अलौकिक घटनाएँ तथा असम्मव कार्य उसके पाठक को उत्तेजित तवा 
विस्मित करते है और वह आनन्द में ऐसा निमग्न हो जाता है कि चेतने पर उसे 
क्षोभ और पश्चात्ताप होता है कि कैसे और क्‍यों उसने अपने संसार को भुलाकर 
दूसरों के प्रेम तथा दुर्गति और दुर्भाग्य में अपने को लीन कर दिया, जव कि वह भी 
भाँति जानता था कि वह सिर से पाँव तक झूठ प्रपंच है। उपन्यास कहीं अधिक 
सामान्य तथा परिचित संसार के होते हैं। वे हमारे जीवन की समस्याओं एवं 
गुत्वियों और कपटप्रवन्ब के चित्र देते हैं, अकस्मात्‌ घटनाओं तथा अनोखी बातों 
से हमे प्रसन्न करते हैं, किन्तु ये अनोखी बातें न तो हमारी वृद्धि से परे की होती हैं 
त अनहोनी, और इस कारण कि हम उनमें विश्वास रखते हैं, वे हमें प्रसन्‍वता देती 
हैं। रोमांस आइचये और विस्मय देते हैं, उपन्यास हमें सुख तथा प्रसन्नता देते हैं।” 

इस काल में लोग रोमांस और उपन्यास का अन्तर जानने की चेष्टा करते थे 
और जैसे-जैसे समय वीतता गया दोचों के छक्षण और विशेषताएँ लोगों की समझ 
में आने लगी थी। कुछ लोगों को उपन्यास के उस रूप का भी आमास हो गया था 
जो अठारहवी शताब्दी में उसने घारण किया। कांगरीव ने सावारण एवं स्वाभा- 

विक वार्तालाय को वर्णनात्मक शैली में छिखने की कल्पना की थी और अफर 

वेन (09॥79 फे८००) की प्रणाली ने दूसरे गुणों को चमकाया था, किन्तु आधुनिक 
उपन्यास-कला तक पहुँचने के पहले कई रास्तों पर चक्कर लगाना आवश्यक था, 
जो रेस्टोरेशन काल में ही प्रारम्भ हो गया। 


पत्र और चिट्ठियाँ एवं लिखित विचार---दि डचेस आफ न्यूकास्ल 


कांगरीव तया फ़ार्सार के रंगीन और काल्पनिक रेखाचित्र उस सामग्री पर 
आवारित थे जो इस समय पाठकों और लेखकों की गोप्ठियों से प्रकाणित होतीयी । 
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गोष्ठियों के सदर पत्रों अथवा चिट्ठियों एवं लिखित विचारों के द्वारा अपने 
अविवाहित आध्यात्मिक प्रेम ( ?2007० 076 ) तथा निप्कलंक सतीत्व 
और चुद्धता [ क्णयाव्पाद्वां८ वमब्छमाए ) के झंडे उड़ाया करते और 
अपने आपको लाक्षणिक ढंग अथवा रूपकों के पीछे छिपाये रखते थे। उन सव 
लेखकों में प्रसिद्ध और कांगरीव तया फ़ार्खार कौ इन रचनाओं से कुछ ही पहले 
के प्रकाशित सोशेब्ल लेटर्स (80८०6 7५6८५ ) थे, जो डचेस आफ़ न्यू 
कास्ल (१६२४-१६७८) ने लिखे थे। इन्हें चिट्ठियाँ न कहकर यदि हम दृब्य 
कहें तो अधिक ठीक होगा। इत रचनाओं में मनुध्यों के मन की भावनाएँ तथा 
प्रवृत्तियाँ और करतूतें एक स्त्री अपनी सहेली को लिखती है और सहेली उत्तर देती 
है, और दोनों खूब-खूब पते की वाते वड़ी रोचक रीति से एक-दूसरी को वताती है। 
दि डचेस आक़ न्यूकास्ल (76 70ए०7८७४ रण ४6८९८७४९ ) ने एक और 
पुस्तक नेचर्त पिक्चर्स (]९०ए्रा०'४ !श८८पा०७) नाम की इसी उद्देष्य से लिखी 
थी (१६६४), जो सर्वत्रिव भी हुई थी। इत्त पुस्तक में छोटे-छोटे दृश्य तया चुटकुले 
हैं जिनमें वार्तालाप का लालित्य एवं चरित्र-चित्रण का चमत्कार है। भाषा 
सीधी-सादी और वोल-चाकहू की उन दार्शनिक विवादों की भी है जो मौके और 
वेमौक़े उठाये जाते हैं और गड़वड़ मचाते हैं। किन्तु शैली पानी की तरह वहती 
चली जाती है, जिसके कारण पाठक का मत उलझन में नहीं पड़ता और जल्द से जल्द 
सम्पूर्ण चित्र तया चुटकुला उसके हृदय में उतर जाता है। डचेस आफ़ च्यूकास्ल 
के नाम से भी जो छोग घवराते थे, वे भी उसकी रचनाओं के गुणों को स्वीकार करते 
थे। डचेस प्रतिभाशाली मनुय्यों की भाँति अनोखी और स्पप्टवक्ता थी और 
प्रत्येक विषय पर अपने निजी विचार तीखेपन के साथ प्रकट भी करती थीं। फिर 
भी, जहाँ तक उपन्यास के विकास का वास्ता है, वह मार्ग-दर्शक एवं इस युग की 
अग्रसर लेखिका थीं, जिसने दो सौ से अविक पत्रों में लन्दत का जीवन तथा दृश्य 
वर्गन करके उपन्यासकला की उन्नति में योग दिया। अंग्रेज लेखकों को इन पत्रों 
से यह मालूम हुआ कि स्वेथा काल्पनिक अभिश्रायों के लिए पत्र-व्यवहार की प्रणाली 
कैसे प्रयोग में लायी जा सकती है। 


पत्रों की दूसरी पुस्तकें 


पत्र-ज्यवहार की प्रणाली में कुछ परिवर्तन के साथ सन्‌ १६७८ में पोचंगीज 
लेटर्स (?०7प४००5० 7,८४८७) नामक पुस्तक प्रकाशित हुई, जो फ्रेन्च भाया 
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से अनुवादित, एक त्यागी हुई स्त्री की जीवनी है। वहुत वर्षों तक यह पुस्तक 
इंग्लैण्ड मे पढी जाती रही और पाठकों ने अपनी ओर से लिखकर वहुत-से पत्र उसके 
प्रत्येक नये सस्करण में सम्मिलित कर दिये और इस प्रकार पुस्तक की कहानी और 
भी अधिक रोचक होती गयी। यह पुस्तक सर्वश्रिय हो रही थी, जब इसी प्रकार की 
चिट्ठियों की लेदर्स आफ इलोयसा ऐण्ड एविलार्ड (॥.6#लड र फीएंड& छ0वे 
4५0८०००) नामक पुस्तक फ्रेन्च भाषा से अनूदित होकर प्रचलित हुई। इन पत्रों 
में पुरुष की स्वाथिता तथा स्त्री के आत्मसमर्पण का वड़ा हृदय-प्राही चित्रण किया 
गया है और एविलार्ड के समय (१०७९-१ १४२) की सामाजिक दशा बड़े सुन्दर 
ढग से वर्णित की गयी है। इसी परिषाटी की दूसरी पुस्तके और भी प्रकाशित 
होने लूगी और पत्नो तया चिट्ठियों के विश्वस्त ढंग से आत्मीय जान एवं अनुभवों 
का प्रदर्शन करने लगी। वहुत से लेखकों ने ऐसी पुस्तकों की नकल करना, उनके 
आधार पर दूसरी पुस्तके लिखना तथा उन्हे तोड़-मरोडकर उनसे भिन्न विपयों 
पर लिखना प्रारम्भ कर दिया। इसी समय में पन्नों की एक पुस्तक किसी अज्ञात 
लेखक ने लेटर्स आफ लिण्डामायरा (7॥6 ,6६७८४ ० ॥/:697४79) नामक 
प्रकाशित की, जिसमे एक उच्च श्रेणी की महिला की कहानी उसी की ओर से 
एक मित्र को लिखी गयी थी। लेखक का उद्देश्य “दोषों का निरावरण करना, 
गुणो को प्रतिफल देना, अहंकार को निराश करता और दूढता को सफलता देना” 
था। इस उद्देश्य को पूरा करने के लिए लेखक लिण्डामायरा (7/एरतैए78) 
को घोर कष्ट देता है ओर अन्त मे उसकी इच्छा के अनुसार विवाह करा देता है। 
इन्ही बेजान तथा फीकी कहानियों को पढ़कर रिचर्डसन जैसे-उपन्यासकारों ने 
पत्रों तथा चिट्टियों की प्रणाली से काम लेना सीखा था और अपनी प्रतिमा से कला 
को जगाया था। 


जीवनियाँ और उपन्यास--वनियन की आत्मकहानी 


किन्तु इससे पहले यह प्रणाली और वेजान सामग्री उपन्यास-कला के प्रयोगों से 
दूर साहित्य के एक अगविशेष से अनुशासित होते को थी, जिसके विना आवुनिक 
उपन्यास का पूर्णता प्राप्त करना कठिन था। कहा जा चुका है कि सन्रहवी गताव्दी 
के वातावरण मे जीवनी लिखने तथा पढसे की रुचि उत्पन्न हो गयी थीं। सन्‌ 
१६४० में आइजैंक वाल्टन (7592८ /४०॥६००) की जीवनियों की पुस्तक प्रका- 
शित हुई थी और उस समय के बहुत से श्रेष्ठ लेखक वाल्टन का अनुकरण करके 
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जीवनियाँ लिखने लगे थे। कुछ लेखकों ने स्वयं अपनी जीवनियाँ भी लिखीं। जीवनी 
लिखने के लिए उन्हें जिन गहराइयों में घुसकर जिस पूर्ण सहानुभूति के साथ 
जीवन का निरीक्षण करना पड़ा, उसने लोगों के दुःख और सुख, खेद और आनन्द 
का आन्तरिक ज्ञान प्राप्त करने का अवसर दिया और उनके वर्णनों को कभी कभी 
कविता के ऊंचे स्तर तक पहुँचा दिया। तथ्यों से इस प्रकार व्यवहार करने का 
फल यह हुआ कि लेखक कल्पना द्वारा दूसरों के अनुभवों को समझने रूंगे और 
इस तरह वे कहानी-साहित्य के मूल तत्त्व को प्राप्त कर सके। इन जीवनियों की 
वहुत कुछ सामग्री उन दैनंदिनियों अथवा रोज़नामचों से प्राप्त होती थी जो रूगभग 
सभी बड़े आदमी रखा करते थे। दैवंदिनी लिखनेवाला (या अपनी जीवनी 
लिखनेवाला ) वही मनुष्य हो सकता है जो अपने जीवन में बहुत दिलूचस्पी रखता 
हो; और यह दिलचस्पी वहुत जल्द तथा अज्ञात रीति से बड़ी सुगमता के साथ 
मानवजीवन की दिलचस्पी में परिवर्तित हो जाती है और इसी दिलचस्पी का 
प्रत्यक्ष प्रमाण अठारहवीं शताब्दी के उपन्यास हैं। उपन्यास को जीवनी की सहायता 
पहुँचाने में वनियत की ग्रेस अवाउन्डिग (१६६६) ने विशेष कार्य किया था। 
ग्रेस अवाउन्डिग (578०० 2०००7०णष्ठ) जान वनियन की लिखी अपनी 
जीवनी है, जो व्यक्ति से कहीं अधिक महत्त्व मानवजीवन को देती है और अनभवों 
का बड़ा सुन्दर विसलेषण करती है। इस पुस्तक ने उपन्यासकार को वह सामग्री 
प्रदान की जिस पर मनुष्य के स्वभाव तथा चरित्र के अध्ययन की नींव डाली जा 
सकती थी। उसमें न कोई बनावट है न कोई वात घटा-बढ़ाकर कही गयी है और 
शैली एवं भाषा इतनी सादी है कि उसमें ईमानदारी की वात के सिवा कोई दूसरी 
वात कहना असम्भव है। तथ्यों तथा घटनाओं से इस प्रकार का व्यवहार करना, 
चाहे वे तथ्य काल्पनिक हों या ऐतिहासिक, उसी दा में सम्भव होता है जब वर्णन _ 
में यह योग्यता हों कि लिखने अथवा कहने में कहानी यथार्थ हो जाय और पाठक 
सत्य और असत्य का प्रश्न न उठा सके, वल्कि उसके मन में भाव ही एक हो। 
टेल्स और स्वभाव-चित्र---रिचर्ड स्टील और जोजेफ ऐडिसन की रचनाएँ 
साहित्य के जिस दूसरे रूप ने इस समय यह गृण और भी अवधिक चमकाबया 
और उपन्यास के विकास में ऐसा उत्कट सहायक हुआ, वह रिचडर्ड स्टील (एशाव्मागत 
56८८८) तथा जोजेफ़ एडिसन (05००9 2०05००) के लिखे “स्वभावचित्र” 
थे जो टैटलर और स्पेक्टेटर में प्रकाशित हुए थे। ये 'स्वभाव-चित्र” वास्तव में 
है 
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तत्कालीन रीति-रिवाज़, आचार-ब्यवहार, व्यक्ति और समाज के चित्र हैं, जो 
रूपक तथा उपाख्यान और छोटे छोटे 'टेल्स” एवं निवन्धों की शैली में लिखे 
गये हैं। इनमें कल्पना, हास्य, तक, भावुकता, व्यंग्य, करुणा सभी का प्रयोग करके 
हृदयग्राही ढंग से पाठकों को प्रोत्साहन दिलाने की चेष्टा की जाती है और उनके 
विचारों को उकसाया जाता है। दृश्यों का वर्णन भी बड़ा सुन्दर होता है। स्टील 
और एडिसन की रचनाएँ कहानी-साहित्य का निर्माण नहीं करतीं, किन्तु अलग 
अलग गुणों की सेवार-सुधारकर अपने समय से बहुत आगे की उन्नत दक्ा में पहुँचाती 
हैं और उपन्यास के लिए रास्ता साफ़ करती है। सारी रचनाएँ जीवन से ओत-प्रोत 
है और उनमे जो पात्र आते है वे इसी संसार के स्त्री और पुरुष हैं। रोमांस में पात्रों 
को नाम तो दिये जाते थे किन्तु उनका व्यक्तित्व कुछ नहीं होता था। “चेहरे” 
लगाकर नाइट आता था और सब सुन्दर स्त्रियां निदछल होती थीं। कठपुतलियों 
के समान वे नियत किया हुआ कार्य करते थे जो आदि से अन्त तक एक ही रहता था। 
स्टील तथा एडिसन की रचनाओ में जो पात्र आते है वे प्रारूपिक अवश्य है पर किसी 
के प्रति्प नही । सर राजर डि कवर्ली (59 ॥२०8०७" (6 0०र०्पं०ए०) और 
उनके मित्र, यहाँ तक कि वह व्यक्ति जो दूर से सब कुछ देखता है और अपने को “मै' 
कहता है, इन सवका एक व्यक्तित्व है जो प्रत्येक पाठक पहचानता है; चित्र कितना 
ही धुंधला हो और उनके सामने आने के अवसर कितने ही कम हों। यह सबके 
सब नित्यप्रति के जाने पहचाने वही लोग हैं जिनसे हम इधर उधर मिलते रहते हैं 
और जो पुस्तक में भी वैसे ही साधारण व्यक्ति बने रहते हैं। एडिसन ने इनमें 
से किसी को न तो अनोखे साहसिक कार्यो के लिए नियत किया है न कोई 
अनोखे गुण ही दिये हैं। 


“काफ़ी-हाउसेज” 


स्वाभाविक वात-चीत तथा बिना रोक-टोक के जीवन और व्यवहार का केन्द्र 
काफो-हाउस (00०॥०० प्लनञ०ए८७०) को बनाना स्टील का आविप्कार था। इस 
स्थान पर सब तरह के नागरिक, क्या व्यापारी, क्या ग्रामीण भद्र॒पुरुप जो इस समय 
बहुत जल्द जोर पकड़ रहे थे, अपने स्वाभाविक स्वरूप में दिखाई देते थे । यहाँ वे 
सब खुलकर अपने दिल की वात कहते थे। यहाँ उनकी असलियत मालूम होती 
थी, उनके शिप्टाचार और प्रवृत्ति का पता चछता था। समय वहुत बदल चुका 
था ओर अब केवल विश्वविद्यालय और राजदरवार ही सभ्य जीवन तथा श्िप्ट 
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व्यवह्यार के केन्द्र नहीं रहे थे। प्यूरिटन शासकों का डर भी दूर हो चुका था। 
हि हक. एकत्रित की. [जि व क- हा (5 च्ध० 








/थ॑ | 


जा छागव काफ़ा-हाउस 


अपना प्रभाव डाल रहे थे और गक्तिमान्‌ हाते ज 








रब 
उकात्रत हुआ करत थ व हा वासूचार राजवात 


तज 





वनाने और शिप्टाचार सिखाने की वड़ी आवद्यकता समझी जाती थी। उसकी ओर 


लेखकों और सवार करनेवालों का व्यान था। स्टील आर एडिसन भी इसो नया 


न ८ ० चित्रों & 


तप जापाज अनक न किस्से पाव व्यल् 
जनता के सुवार के लिए निवन्धों, तरह-तरह के किस्से-कहानिया, त्वनाव-चित्रा, 
> 








वार्तालापों ० ५ और 4-9... ः प्रोर प्रकानित निकलने >> और हम ००. / चर, 
वार्तालापों और विवादों के वर्णन लिखते आन प्रकाणित करते थे। व कल्पित क्लबा 
० चिटिद्यों दे 5 5/-कर क्किया लक «0 मी क क्ल्चों 5 
से चिट्उियों के रूप में सुवारों के प्र केया करते थे । इन कल्पित क्लचो के 
सदस्य विभिन्न नल जब] विनय कमर ९ ली 3>32० * कली नीक- निजता 

सदस्य हवन विपयों का विन्षेय ज्ञान रखनेवाले व्यक्ति थ जा अपना रचनाएं 

जज ++ पत्रिका पी... भेजा हक डक 0 धन ले 5. ........ «५... ० >> जज आज अुकदििपय 

क्लया स पत्रिका का भजा करत थ। स्टाल न इंच काक़ानहाउसनचज काअऊलप अललप 
रुचि तया ज्ञान निच्चित कर जप पे | सडाोडजझिरल जमा अये च्ि फस्न्त्ि वरना 
राच तया ज्ञान निब्चित कर रखे थ; इसारूए जब उस कर्सा वियय के उठाना 


>+ ० 


होता था ती वह उसी क्छच >न् त जिस विपय दर्जन अेड् हप चिट्ठो नल जज 55 
हाता था ता वह उसा क्छव स जा उस विषय का कंच्ध था, घछिटूठा क सप से 

















>> होता था क घरेल | >> हलछाम ऊालता 
उद्धच्य हाता था, जो घरलू जावन का चुबारन म काम जाता था अयव नित्यप्रति 
सु डे ५५4 आर सर 
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स्टील की स्त्रियों के प्रति श्रद्धा और उसकी हास्यजनक गला ली-एडिसन डउसन 


ल्‍- हि 


स्टील तथा एडिसन के दो विद्येप नवीन प्रवर्तन थे जो उनका रचनाओआ द्वारा 


अंग्रेजी साहित्य में आये और जिन्होंने उपन्यासकारों को ्षागे चलकर आकर्षित 








किया नल स य्ोचकोक अटनण्टरणजकाओ स्त्रियों प्रकृति 2 कह की ४०... ० प्रधंसनीय म्जक, 

कया। ये दाना लेखक स्त्रियां का प्रक्रेतव का उव समजझ्नद थ आर उचका अलावा 

55 ० 3 

मानते थ। दूसरों नवोनता उनका हास्यजनक चला हू । ऊँचा सक ल्खि नि 

4 अअक स्टील 3 पंग्रज 2 करता 
ड़ 


ज लेखको में प्रथम लेखक थ्ग जो वास्तव में स्त्रियों की प्र्भनसा करत 


स्डाल अ 


| “4 





और & 0०25. 
र उन्हें समझता था. . .वह्‌ पहला लूखक था जिसने उनकी अच्छा३ का मद 


कीत ह से सराहा और उनकी समन्नदारी को ताराफ़ का। उनन स्त्रियों की कोम- 
लता तथा उनके सौन्दर्य की भी पुरुष की दृष्टि से देखकर प्रशसा की।' स्पेक्टेटर 
(59००८६४७४००) को उन्हें भौकीनी तथा निन्‍द्ा करने के दोपों पर विक्कारते 
समय भी खयाल रहता था कि स्त्री यदि चाहे तो कितनी अविक श्रेप्ठ तया आदरणीय 
हा सकता हूं । सटाल जार एडतन के विचारों तथा प्रतिपादन से स्त्री का जो आदर 
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हमारे सामने उपस्थित होता है, वह रोमांसकारों की झूठी खुशामद और “रोमैन्टिक 
लेखकों की अनुचित प्रणंसा से कहीं ऊंचा है, और उस मूल्यांकन से कहीं अधिक ठीक 
है जो स्त्रियों को कभी तो गुलाम और कभी फरिब्ता अथवा गुड़िया मानकर उनसे 
व्यवहार करता है। स्टील ने उसी प्रकार स्त्रियों को समझा था जैसे कुछ समय वाद 
फील्डिग ने समझा, और ये दोनों ही अपनी वीवियों के भक्त थे; एवं एडिसन की 
प्रकृति में स्त्री-तत्त्त अधिक मात्रा में होने के कारण उसके सारे 'स्वभाव-चित्र 
तथा दूसरे वर्णन स्त्री जाति को देवियाँ मानकर पश्षपातपूर्ण सम्मान देते थे। दोनों 
लेखको को स्त्रियों तथा मनुप्य मात्र को समझने और उनसे व्यवहार करने में सहायता 
अपनी सुगीलता एवं आनन्दीवृत्ति से मिल्ली थी, जो उनकी जैली तथा दृष्टिकोण से 
प्रकट होती है। यूफ्यूडईज (प७४००७) में छाइडी ने चावुरी और वुद्धिविलास 
से चमत्कार उत्पन्न किया है, और सिडनी ने तो आर्कडिया (87८००४४) में शब्दों 
से खूब खेल खेले है, किन्तु उन लेखकों की दृष्टि मे अपने पात्रों की हरकतों पर 
मुस्कराना और दूसरों को हँसाना अथवा अपने दुप्टजनों का उपहास करना मानों 
किसी पवित्र वस्तु को दूषित करना होता । इसके विपरीत, सर राजर डि कबवर्ली 
(87 एे०8०० १९८ (०ए८ण८०) को लोग जानते और उनसे प्रेम करते है केवल 
उनकी हास्थकर मूर्खता के कारण, जिसमें पाठक आनन्द लेते है। सर राजर की 
निप्कपट सनकी वातों तथा सनकी कामों के पीछे उनका शुद्ध हृदय चमकता है 
और उन्हे हमारा वड़ा भाई और प्रेम का पात्र सिद्ध करता है। इससे पूर्व झताब्दी 
के आरम्भ मे जैसे “कैरेक्टर्स” लिखे जाते थे, उनके हिसाव से सर राजर “एक वृद्ध 
देहाती नाइट” और विल हनीकूम्व (५शा सक्तटए००फा) “एक नागरिक 
छेला” होते। स्टील और एडिसन, जो व्यक्ति को मनुप्य से अधिक प्यार करते थे 
और जो सनक तथा अनोखेपन को अपराध नहीं मानते थे, उस प्रकार के पवित्र और 
ठस “करेक्टर्स” नहीं लिख सकते थे । वे जानते थे कि इन छोटे दोपों तथा अनोखेपन 
और सनक से साहित्यिक स्वभाव-चित्रों में जान पड़ जाती है, और यदि इन संव 
को सुलझे हुए भिप्टतापूर्ण हास्य के वातावरण सहित इस नित्यप्रति के संसार में रख 
दिया जाय तो क्या सर राजर, क्या विल हनीकूम्व, सभी कल्पित पात्र जीते-जागते 
मनृप्य हो सकते है। उन्होंने ऐसा ही कर दिखाया और उनके लिखे “कैरेक्टर्स 
उपन्यास के छोटे छोटे टुकड़ों के समान दिलचस्प और जीवित चित्र हो गये। .* 
स्टील और एडिसन ऐसे चित्र अपनी आनन्दीवत्ति और उसके अनुरूप शैली 
के विना नहीं छिख सकते थे। साहित्य में मनुप्य तथा संसार को इस प्रकार देखने 
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को “ह्यमर” (पछल्घ०००) कहते हैं, जिससे उनका वह स्वरूप सामने आ जाय 
जिसे देखकर लोगों के ह॒दयों में निप्कपट हास्य एवं हर उत्पन्न हो। मन की यह 
शक्ति वास्तव में वृद्धि का एक रूप, अथवा वृद्धि की एक विशेष गति है, जिसके लिए 
बड़ो अच्छी सूझ-बूझ तथा ज्ञान होना आवश्यक होता है, और इन से भी कहीं अधिक 
आवश्यक वह सहानुभूति एवं समवेदना होती है जो मनुष्य मात्र को अपना ही जैसा 
समझे। स्टील और एडिसन दोनों जन्म से ही प्रेक्षक थे और मनुष्य एवं संसार को 
उन्होंने खुली आँखों से देखा था। उन्होंने अपनी रचन्गएँ ऐसे पाठकों के लिए 
प्रकाशित की थीं जिन्हें मानवजाति से सिवा उसे देखने के कोई और प्रयोजन 
नहीं है ।” जैसा स्पेक्टेटर (59०८८०४००) कहता है, ये पाठक वे लोग होते हैं जो 
“संसार को एक रंगभूमि मानते और उस पर अभिनय करनेवालों का ठीक मूल्य 
निरूपण करता चाहते हैं।” अभिनय देखनेवालों के मनोरंजन के लिए जो दृश्य, 
हप॑ उत्पन्न करने के अथवा करुणा जगाने के, स्टील और एडिसन ने जीवन-ताटक से 
चुनकर रखे हैं उनकी संख्या इतनी बड़ी है और वे इतने सुन्दर लिखे हुए हैं कि हमें 
वार बार खेद होता है कि उन्होने कोई उपन्यास नहीं लिखा। सर राजर डि कवर्ली 
(87 ४०४० १९ (४०४०-९५) को जन्म देनेवाले सत्रहवीं गताव्दी के अन्तिम दश्षकों 
के आवार-व्यवहार तथा चरित्र और जिप्टाचार का वड़ा ही सुन्दर उपन्यास लिख 
सकते थे । स्पेक्टेटर (596८£»५००) में प्रकाशित रचनाओं को जब हम पढ़ते 
हैं तो हमें जान पड़ता है कि एडिसन के पास कसी प्रचुर सामग्री थी जिसे काम में 
लाकर वह बहुत सुन्दर तथा अर्थ॑पूर्ण उपन्यास लिख सकता था। परन्तु अभी 
उपन्यास का समय नहीं आया था, उसके पढ़नेवालों की शिक्षा होनी वाको थी 
और बे सारे अंश एकत्रित हो रहे थे जिनकी उसे आवश्यकता थी और यह काम 
स्पेक्टेटर तथा उसकी नकल करनेवाले कर रहे थे। प्रणाली और शैली दोनों तैयार 
हो चुकी थीं, केवल बिखरे हुए अंशों को एक स्थान पर लाना वाकी था, जो कार्य 
डेनियल डिफो ने आगे चलकर किया। 


अध्याय ५ 


आधुश्तक उपब्यास का उद्भव 


शत 


रेस्टोरेशन (प्रतिस्थापत ) काल में जो सामाजिक तथा साहित्यिक बल देश और 
जाति की स्थिति को परिवर्तित कर रहा था, वह बठारहवीं घताब्दी के प्रारम्भ 
तक सक्तिय रहा । यह एक ऐसा युग था जिसमें कल्पता-शक्ति सोयी हुई थो औौर 
जिसमें सांसारिक जीवन की ययाय॑ता का लोगों को कदम कदम पर अनुभव होता था । 
समाज एवं सामाजिक संस्थाओं को उन्नत तथा सुदृढ करने में लोग लगे हुए थे । 
साहित्य में यह युग इन्हीं पूर्दे धारणाओं के कारण आलोचना पर अधिक बल देता 
था। साध्यम को चुघारने और नियम-बद्ध करने में बड़ी दिलचस्पी छी जादो थी 
और मौलिक विचारों को प्रकट करने से अधिक ध्याव इस वात्त पर दिया जाता था 
कि कैसे उन्हें लिखा जाय । रेस्टोरेशव के समय के बाद से छोग कलूषित व्यक्ति- 
जीवन को समाज-व्यवस्था का विरोधी समझने लगे थे और साहित्यकार अपनी 
रचनाओं की सामाजिक उपयोगिता का विश्येष ध्याव रखने लूगे थे । सन्‌ १६९८ 
में नाटक तथा रंगमंच का विरोध करते हुए जरमी कोलियर (6कव्णए एणाए) 
ने युग के नैतिक पतन पर बड़ी कड़ी बातें कही थीं, जो अब इस शताब्दी के लोग 
व्यक्तियों तथा संस्थाओं के गुण-दोप खोजने में दोहराते थे। साहित्यकार भी कोई 
न कोई उद्देश्य अपने सामने रखकर रचना करते थे और व्यक्ति एवं समाज की सेवा 
अपना धर्म समझते थे। उन पत्रिकाओं में, जिनसे वे सम्बन्धित होते थे, उन्होंने 
घोषित कर दिया था कि उनका उद्देश्य “मनुष्यों के जीवन पर अपने विचार प्रकट 
करना है, चाहे वे मनुष्य काम-काजो हों चाहे चैन करनेवाले ।” इस समय की एक 
पत्निका ने कुछ स्थान “अपवादक क्लब” की चेतावनियाँ छापने को निश्चित कर 
रखा था, जिसमें “प्रढ्लाप, घृष्टता, पाप तया व्यसन का साप्ताहिक समाचार 
प्रकाबित होता था। इस युग को कार्यपरायणता की प्रवृत्ति ने कला के क्षेत्र को भी 
यवार्थ जीवन की समस्याओं में वाँच दिया था और इन्हीं परिस्थितियों ने साहित्य 
के विपय को वास्तविक होने एवं विचारों के नैतिक होने की झर्ते छूगा दी थीं। 
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अशुनिक उपन्यास का उद्भव श्३५ 


हैँ 
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इस वन्चन तथा जत॑ के कारण गद्य आर पद्चय को सामग्री एक-सी जौर दोनों की बहत 
दी विज्षेपताएँ जल एक नि लाती जा रही दा ऊआउि.-.5 और 4 
सा वच्नपत एक समान हांता जा रहां था। य॒क्ति और स्पप्टता (7.०८ 


ब्गते पटांता।०) पर विद्येय ध्यान दिया जाता था। रेल्टोरेमन के समय से जिन 











नियमों का पालन करने पर भाषा में सुवार हुए थे, उन्होंने अंग्रेजी को आवनिक 
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ठ हो गया थी. माय गयी थे 

भाषा बना दिया था। वाक्‍्यों की रन्वाई कम हो गयी थी, भाया सररू हो गयी थी 
न 


हे ८ आह “जी 
और सरलता के साथ साथ रूम लाचइ-लचक भा आ गया था। गहर से गहर।वचार 
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लाटन 
हे 


हलका भाषा म विना लैटिन का सहान लय व्यक्त हा सकत य। विययों नख्प 


शैली 3 वि कर ७ का लाने बी मना अमर के निकारू ५ “०-० गये पक मय अकाल कननरो“-2लिल 
शला म विाभदहता आर गात लान के साधन निकारू छय गया थ जार भाषा म॑ 
. 5 दे नरम 7 पा गयी थी 

आज के साथ नरमा आा गया था। 


ध5 


अजदारहवा चताब्दा के प्र 
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६ 
पारासल्यातया झआार अवात्तया के अनुह्य, 
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कण कै. हक. शी 
नेतिक घारणाएँ रखनेवाले प्रेलकों की आवशध्यकता को पूरा करन का सावन, 
> 2 
साहित्य का एक नया अग, दाघ काल के पाठन-पापण क बाद इस समय न प्रकट हुआ । 
5 ५ >> > न 


कहाना-साहत्य का सारा उपछाब्यया का न 
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समच्चय था आर प्रात्ान क 
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निर व्रण 


छन्‍्दोवद्ध रोमांसों से लेकर रेस्टोरेशन यग के टेल्स तक कल्पना एवं निरीक्षए 
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० सम्निलित न घा किनत्र उसमे क 
स प्राप्त मानव-जावन का ज्ञान उसके स्वभा साम्नारूत था)! किन्तु उसम रामास 








ने नतो द्वयान बे जा 
के जैसे निःसार एवं अविश्वसनीय छ्वत्यो के वर्णन नहा थ, जा च ता बयाय कह जा 


>> जप ० 5-० 


सकत हू न कल्पना के नियमों के अनुसार सत्य होते हैं । उसके वर्णनों में जिन. कामों 
प्ररणां >> फलस्वरूप आज ब्चील अचचचइल गम 
का चित्रण हू व नाचवजात का स्थाया ब्रणा के फलस्वरूप जाज भा सन्‍नदव हू । 


5 पक 23 तत ५ 
आरयर के रोमांसों और फाव्लिआ (४7727) से लेकर अब तक वरावर उनकी 








मल पर | और इफज्तासों लिनलजितओं 

वाद्ध हाता आया था आर घटनाआ, सल्थातवा, कथाए रूपा 
७. 5 

त्रितहों गयाथा। से 


के अनुभव जिन रचनाओ में प्रस्तुत किये गये थे उतकी संख्या हज़ारों में थी। यह सब 


| का एक वड़ा समूह एक- 
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सकद्ठा प्रकार का सामग्रा स कथावस्त तथार करन का न्ाधया 


4, 2. प्रन्पणाप्राप्त ज्ज्जज ऑ्अऑ्णए- वे जिस अपने न्जजन न्‍अशशनतओाण आओ 
उस आवानक उपन्यास का परन्पराप्रास्त सन्पात्त था, जिस अपन काम न लाकर 


वह फूला-फला आर बहुत जल्द जाढ़ता का पहचकर दावबानक काल क्‌ लाभगा का 











आदर्णवादी जन्‍्कणक न्टीनक, 
जावश्यकताआ का पूरा करन रूूगा । क्या यथायवादा क्या जादशवादा, सना अकान 
2. दाज्णायओं >> कक 2-०. व 3.2 कु अपन >> 
के लेखक उसके माध्यम द्वारा अपन अद्भव आर बवार॒याए व्यक्त करन रलूग आर अपद 








साय उपन्यास का आक्लवात म भा परवतन हुआ आर वासनतवार वह वास्तावक 
ड्ड्कत बन्‍चाए5 बढाने हिल या क्किसी 
ज॑ वन के किसी पक्ष-विशेष के अव्ययन को आगे वंदान लगा, था कया आाचरुण 
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किसी अवस्था में सम्भव समझती है। रोमांस की अवस्था से गुज़रने में जो जिक्षा 
उपन्यास ने प्राप्त की थी, उसके फलस्वरूप घटना-प्रवान” उपन्यास (7४6 
ग0ए2ो$ ्॑ 7लंत८४६) का जन्म हुआ जिसने सारी दिलचस्पी को होनेवाली 
घटनाओं में केन्द्रित कर दिया। नाटक के निकट-सम्पर्क के कारण तथा उसके 
प्रभाव में आकर “चरित्र-त्रवान उपन्यास ( 7 मर0एटी5 रण दोद्या2टॉथा ) 
उत्पन्न हुआ और उससे स्त्रियों तथा पुरुषों के अगणित चित्र खींचकर साहित्य को 
भर दिया। आधुनिक भंग्रेजी उपन्यास जो अब प्रकट हुआ, वह न तो मव्यकालीन 
तथा स्पेन के उपन्यासों की भाँति कल्पना के घोड़े दौड़ाकर पाठकों का मनोरंजन 
करने को आया, न फ्रांस एवं सत्रहवीं शताब्दी के उपन्यासों की तरह वार्तालाप का 
लालित्य सिखाने को प्रकट हुआ । वह तो मनृष्यजीवन का चित्रण करने, चरित्रों 
का वर्णन करते, आचरण तथा व्यवहार के अच्छे नमूने देने और हृत्यों की प्रेरक 
शक्ति की भलाई और बुराई का निर्णय करने को प्रकट हुआ । श्ूर-वीरों के समय 
के आचार-व्यवहार कभी के लुप्त हो गये थे, और उन्हीं के साथ साथ वे रोमांस 
और पद्चय में लिखे हुए ओजस्वी नाटक भी समाप्त हो गये थे जिनमें वे चित्रित थे । 
इसी प्रकार राजदरवार के शिप्टाचार और रीति-रिवाजों का भी छोप होता गया था 
और वे वाटक, जिनमें दरवारियों की दिलचस्पी की बातें होती थीं, अब गायव होते 
जाते थे। सभाचातुरी, तुरंत उत्तर देने की योग्यता, व्यंग्य, और बात में वात पैदा 
करने की वृद्धि अब कही दिखाई नहीं देती थी। समय के परिवर्तन के साय अब 
मध्यवर्ग के नागरिकों की बढ़ती का युग आ गया था और नये आदर्श तथा आचार- 
विचार जीवन को नयी रीति पर व्यवस्थित कर रहे थे। निरीक्षण तथा नवीन नैतिक 
उद्देश्य आवुनिक उपन्यास को प्रीढ़ कर रहे थे। आजा की जाती थी कि उप्रत्यासकार 
युग की माँग पूरी करने में उचित उपदेणशों के साथ साथ मुनासिव उदाहरण, 
तीव्र भावनाएँ और प्रवकू तथा सप्रमाण प्रेरक शक्ति देंगे और इस प्रकार युग का 
निर्माण करने में योग देगें। 

इस समय पहले की अपेक्षा पाठकों की संख्या वहुत बढ़ गयी थी और इतनी दूर 
दूर फैली हुई थी कि नाटअणाला द्वारा उन तक पहुँच सकना असम्भव हो गया था। 
एलिजवेय काल में शेक्सपियर तथा दूसरे नाटककार अपने नाटकों से जिक्षा दे सकते 
थे, क्योंकि पढ़े-लिखे छोग वहुबा लन्दन में ही रहते थे और नाट्यूथाला में आकर 
अभिनयों को देख सकते थे । किन्तु अब लन्दन के बाहर दूर के कसवों और देहातों 
में भी शिक्षित लोग पहुँच गये थे, जो वड़े घहरों और लन्दन में आकर नाटकों के 
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में पड़ गया और कुछ समय के लिए उसे गायव हो जाना पड़ा ! क्वीन ऐन ((ए८॥। 
2776) के समय में डिसेन्टर्स ()55६४/6:5) पर दुःख पड़ा और उन्हें पीड़ा दी 
जाने लगी तो १७०२ में डिफ़ो ने एक पुस्तिका लिखी, जिसमें उसने धर्म के विरो- 
धियों को वहुत कड़ा दण्ड देने का प्रस्ताव किया। उसने ऐसी रीति से अपने को छिपाये 
रखा कि छोग उसकी पुस्तिका को टोरी (डाक्‌--राजा के पक्ष के मनुप्य) की 
लिखी हुईं समझें । जब कुछ समय के उपरान्त पता चला कि उसका लेखक डिफ़ो 
था, जो व्हिग (फटा दूध--पार्लमेन्ट के पक्ष का मनुष्य) और गिरजे का विरोधी 
था, तो उसे काठ में ठोंक दिया गया और कई वर्ष कारागार में भी रखा गया। 
राजनीति में जब परिवर्तन हुआ तो डिफ़ो भी छोड़ दिया गया और उसे जासूस 
बनाया गया, जो काम वह कई मिनिस्टरों के समय में करता रहा । अब उससे 
दि रिव्यू (7४० ॥२८ए/८७) नामक पत्रिका निकाली जो १७१३ तक चलती रही। 
पत्रिका के बन्द हो जाने पर वह दूसरी पत्रिकाओं से सम्बन्धित रहा जिनके लिए 
उसने कई ऐसे लोगों की जीवनियाँ लिखीं जो उस समय प्रख्यात थे, जैसे पीटर 
दि ग्रेट (ढक प्र फाल्या ), जोनाथव वाइल्ड (]०छब्फाथा शत), 
जो एक अपराधी था, और कैप्टेन ऐवरी (0४०(६७४ ैएथ५9) जो समुद्री: लुटेरा 
था। पत्रिकाओं के सम्बन्ध के कारण वह इन दिनों बहुत से धुन के पक्के साहसी 
लोगों से मिला और उनकी जीवन-कथा सुनकर उसे याद रखा, फिर कुछ वर्ष रे व्यतीत 
हो जाने पर उत कथाओं को स्मरण करके पाठकों के लिए लिखा। जहाँ कहीं उसकी 
स्मरणशक्ति काम नहीं देती थी वहाँ वह कल्पना से काम लेता था। उस समय के 
पाठक कहानियों में यथार्य ढूँढ़ते थे और कल्पना को मिथ्या समझते थे । डिफ़ो ने 
इस माँग को पूरा करने में अपनी कला द्वारा कल्पित वातों को भी इस प्रकार लिखा 
कि वर्णनों में वास्तविकता का रंग चढ गया और कल्पित बातें यथार्थ लगने लगी | 


डिफ़ो की वर्णन-प्रणाली और उसकी सफलता 


जीवनियों और ऐतिहासिक वृत्तान्तों से हटकर डिफ़ो ने जिस लेखन-प्रणाली 
का अनुकरण करके कहानी-साहित्य की रचनाएँ आरम्भ कीं, वह १७२२ में 
लिखी हुई दि जन आफ दि प्लेग इयर (परफ८ [०फाग्रबां जी गा८ ए988प7८ ८३) 
नामक पुस्तक में भलछी भाँति देखी जाती है । इस पुस्तक की सामग्री बहुत कुछ 
प्रामाणिक एवं सत्य है, जिसे डिफ़ो ने कई मूल ग्रन्थों और दूसरे स्थानों से लिया था! 
यदि वह इतिहासकार होता तो वह इसी सामग्री और इन्हीं मूल ग्रन्थों पर अपने 
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वृत्तात्त को आधारित करके अपनी पुस्तक लिख देता । परन्‍्त वह उपन्यासकार था 
उसे सारे तथ्यों को लिखने के पहले अपनी कल्पना द्वारा उपन्यास क सामग्री में परि- 
वर्तित करना था, क्योंकि विना ऐसा किये हुए कोई भी जीवन-तथ्य कहानी-साहित्य 
की सामग्री नहीं हो सकता । कहानी लिखते मे उसते एक काल्पनिक व्यक्ति से 
उसके निजी अनुभवों की भाँति ऐतिहासिक तथ्यों का वर्णन कराया, और यह 
काम ऐसे ढंग से कराया कि वर्णन करनेवाले के सत्यवादी होने में पाठक को तनिक 
भी संदेह न हो सके। पुस्तक में वर्णत करनेवाले का व्यक्तित्व सवसे अधिक प्रामाणिक 
प्रतीत होता है। हम प्लेग के समय की भयानक घटनाओ में विष्वास करते है, क्योंकि 
हमे उनके वर्णन करनेवाले के सत्यवादी होने का विश्वास करते है। यथार्थ का ऐसा 
पृण एवं अखंड भ्रम उत्पन्न करने की इस अपूर्व क्षमता में डिफों अनवर्ती उपन्यास 
की ऐसी ही सफलता का अग्रणों है। पाठकों के हृदय मे भय उत्पन्न करने को चहुत 
से लेखकों ने ताऊन का प्रयोग किया है, किन्तु उनमे से कोई भी डिफो की सफलता 

नहीं प्राप्त कर सका, क्योंकि उसका एकमात्र ध्येय यथार्य का वर्णन करना था और 
उसने किसी प्रकार का साहित्यिक प्रभाव डालने की चिन्ता नही की । 


राविन्सन कुसों और उसकी लेखन-प्रणाली तथा कला 


जीवनी और कहानी के वीच के क्षेत्र में काम करते हुए डिफ़ो अलेग्ज़ैल्डर 
सेल्क्क ( 8०थावेंढण. लापता: ) नामक नाविक की आपवीती कहानी 
की ओर आकर्षित हुआ, जो प्रज्ञान्त महासागर के एक छोदठे-से द्वीप में जहाज 
डूब जाने के कारण कई वर्ष फंसा पड़ा रहा था। इस कहानी से प्रेरित होकर और 
इसी के आधार पर उसने राविन्सन कूसों ( ०४ंग500 (7०७०७ ) लिखा था, 
जो १७१९ में प्रकाशित हुआ । इस पुस्तक की भी कहानी काल्पनिक है, किन्तु 
संसार के सामने वह यथार्थ के रूप मे प्रस्तुत की गयी है। जो घटनाए और परिस्थितियाँ 
उसने वर्णन की हैं वे सव व्यौरेवार तया सविस्तर लिखी गयी हैं; और यद्यपि वे 
अपना खुद का कोई महत्त्व नही रखतीं पर है वे सब ऐसी कि उन्हें याद रखना वर्णन 
करनेवाले के लिए अत्यन्त स्वाभाविक है। डिफ़ो की सारी कला-चातुरी इस वात 
में है कि वह्‌ सव बातों को कथापुरुष के ही दृष्टिकोण से देखता और कहता है 
जपने आपको वह कहीं भी सामने नहीं आने देता । ऐसा जान पड़ता है कि वह 
अपने कथापुरुष के व्यक्तित्व में अपने को लीन कर देता है, और फिर जो कुछ 
उपन्यास में होता है केवल कथापुरुष ही उसका भागी होता है। डिफ़ो पूरी तरह 
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पर अपने को कुस्तो को दशा में रख देता है और उसी प्रकार सोचता-समज्नत्ता है 
जैसे कि उसी का जहाज़ डूव गया हो और वही अकेला द्वीप में हो। वह उन सव 
खतरों को पहले से सोच लेता है जो ऐसे मनुप्य के सामने आ सकते हैं; पूर्व चिन्ता 
करके पहले से सारी तैयारी कर लेता है और सदा स्वाभाविक जाशा कौ दशा में 
अपने दिन व्यतीत करता है कि किसी न किसी प्रकार उसे द्वीप से छुटकारा मिलेगा। 
इन परिस्थितियों के प्रभाव को और भी तीतन्र करने के लिए वह बड़ी स्वाभाविक 
ग़लती करता है और इतनी भारी नाव वनाता है जिसे वह समुद्र में उतार चहीं 
सकता। एकाकी जीवन की छोटी-छोटी घटनाएँ और समस्याएँ उसे पूरी तौर से 
निमस्न रखती है। वालू पर मनुष्य के पांव का चिह्न देखकर वह भयभीत हो जाता 
है। डिफो ने अपने को क्ृसो में इतना मिला दिया था कि पुस्तक लिख चुकने के वाद 
वह उस नाविक के सघर्षों में स्वयं अपने जीवन के दुःखमय अनुभवों का रूपक 
देखने लूगा था। 
डेनियछ डिफ़ो अन्तरात्मा की अपेक्षा वाह्य जीवन को अधिक जच्छी तरह 
जानता था और संसार की साधारण गति तया रीति को व्यक्ति-विज्ञेष के स्वभाव 
की विभिन्नता से अधिक अच्छी तरह से समझता था। वह बड़ा होशियार, वस्तु- 
वादी, कार्यपरायण, व्यावसायिक वुद्धि का मनुष्य था। कला की अपेक्षा उसे तथ्यों 
में अधिक आनन्द आता था और उन्हें वह विना नमक-मिचे मिलाये वर्णन करना 
उचित समझता था। वह प्रभाव डालने के लिए तथ्यों को विजेष प्रकार के क्रम में 
रखना तथा उन्हें ठीक-ठाक करके प्रस्तुत करना अनुचित समज्नता था। इस विपय में 
वह इतिहास की विधि को उचित मानता था। उसने जिस प्रकार का उपन्यात्त 
लिखना आरम्भ किया, वह एक ऐसा वृत्तान्त है जो रूगातार साहस एवं पराक्रम के 
कार्यो का वर्गन करता आगे बढ़ता चला जाता है। वर्णनात्मक शैली की विशेषता 
यही होती है कि वास्तविकता से वृत्तान्त निकटतम रहे। डिफ़ो अपनी सारों 
कला का प्रयोग करके पाठकों को ऐसा अनुभव कराता है मानों उसकी कल्पित 
घटनाएँ, जिनका वह वर्णन करता है, उसकी आंखों के सामने हुई हों। डिफ़ो के 
उपन्यासों की विभेषता यह है कि वे वास्तविक के सत्य होने का हमें आभास देते हैं। 
कार्य से ओत-ओत होने के कारण वर्णन ऐसी शक्तियों के विरोध की सूचना देता हैं 
जो लेखक को नाटकीय ढंग से लिखने को विवञ्य कर देती हैं और वह स्वयं पीछे 
हटकर घटनाओं तथा पात्रों के मुख से उनका वृत्तान्त हमें सुनवाता है। 
राविन्सन कूसो की कथावस्तु ऐसी सरल थी कि डिफ़ो बड़ी सुगमता से अपनी 
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विशेष लेखनप्रणाली का प्रयोग कर सका और उसके गुणों को प्रकट कर सका। 
अपनी प्रकृति तथा स्वभाव के कारण वह प्राकृतिक दृध्यों को भाव उत्पन्न करने 


के लिए काम में नहीं लाया, और न अपने कथापुरुष की असहाय एवं अकेलेपन की 
दशा को समुद्र और आकाण की भयानक उथरू-पुथल का वर्णन करके उसने तीज 
ही किया। उसकी दृष्टि में द्वीप कर्मों का कारागार था जिसे एक कार्यपरायण व्यक्ति 
की भाँति साथवों को जल्द से जल्द काम मे लाकर उनने सुख से जीवन व्यतीत 
करने का स्थान वनाने की चेप्टा की । पुण्वणीलूता के अतिरिक्त क्सो के मन में कोई 
चिन्ता नहीं है, और यह विपय वह रीवा उस वाइविल (3096) के अध्ययन से छेता 
है जो जहाज में से उसने वचायी थी। वह अपने मन तथा कल्पना को धर्म के विपयों 


में प्रवेश करते का अधिकार नही देता । कूसो की एकमात्र चिन्ता द्वीप में सुख से जीवन 





व्यतीत करना और अपने छटकारे के लिए ईब्वर की मर्जी पर निर्भर रहना है। 


० 


जो नैतिक धर्म डिफ़ो की पुस्तक में मिलता है वह उसके समय में मध्यवर्ग की जनता 
का घर्मं था और उस पर चलने से सामाजिक सफलता मिलती थी। इस सदाचार 
में साहस, पराक्रम, धैर्य, युक्ति और कल्पना-शक्तति विशेष गुण समझे जाते थे, क्योंकि 
इन्हीं गुणों के कारण मनृप्य ने सम्बत्ता का निर्माण किया और उन्नति की। यही वे 
गुण थे जिन्हें इस समय का साहित्य जनता को सिखाने की चेप्टा कर रहा था। 





डनियल डिफ़ो की दूसरी रचनाएँ 
राविन्सन कूत्तो की इन विच्येपताओं ने उसे कहाची-साहित्य में एक नया युग 
प्रारम्भ करने का सौभाग्य दिया और युवकों के लिए संसार की सर्वोत्तम पुस्तकों 


| कु 


में उत्तकी गिनती करायी । युवकों की स्वाभाविक कार्यपरायणता को उसने उत्तेजना 
दी और उनके विद्येप युणों को उभारा। पुस्तक लोकप्रिय हुई, जिससे प्रोत्लाहित 
होकर डैनियल डिफो ते 'दि फर्दर एडवेन्चर्स आफ राविन्सन कूसो' (6 #फाफरिल 
4 6छव्माएाल2ड ० 7२०४ंम्ष०प० (४प्र5०८) और “दि सीरियस रिफ़लेक्गन्स आफ़ 
राविन्सन कूसों (76 86705 एली८८टमं०छड णी २०एछांग्रषठछ्य (705००) नामक 
दो और पृस्तकें लिखी, जिन्होंने उसकी ल्याति को दूर दूर तक फैछा दिया | अगले कई 
वर्षों तक वह एक के बाद दूसरी पुस्तक प्रकानित करता रहा, जिनमें से कैप्टेत 
सिग्लटना (02एञाक्ंफ अिमड्डी८०्ण), मोल फ्लैन्डर्सी (3० क्बाधवेद्ा$), कर्नल 
जेक्स' (0००म८ ]2०पु००७) और “राक़्तोना' (११०5०४०) बहुत प्रसिद्ध हुईं। ये 
सब रचनाएँ पिकारेस्क (/४८७:०5१८८) उपन्यासों के ढांचे पर लिखी गयी हैँ जौर 


१४२ अंग्रेज़्ी उपन्यास का विकास 


इनकी सामग्री भी अपराधों तथा दुराचारों से ली गयी है। कथापुरुष ही अपने मुँह 
से अपनी जीवनी वर्णन करता है, और यही सब अलग अलग कहानियों में संयोग 
तथा ऐक्य उत्पन्न करता है। कहानियों के दूसरे पात्र अपने अवसरों पर आते और 
चले जाते हैं किन्तु वे कथावस्तु में किसी प्रकार का भाग नहीं लेते | इन कहानियों में 
भी डिफ़ो का व्यक्तित्व प्रकट नहीं होता । केवल उस उद्देश्य से हम लेखक के नैतिक 
विचारों का अनुमान कर सकते है जो प्रत्येक कहानी का होता है। 

डिफ़ो ने कहानियाँ प्यूरिटन लोगों की संतान के लिए लिखी थीं, और ये लोग 
वे थे जिन्हें आचरण तथा नैतिक विद्या में काफ़ी दिलचस्पी थी। इन रचनाओं के 
कथापुरुप दुराचार के कार्यो में भी उन गुणों का उपयोग करते हैं जो जंगली और 
असम्य जातियों में भी पाये जाते है और इन्हीं गुणों के हारा वे कथापुरुष 
पश्चात्ताप करके अपने आचरणों को अन्त में सुधार लेते हैं। 


“प्लाट अथवा कथावस्तु और कलह या संघर्ष 


डिफ़ो की कहानियों में एक ऐसे तत्त्व का अभाव है जो आधुनिक उपन्यास में 
बड़े महत्त्व का समझा जाता है। 'प्लाट” (000 अथवा 'कथावस्तु' यों तो प्रत्येक 
कहानी में आवश्यक है, क्योंकि विना ऐसी युक्ति के कहानी के विभिन्न अंगों में ऐक्य 
नही हो सकता, और यह ऐक्य  प्लाट” ही उसे दे सकता है। किन्तु आधुनिक उपन्यास 
में जो तत्त्व 'प्लाट” (कथावस्तु ) कहलाता है उसमें घटनाओं की ऐसी व्यवस्था होती 
है जिसमें पात्रों का जीवन व्यतीत होता है और वे काम करते हैं, और जिसमें सारी 
घटनाओं के क्रम केन्द्रित होते हैं। गाई फ़ाक्स (509 7#'४४४:८४) और उसके 
साथियों के इंग्लैण्ड की पार्क्ममेन्ट के भवनों को वारूद से उड़ा देने के प्रयत्न को 
“गनपाउडर प्लाट” कहा जाता है। इस प्रकार के “प्लाट” में साज़िश' का अंश 
होता है जिसे एक दल या पार्टी के दूसरे दल या पार्टी से झगड़ा या कलह' के अर्थ में 
प्रयोग किया जाता है। दूसरा अंश ऐसे प्लाट” में उस काम” का होता है जो 
साजिज्ञ' करने पर किया जाता है। “कलह” या “झगड़ा” (००एंटा) प्लाट” 
का सार या निप्कप है, चाहे वह किसी प्रकार का प्लाट हो। “गनपाउडर प्लाट” 
((ए7ए0०७१%० 7]00/) के साथ जो तीतन्र भावना जगाने का अभिप्राय समझा 
जाता है, वह उपन्यास की कथावस्तु (प्लाट) में दोष होता है। ऐसी तीत्र भावना 
साहित्य उत्पन्न नहीं करता। इन्द्रियों को उत्तेजित करना या उन पर आघात करना 
ऊँचे दर्जे के उपन्यासों का गुण नहीं होता। 














>> परिणाम संक पर के -_ >> ७ 
वबसुरपन का पारणाम हा। जिस तसंवर्य पर उपन्यास को कयावस्तु निर्मेन होती ह 











सम्भावना हा जाता हू। सबंय करचनवाकऊछा दाना दाक़्तया ज्ञा क््याइनतु न बस 

नियोजित जी 8 ८», 9. ह% ८ ० कलल+ ७८ 7 डकलड आस) साल नरओत एक पदक ५: बल धाॉजियणाएए 3 जक +क2200०-84 
अका र नियाजित ।कया जाता हू कि पाठक्त का नते सद्॒त का पल्टान जादन का 
सचेत तथा उत्सक वना रहे। किया और प्रतिक्िया के कस जेंद्राना शा उन घटनाआई 
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के द्वारा जो चनकर संघर्य में छायी गयी है. डजयइुस कु का टूटूटक हक कक हे 
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प्रयान विपय विकसित होता है। इस ऋन एव चतातव मे उउत्यानक्ार के उद्ाए 7 




















प्रेरक नल ००, कतई पता हे गगन कितना सं परम म८ 0 अमरशननन वकील 
रक शाक्त (709४८) का पता चलता हूँ। वह कितता भा ऊतल्डा अपन हे 
>> >द्ा *फ्लाल से दन्ध प्र झमलियि दिप्ा 
छिपाये रुखंच का क्या कर, कंयावन्त अथदा प्छादड कक बहू से का अहडता: कह । 
फजडा पर नहीं रहती री. इसी पक «अलमलकन5अं मनन प्रात्नग्रकाशन आन के । मादा 
नकद हुए नहा रहता, आर इसा स उपन्यानकार का डासइनडकान व ता हू सा 
निष्क्रिय ०४० बन आए; नही व्ज्प्र्र्र 
नेष्क्रिय नहीं होता; कयावस्तु में उपल्यासक्ार घटना-क्र्म का वंणन नहा करता 
| ऋण किये मी 4.० + नाटककार न्तजा ८. का 
वल्कि उसे पात्रों की जीवन-घचटना वनाकर नाटककार का भात हमार सन्‍्नुस् 
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सेमुएल रिचर्डंसन 





35%: हर ्ः जिसने ऐसी फे-ऊ इक्ति व 
अंग्रज्जी उपन्यास के इतिहास में प्रथम लेखक, जिनन एसा बरन्‍के सादा हे 


अविक्ार में एक उदय स परिचालित उपन्यास लिखा, वह नमुएुल रवडसन 
(डउथागपे रिप्ानए्त50ण) था, और उसकी वह रचना बासला, दाह तय 

रिवा्डड थ रिचडंसन का उन्म 7६८९ 
रवाडंडा (एकरला[9, ता एग76 रि०प्शर्दव्त) थी। रिचडसन का जत्]त ६६५ ८९ 





पेत्न्सा थक दिः तर प्लल्यि 
मे हुआ था। उसका पिता वढ़ई का काम करता था। कुछ दिदा एक हहूड से जला 
पाच के बाद वह लन्दन में एक छाय॑द्ञान मे चाकर हा गया ऊ काम साख जान पर 


जल्द से जल्द उसने अपना छापाखाना खोल दिया वह अपनी कायदकुशलता दा 
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ईमानदारी के लिए प्रसिद्ध हो गया। सन्‌ १७३२ में रिचर्डसन के छापेखाने से हाउस 
आफ कामनन्‍्स (3005९ ० (४07०४7०४७) की कई पतन्निकाएँ और पालमिन्ट की रिपोर्ट 
निकलती थी | लड़कपन और तरुण अवस्था में वह अपने घर के निकट रहनेवाली 
युवतियों का कृपापात्र था। इनमें से कई युवतियाँ उसे अपनी प्रेम-कथाएँ सुनाया 
करती थी और कभी-कभी प्रेमपत्रों के एसे खाके उससे बनवा लेती थीं जिन्हें अपनी 
आवश्यकता के अनुसार भरकर वे भेज सके। कभी कोई युवती अपने प्रेमी को 
किसी अपराध के लिए बुरा-भरा कहना या फटकारना चाहती, किन्तु भावुकता से 
उसकी बातो का अर्थ कुछ का कुछ निकलता तो उस युवत्ती का पत्र लिखना रिचडंसन 
के लिए कविता से भी कठिन हो जाता। ऐसा पत्र लिखने के लिए स्त्री की प्रकृति 
और उसके स्वभ्ञाव का ज्ञान होना आवश्यक था, और साथ ही भाषा पर पूरा 
अधिकार होना चाहिए था कि ऐसे कोमल विचार तथा मिश्रित भाव प्रकट किये जा 
सके। इन पत्रों के लिखने मे रिचर्डसन को ऐसे विचारों, भावों तथा मनुप्य की 
प्रेरणाओ का अच्छा ज्ञान हो गया और कई वर्ष के अभ्यास के कारण उसकी भाषा 
भी पर्याप्त रूप से सक्षम हो गयी। इन योग्यताओं से उसने उपन्यास लिखने 
में पूरा लाभ उठाया। जिस समय उसके मित्रों ने उससे एक ऐसी पुस्तक लिखने 
को कहा जिसे पढ़कर साधारण जनता को कुछ आवश्यक वातों का ज्ञान भी हो 
जाय और वे पत्र लिखना सीख जायें, तो उसने एक सुनी हुई कहानी के चारों ओर 
शिष्टाचार, सद्व्यवहार एवं अच्छे जीवन के नमूनों का संसार निर्मित कर 
दिया। जैसे-जैसे पत्रों की सख्या बढ़ने लगी, कहानी अधिकाधिक रोचक होती गयी 
और पत्नों का भी ढंग बदलता गया, यहाँ तक कि पत्र-व्यवहार कई दिशाओं से 
होने लगा और इस तरह कहानी कहीं से कहीं पहुँचकर पुस्तक का प्रधान अंग 
बन गयी। जैसे-जैसे पुस्तक का विस्तार होता गया, रिचर्डसन को निश्चय होता 
गया कि उसने एक नयी लेखन-प्रणाली का आविष्कार किया है, जो उसकी समझ 
में प्राचीन रोमांसों तथा दूसरी कथाओं से कम रोचक न होते हुए उनसे कहीं अधिक 
स्वाभाविक एव शिक्षाप्रद है। 


रिचर्डसन की नेतिकता 


रिचर्डसन के घर के वातावरण में और उसकी शिक्षा में नीति और सदाचार 
पर बहुत बल दिया जाता था। इस समय देश भी दुराचार को समाज का द्रोही 
समझने लगा था और लोग तत्कालीन नाटक का इसलिए विरोध करते ये कि उसका 


आधुनिक उपन्यास का उद्भव श्डप 


प्रभाव समाज पर वहुत बुरा पड़ रहा था। यद्यपि युग के लगभग सभी श्रेप्ठ लेखकों 
ने नाटक से अपना साहित्यिक जीवन प्रारम्भ किया था, फिर भी उन्हें जनता को 
अच्छे और बुरे नाटकों का भेद वताने मे कठिनाई इसलिए होती थी कि रेस्टोरेशन 
काल के कुछ बुरे नाटक लोगों को इस समय भी रुचिकर थे। पादरियों को नाटकों 
से ही नहीं बल्कि सारे साहित्य से घृणा हो गयी थी। वे तत्कालीन साहित्य को 
सदाचार का मुख्य शत्रु समझते थे। यही कारण था कि रिचर्डसन बिना जाने और 
विता प्रयास के अपनी कहानी में नैतिकता एवं सदाचार पर इतना वल देता चला 
गया था। 

पैमिला (९०००४) की कहानी का निरूपण अछूती कल्पना में और ऐसे काल 
में हुआ था जव मौलिकता का उदय हो रहा था। रिचर्डसन कहानी की मनोहरता 
के कारण उसे भावुक वताकर कहना चाहता था, किन्तु उसकी प्रेरक शक्ति का 
संचालन उसकी नैतिकता के हाथ मे था, इसलिए कहानी का विस्तार उसके न चाहने 
पर भी नीतियुक्त ही रहा। उपन्यासकार ने गुणों और दोपों को उनकी उत्पत्ति में 
देखा और कलुषित विचारों का उनकी क्रमिक वढती के साथ-साथ निरीक्षण किया, 
सदाचार के संकल्पों को छोटी-छोटी बातो के द्वारा दृढ़ होते देखा, तरह-तरह के 
प्रछोभनों के वल और प्रकृति पर ध्यान दिया, साथ ही उन प्रछोभनों के अवरोध 
तथा प्रतिवन्धों की शक्ति एवं प्रतिक्रिया पर भी विचार किया, और यह सब कुछ 
करने के उपरान्त मनुष्य-जीवन के नैतिक सघर्पों तथा आन्तरिक कलह को शान्त 
करने के उपाय निकालने की चेप्टा भी की | इन समस्याओं पर वह जितना अधिक 
विचार करता गया, विरोधो को मिटाने का प्रयत्वत करता गया, उतनी ही उसकी 
नीति दुनियादारी और चतुराई में परिवर्तित होती गयी। उत्कंठित भावों को वीसों 
हेर-फेर देकर उसने जितनी चेप्टा की, उतनी ही कथावस्तु उलझती गयी और 
भावुकता अथवा रसिकता को दूर रखना कठिन होता गया, यहाँ तक कि उपन्यास 
आहों और सिसकियों से भर गया। 
आधुनिक उपन्यास का पहला नमूना--पेमिला 

पैमिला (?४४८७) एक पन्द्रह वर्ष की युवती है जिसे उसके माता-पिता ने 
धर्म और नीति के वातावरण में पाछा-पोसा और इतना बड़ा किया है। वह एक 
बड़े घर में नौकरी करती है जहाँ उसकी मालकिन के देहान्त के वाद उसका मालिक 
उसे प्रलोभन देता और उसके सच्चरित्र पर आघात करता है। युवती वड़ी हिम्मत 
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से काम लेती है और जब उससे कुछ और वन नहीं पड़ता तो नौकरी छोड़कर चली 
जाती है। किन्तु उसके युवक मालिक को उससे प्रेम हो गया था, अतः वह उसे 
राजी करता है और अन्त में दोनों का विवाह हो जाता है। यही वह कहानी है 
जिस पर रिचर्ड्सन ने पन्नों का क्रम केन्द्रित किया था और एक व्यक्त के दूसरे 
के प्रति प्रेम के वियय को उपन्यास का प्रेरक वताया था। उसका एकमात्र उद्देश्य 
उन युवकों तथा युवतियों को सदाचार सिखाना था जो पैमिला की जैसी अवस्था 
में हो सकते है। युवती के पत्र, जिनमें उसने अपनी मुसीबत का हाल अपने माता- 
पिता आदि को लिखा है, रिचर्डंसन ने विस्तार देकर दो मोटी जिल्दों में भर दिये। 
इत पत्रों में पैमिला को साथुता से पूर्ण मेमने-जैसा दिखाया गया है। वह सबको 
प्यार करती है और उसे सब चाहते हे। उसमें न तो किसी प्रकार का घमण्ड है 
न तीखापन, वल्कि वह सीधी-सादी, निप्कपट, स्पप्टवक्ता और विनीत युवती है 
जो सदा अपनी आँखे नीची किये रहती है। जब उसका मालिक जबरदस्ती उसका 
चुम्बन करने की चेष्टा करता है तो उसे वड़ा आश्चर्य होता है, किन्तु वह यह नहीं 
समझती कि दुनिया खराव है। वह अपने घर जो पत्र भेजती है उसमें लिखती है--- 
“इस भद्र पुरुष ने एक नौकर को इतनी आजादी देकर अपने को नीचे गिराया है . . . 
मैं तो उसके शब्दों को सुतकर भौचक रह गयी. . . . और मूख्खे की तरह रो पड़ने- 
वाली ही थी कि झट उसे प्रणाम करती हुई वहाँ से हट गयी और शर्म के मारे मेरा 
चेहरा छाल हो गया।” कोई भी अत्याचार उसे इतना नाराज नही करता कि वह 
अपनी नम्नता या शिप्टाचार छोड़ दे। “श्रीमान्‌ जो चाहे कहे, मैं कया कह सकती 
हूँ सिवा ईश्वर से आपके भले के लिए प्रार्थना के।” उसका मालिक, जिसका नाम 
मिस्टर बी० है, बीसों प्रकार के दवाव उसके ऊपर डालता है; भय, आइचर्य, 
अकलापन, धन, नम्नता, तरह-तरह के प्रभाव उसके ऊपर आजमाता है, परव्तु 
वे सव व्यर्थ जाते है। पाठकों को दु.खी करनेवाली और उन्हें यवती का भाग्य 
जानने के लिए उत्सुक रखनेवाली वात यह है कि वह मन ही मन में गुप्त रीति से 
गपने मालिक से प्रेम रखती है। वह अपने को धोखा नहीं देती, उसे वास्तव में 

यदि वह ईश्वरभक्‍त तथा धर्म को माननेवाली न होती तो आत्महत्या 
करके इस स्थिति को समाप्त कर देती। उसके सीबेपन में उसकी प्यूरिटन धर्म- 
निष्ठा उसे अपनी रक्षा के लिए भक्ति देती है। वह कहती है---मेरी आत्मा किसी 
राजकुमारी की आत्मा से कम नही, यद्यपि मेरी सासारिक दशा एक गुलाम से भी 
गयी गुजरी है।” ईद्वर-भवित, न कि वे नियम और प्रथाएँ जिन पर छोग अपने 
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जीवन को आधारित करते थे, और यह विश्वास कि संसार का संचालन एक नैतिक 
शक्ति करती है और उसे न्याय स्थिर रखता है, पैमिला के आधार थे,--और यही 
बह वल था जो रेफार्मशन (7१८(०००४०४०४ ) ने अंग्रेज जाति को सोलहवी भत्ताब्दी 
में दिया था, और जो उसी समय से जाति के आत्मवल एवं गौरव को बढ़ाता तथा 
उसे सफल करता आया है। 
पैमिला आर वर्चू रिवार्डड ( ?०्ाटोव णा शांत एेट्छथातंल्त ) 
प्रकाशित होते ही (१७४०) छोकप्रिय हो गयी। फ्रेच भाषा में उसका तुरन्त 
अनुवाद हो गया, डाक्टर शर्लक ने गिरजे में उसकी प्रशसा की और दूसरे घामिक 
उपदेशको ने अपने व्याख्यानों में उसको धर्म और नीति के विचार फैलाने तथा 
जीवन में सुधार करने का यन्त्र कहा। रसिक तथा भावुक पाठकों ने अपनी रुचि 
के अनुसार उसकी प्रणसा की। रिचर्डसन को कुछ छोगों ने मानव प्रकृति को 
समझने और जीवन को ठीक रास्ते पर रूगाने के लिए सराहा, परन्तु उसी समय के 
दूसरे लोगों ने उस भावुकता को उत्तेजित करने के अपराध के लिए बुरा कहा, जो 
जीवन की कमजोरी होती है। साहित्यिक लोगों में भी मतभेद हुआ और डाक्टर 
जान्सन ने रिचडंसन को उपन्यास में इसलिए असफल कहा कि उसने उत्कठा तथा 
भावना को सद्गुणों के इशारे पर चछाया। 
आठ व व्यतीत हो जाने पर १७४८ में रिचर्डसन ने क्लैरिसा हार्लो 
((87559 प्॥009४6) नामक उपन्यास सात जिल्दों में प्रकाशित किया। यह 
एक युवती की कहानी है जो लवलेस (7,०४०७०८) नामक व्यक्ति के चंगुल 
में फँसकर तरह-तरह के कप्ट उठाती है। क्लैरिसा (09055) पहले तो 
लबलेस के प्रति उदासीन रहती है। फिर कुछ समय के वाद अपने भाई और लूवलेस 
के बीच का झगड़ा मिटाने के लिए वह उससे मेल-जोल बढ़ाती है। क्लैरिसा के 
सम्बन्धी इस उद्देश्य को नही समझते और दूसरे अर्थ छुगाते है, यहाँ तक कि वे 
सोम्स (50॥7८७) नामक एक व्यक्ति को उससे प्रेम करने के लिए घर मे ले आत्ते 
है जिसे वह घृणा की दृष्टि से देखती है। यह व्यापार क्लैरिसा को इतना पीड़ित 
कर देता है कि वह घर छोड़ कर एक मित्र का आश्रय लेने पर तैयार हो जाती है। 
इस मुसीवत के समय लवलेस उसकी सहायताक रता है और जब वह उसके जाल में 
फेस जाती है तो वह उसे भगा ले जाता है और इसके उपरान्त सैकडो कष्ट देकर 
उसका सर्वनाश कर डालता है। जब वलैरिसा की मृत्यु हो जाती है तो उसके 
सातेदारो को अपने अन्याय का पश्चात्ताप होता है, और उपन्यासकार मनोव्यथा को 
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लवलेस और उनके वीच तरके (विरासत) के समान वड़ी समझन-वूझ के साथ 
वाँट देता है। 
रिचर्डंसन की लेखन-प्रणाली 
लवलेस के चंगुल में पड़ने के स्थान से लेकर अनिवाय अन्त तक कहानी को 
पहुँचाने में रिचडंसन ने जो होलियारी और समझ-वूझ दिखायी है वह कहानी- 
साहित्य में अपूर्त है। उपन्यासकार को अपने विपय का पूरा ज्ञान है, जिसके कारण 
वह जिस प्रकार चाहता है तथ्यों तथा भावों को हृदय पर प्रभाव डालने के लिए 
पाठक के सामने रखता है। अपनी प्रणाली के विश्येप गुणों को पाठक के सम्मुख 
खोलकर रख देता है और घड़ी के पु जो की भांति प्रेरक शक्ति के प्रयोग से लेकर 
समय के व्यतीत होने तक का अनुमान कराता है। क्लैरिसा के कष्टों की संख्या 
बढती जाती है, उसका दुःख धीरे-बीरे असह्य होता जाता है, किन्तु मुसीवतों के 
घटाटोप के नीचे उसका घैर्य, सहनणीलता, सामथ्ये और सदाचार अन्त तक 
चमकता रहता है और दिन पर दिन चमक वढ़ती ही जाती है। उपन्यास का पाठक 
बहुत पहले से क्लैरिसा के अन्त को जान लेता है, परन्तु उपन्यासकार उसे जल्दी 
नहीं चलने देता, वल्कि उसकी गति को जितना भी धीमा कर सकता है करता रहता 
है और निकटवर्ती अन्त को देर से देर में पहुँचता है । वह क्लैरिसा से अपनी अन्तिम 
यात्रा की तैयारी घीरें-घीरे विना किसी घवराहट के कराता है। उत्तर-क्रिया 
तक के सम्बन्ध की छोटी से छोटी बातों को वह विना जल्दी किये तय करती है। 
इस धीमी गति में हमें उपन्यासकार के आत्मसंयम तथा जक्ति का पता चलता है। 
रिचडंसन का यही ढंग छववलेस की मृत्यु के वर्णन में भी रहता है। क्लैरिसा की 
निर्मेलता तथा विरक्तता, लवलेस के चरित्र एवं शिष्ट व्यवहार, और इसी प्रकार की 
वातों में रिचंडंसन से हमारा मतभेद हो सकता है। हमारे विचार कहानी-साहित्य 
की सीमाओं के सम्बन्ध में भी उसके विचारों से भिन्न हो सकते है--कहाँ तक और 
किस प्रकार वह दुःखमंब अनुभव जो कविता का प्राण और सारी कछाओं का 
लालित्य होगा है, उपन्यास में व्यक्त होता है--किन्तु हमें उसके चरित्र-चित्रण की 
पूर्णता तथा सूल्मदर्शिता और उसका वह उत्साह जिससे वह नैतिक गुणों को दर्माता 
वौर सराहता है, स्वीकार करना पड़ता है। उपन्यास में बहुत-सी अनहोनी वातें 
आती हैं जिन पर भावुकता का कोहरा छाया हुआ है। हम किसी प्रकार कोहरे के 
वाहर निकलते हैं और उसे चुरन्त भूलकर उन प्रभावों की सराहना करते हैं जो 
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लेखक हमारे ऊपर डालता है। इसी गुण ने रिचर्डसन को इंग्लैण्ड और फ्रांस में 
लोकप्रिय बनाया था और इन्हीं गुणों के कारण वह आधुनिक उपन्यास में एक प्रथा 
स्थापित कर सका था, जिसका भविष्य में वड़ा आदर हुआ। 
पैमिला और क्लैरिसा दोनों उपन्यास पत्रों के रूप में लिखे गये है। जैसा 
पहले कहा जा चुका है, रिचर्डसन को यह प्रणाली संयोग से मिल गयी थी, किन्तु 
क्लैरिसा के लिखने में उसने जान-वूज्धकर उसका प्रयोग किया था। मैत्री अथवा 
आत्मीयता का जो उत्साह और कोमल भाव पत्रों में प्रकट किये जा सकते हैं, वे 
अकर्तुक शैली में नहीं किये जा सकते। कहानी को पात्रों के ही शब्दों में लिखने 
से उपन्यासकार अदृश्य, किन्तु सर्वदर्शी रहता है, और यद्यपि वह हर एक स्थान 
तथा प्रत्येक हृदय में प्रवेश पाता है, फिर भी उससे कोई यह नहीं पुछ सकता कि 
वे घटनाएँ जिनका वह वर्णन करता है, उसे कहाँ से मालम हुई। 
यह लेखन-प्रणाछी कवियों एवं नाटककारों की हुआ करती थी। वे कहानी को 
ऐतिहासिक घटना की तरह लिखते थे और ऐसा वर्णन करते थे मानों पाठक की 
आँखों के ही. सामने सब कुछ हो रहा है। प्रारम्भिक काल के उपन्यास में ऐसी 
प्रणाली का प्रयोग नही किया गया था, क्योंकि उपन्यासकार कवि के समान कल्पना 
के परों से आकाझ में उड़ता नहीं था, और न नाटककार के समान वह लोगों के 
हृदय में या उनके घरों में क्या हो रहा है” जानने की चेष्टा करता था। और फिर 
उपन्यासकार के पास वह रंगमंच भी नहीं था जिस पर घटनाएँ प्रत्यक्ष की जा सकतीं 
और जीवन के चित्र सजीव किये जाते। उसके लिए सबसे अच्छी रीति कथापुरुष 
से आपबीती करके कहानी कहलाना था, जैसा डैनियल डिफ़ो से राविन्सन कृसो 
में किया था। 
इस रीति से लिखने के कुछ विशेष लाभ भी थे। एक तो उन घटनाओं में, जो 
वर्गन की जाती थीं, कथापुरुष के अपने अनुभव से ऐक्य उत्पन्न हो जाता था, दूसरे 
उस अनुभव में वे घटनाएँ जीवित भी हो जाती थीं। फिर भी इस रीति में कुछ 
असुविघा तथा हानि भी है, क्योंकि कथापुरुष के जीवन का एक बड़ा भाग वर्णन में 
नहीं लाया जा सकता और कहानी में किसी को चरित्र पर अपना मत प्रकट करने का 
अवसर नहीं मिलता। पत्रों की शैली में लिखने से कहानी में नाठक के गुण उत्पन्न 
हो जाते है और कहानी के पात्रों तथा पाठक के बीच सीधा सम्बन्ध स्थापित हो 
जाता है। रिचर्डसन उपन्यास को विस्तृत नाटक मानता था। क्लैरिसा हार्लों 
(045७ ्र०70०७४८) को वह “ताटकीय वर्णन” कहता है, और यह ठीक 
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भी है, क्योंकि इस उपन्यास में नाटक की भाँति एक निश्चित विपत्ति (८&७5- 
४०7४८) है जिसकी ओर पात्रों के चरित्र और सारी परिस्थितियाँ कहानी को 
लिये जाती हैं और उसी आपत्ति में फलीभूत होती है। थैली और प्रणाली नाटकीय 
आवश्यकता के अनुरूप है और पाठक के मन में गहरी से गहरी वातों के भावों को 
जगाती हैं। रिचर्डसन यह वात अच्छी तरह समझता था। पत्र-व्यवहार की प्रणाली 
का समर्थन करते हुए उसने क्लैरिसा हार्लो की प्रस्तावना में लिखा है-- उन लोगों 
की गजैठी कही अधिक प्रभाव डालने वाली और भाषा कहीं अधिक जीवित होती हैं 
जो मुसीवतों को सहते हुए अपनी उ्चया का वर्णन करते हैं। उनका मन संदेह और 
अनिब्चित भावों से पीड़ित होने के कारण, जिस आत्मीयता के साथ वे अपनी दया 
का वर्णन करते हैं, वह पत्रों में जितनी अच्छी तरह व्यक्त होती है उतनी किसी दूसरी 
तरह नही होती। गुप्क, वेजान शैली, जिसमें सहे हुए दुःखों या खतरों का वर्णन 

किया जाता है, पाठक को उत्तेजित नहीं करती, क्योंकि लेखक खुद उत्तेजित नहीं 
होता ।” > 

इस पर भी रिचर्डसन ने अपने पाठकों से सम्पर्क बनाये रखने के लिए पृष्ठ 
के नीचे टीका करके कहानी पर अपनी राय वहुत जगह दी, और पाठकों को उसे 
समझाने के लिए व्याख्या भी की है। इस टीका की तत्कालीन पाठकों को आवशच्यकता 
भी थी, क्योंकि चरित्र-चित्रण की जो वारीकियाँ रिचर्डसन ने वतायी हैं वे आवुनिक 
उपन्यास के लिए भी नयी थी। क्लैरिसा और लवछेस दोनों का ही चरित्र पेच्रीला 
ओऔर मिश्रित है, जिसे समझना कठिन और उसके चित्रण से मतभेद सहल हैं। यह 
वात क्लेरिसा के सम्बन्ध में विलकुल ठीक है। 

रिचर्डंसन मर्दों की अपेक्षा औरतों को ज़्यादा अच्छी तरह समझता था। 
स्त्रियाँ उसकी प्रथम श्रोता और प्रथम प्रध॑ंसक थी। वे उसे खूब चाय पिछाती थीं 
ओर उसकी चापलूसी भी करती थी। पैमिला के ही समय से वह एकान्त वास 
पसंद करता था और धीरे-बीरे समाज से पृथक्‌ जीवन व्यतीत करने का उसे अभ्यास 
हो रहा था। कुछ दिनों में अकेले रहने की उसे ऐसी आदत हो गयी कि बह अपने 
छापेखान के अफसरों से भी पत्र-व्यवहार करके काम लेने लगा। अकेले रहने के 
कारण उसके उपन्यासों में व्यापकता तथा नवीनता की कमी है और उनका संसार 
बहुत छोटा है जिसमें क्षुद्र एवं सावारण घटनाएँ, तुच्छ वातों में गंकाएँ, प्यूरिटन 
लोगों के अच्छे और बुरे के झगड़े, जिनके तय करने में अन्त:करण का बहुत जमा- 


हि 


खर्च हो, तथा स्त्रियों की सी सूक्ष्मदणिता और चुद्धता, जो उठने-बैठने एवं घरेलू 


१५२ अंग्रेज्ी उपन्यास का विकास 


हाथ नहीं डालती और नैतिक समस्या पर विवाद किये बगैर कोई काम नहीं करती। 
तीसरे उपन्यास में भी सर चार्ल्स मिस वाइरन के प्रेम में अपने सारे मामले ठीक 
किये विना कदम नहीं वढ़ाता। रिचर्डसन ने अपने कथन को, कि उसका उद्देश्य 
संदाचार की शिक्षा देना है, अपने उपन्यासों में सिद्ध कर दिखाया। 

रिचर्डसन के इस अभिमान से अप्रसन्न होकर और भाव-प्रदर्शन से रसिकता 
उत्पन्न करने की रीतियों से घुणा करके हेनरी फ़ील्डिग (सलाज प्दातांशढ) 
नामक एक समकालीन लेखक ने पैमिला की हँसी उड़ाने के लिए उसके अनुसरण 
में उपन्यास लिखकर प्रकाशित किया। 
हेनरी फील्डिग 

हेनरी फील्डिग का जन्म १७०७ में रिचर्डसन से ऊँचे घराने में हुआ था, उसकी 
शिक्षा भी उच्चकोटि के स्कूलों में हुई थी, जहाँ से कानून पढ़ने के लिए वह लीडेन 
भेजा गया था। सन्‌ १७२७ में वह लन्दन छौटा और नाटक लिखकर अपना जीवन 
निर्वाह करने लगा। जब लाइसेन्सिंग ऐक्ट १७३७ में बता और व्यंग्यात्मक नाटकों 
पर निपेध लगाया गया, तो फील्डिग का काम वन्द हो गया और वह फिर कानून के 
अध्ययन में लग गया। जीविका के लिए उससे पत्रिकाओं में विभिन्न प्रकार की 
रचनाएँ लिखना जारी रखा। कुछ समय के उपरान्त उसे लन्दन में पुलिस मजिस्ट्रेट 
की नौकरी मिल गयी। कहा जाता है कि इस नौकरी में उसने वहुत अच्छा काम 
किया और १७५४ में स्वास्थ्य खराव हो जाने के कारण वह नौकरी समाप्त करके 
पुर्तंगाल गया। इस यात्रा का उसने वाएज टु लिसवन (५०५४४० १० 7/5/907) 
नामक पुस्तक में दुःखभय वृत्तान्त लिखा जो पढ़ने योग्य है। उसी वर्ष उसका 
लिसवन में ही देहान्त हो गया। 

फील्डिग का पहला उपन्यास, जोजेफ़ एण्ड्रज़ ( [08८०0 #मक-०७७) सन्‌ 
१७४२ में प्रकान्षित हुआ था। जोजेफ़ एण्ड्रज्ञ पैमिला का भाई था जिसे फ़ील्डिग 
ने उसी प्रकार के प्रदोभन उसकी मालकिन से दिलवाये, जैसे पैमिल्ा के मालिक ने 
दिये थे। पैमिला की भांति जोजेफ़ उन प्रलोभनों का प्रतिकार करता है, किन्तु 
वह घर से वाहर निकाल दिया जाता है और घूमता-घामता अपने मकान पर देहात 
में पहुँच जाता है। पैमिला में जो मिस्टर वी० हैं वे यहाँ मिस्टर बूवी हो जाते हैं 
और फोल्डिग पैमिला की भी हँसी उड़ाता है। रिचर्डसन के उथले नैतिक विचारों 
तथा उसके जीवन सम्बन्धी संकीर्ण आदझ्ों की हँसी उड़ाने के वाद, जहाँ से जोज्ेफ 
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की नौकरी समाप्त हो जाती है, उपन्यास का कथापुरुष वदल जाता है और उसका 
उद्देश्य भी रिचर्डेसन के उपन्यास से कोई सम्बन्ध नहीं रखता। पार्सन ऐडम्स 
(९४४४०० 40977) जो सर ठामस बृवी के घराने के पुरोहित है, जोज़ेफ को एक 
सराय में मिलते हैं, जहाँ से वे दोनों साथ-साथ यात्रा करते है और तरह-तरह के 
हँसी के अनभवों के उपरान्त उपन्यास के सब पात्र एक स्थान पर मिलते है 
फील्डिग उस समय के इंग्लेण्ड की दशा का वड़ा सुन्दर वर्णन करता है जब न सड़की 
थीं न रेल, लोग घोड़ागाड़ियों में यात्रा करते थे, सराय में ठहरते थे, देहात में 
बड़े आदमियों के मकान होते थे। घटनाएँ अलूग-अऊूग है और पात्र अपने जाने 
हुए स्त्री और पुरुष हैं, जो फील्डिग की जानकारी का अच्छा परिचय देते है। जो 
चित्र उसने दिये हैं वे वह॒घा हास्यजनक और हँसो उड्ने के उद्देध्य से दिये है। 
कथावस्तु की ओर फौल्डिग का विलकुल ध्यान नही है। पांव ऐडम्स और जोजेफ़ 
के अनुभव कहानी को आगे नहीं बढ़ाते, दूसरे पात्र भी केवल अप्रस्तुत बोल-चाल 
के लिए कहानी में छाये गये हैं और उपन्यास का अन्त अकन्मात्‌ सुखद बातो को 
एकत्र करके किसी तरह कर दिया गया है। फिर भी वास्तविक और व्था*« 
फील्डिग ने हाथ से कहीं भी जाने नहीं दिया है और ऐसे चित्र दिये हैं जो 
जागते तो हैं ही, किन्तु रिचर्डसन के संकुचित ससार को ऐसे विस्तृत जगत्‌ में परि 
वर्तित कर देते हैं जिसमें बहुत-से घर्मं और कई दृष्टिकोण सम्भव हैं। 

फील्डिग का दूसरा उपन्यास जानेथन वाइल्ड (]०४००४०७० ४०), जो 
उसने १७४३ में प्रकाशित किया, उस चोरों के सरदार के छृत्यों पर आधारित 
था जिसकी जीवनी डैनियल डिफ़ो ने १७२५ में लिखी थी। फील्डिग का विशेष 
उद्देश्य ऐश्वयें और सदुगुण का अन्तर दिखाना था जो वहुधा जीवनी लिखने वाले 
स्पप्ट नहीं करते, जिससे सामान्य जनता को घोखा होता हैं। एक चोर या डाकू 
अपने काम में ऐश्वर्य इस कारण प्राप्त कर सकता है कि वह सबसे बड़ा चोर या डाकू 
है, किन्तु उसे कीति इस कारण नही मिल सकती कि उसमें सदूगुण नहीं हैं। फ़ील्डिग 
ते अपने अन्तिम दो उपन्यासों में कथावस्तु पर जोर दिया और इस प्रकार आधुनिक 
अणाला को नींव डाली। 


| ग 


हा, 
ना 


टाम जोन्स 


दाम जोन्स (7००० ]०४९८७) चामक पहले उपन्यास में, जो १७४५ में श्रका- 
शित हुआ, वह कथापुरुष के वचपन से कहानी प्रारम्भ करता हैं और उसके अनुभवों 
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की डोरी में सारी वातों को वॉचिकर उनमें एकता उत्पन्न करता है । यह उपन्यास 
>>  िम 
लठारह प्ुस्लिकाओं में विभाजित है और प्रत्येक पुस्तिका के पहने एक निवत्र 
है जिसमे कहाना के सत्रव्न न किसी न किसी विषय पर लेखक ने सपने वित्वार 
>> लनतसार पैल्डिग दी अन्‍दरनसाओत ऋआाभलनजर 
प्रकट किये हैं यह उपन्यास छाक्तमत के लनसार फ्राल्डय का सवतत्तन रचना ह 
और सत्रसे ता डे 
झ निवत्रों में उसके गद्य सत्रन सुन्दर चसून हू। 
छ& 
टाम जोन्‍्स को एक्र रात कोई ऋपके से मिस्टर जोलवर्दी के पर्दण पर सुरा यया 


अप 


५ 
था जिसका उन्हे पत्ता नहीं चछा। थे एक घनाइुय, ब्याह, सदातचारी व्यक्ति है। 
ध शी 


उन्होंने वच्चे को अपने घर में रखकर पाछा-पोसा कौर जिक्षा दिलवार्य 


पे 


५, किन्तु 
कारणों से असन्‍्तृप्ट हो गये और उसे अपने घर से 
ओीलर्वर्दी के ही पास उनका भावजा व्लिफिल (878) 














निकाल ब्या। मिस्दर प | 
रहना ० >कथ थ्रा ५० +०+“ कम प्रकृति क्ा छिछोरा अर्वेक था धर | >ः ० 
रहता था, जो नीच प्रकृति का छिछोरा यवक्त था और जिसने टाम के विरुद्ध उनके 
नल बन न्‍ यवक्त है ि 

क्राल भर थ। टाम एक उद्यरक्तित्त, पुरुषाथा। युवक हैं जिसम मानत्रता श्ट्कर 


भरी है। टाम क्वा एक अपराध यह था कि वह मोली सतीमग्रिम (2४०॥ए $68877) 
हँसी-मजाक़ करता था, जो सिस्टर ओलछवर्दी (247 3]७ ०गमए ) के पहरे- 
दार की कन्या हैं। इसक्रे अन्गवा, ठाम का दूसरा अपराध यह था कवि वह एक 
पड़ोसी स्कत्रायर वेस्दर्न ($५एं7८ १४८४८००) की पुत्री सोफ़िया (8०772) 
से प्रेम करने छगा था, जिसका विवाह किसी युवक के साथ होने को था जौर जिससे 
ब्लिफिल भी प्रेम करता थ्रा। ब्छिफिल ने डाह के कारण ही टाम की शिकायत करके 
मिस्टर ओलवबर्दी को नाराज्ञ कर दिया था। घर से निकाले जाने पर ठाम पार्टरिण 
(#क्ाएप8८) नामक सीधे-सादे अध्यापक्त के साथ रूच्दन की ओर प्रस्थान 
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करता हैं और रास्ते में इन दोनों को ख़ब-बूब अनुभव होते हैं और साहस के कार्य 
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है 


भी करने पट़ते हैं। कई प्रदोभनों में दाम फेस भी जाता है और छन्द्रत पहुँचकर 
भी कुछ दिन तक वह कई झगड़ों में पड़ा नहता है। उबर सोफ़िया को दान के चले 
जाने का बहुत रज होता है। वह ब्लिफिल्ठ से विवाह नहीं करती और घर छीड़कर 
लन्द्रन भाग आती है जहाँ उसे टाम मिल जाता है और उसके पिता नी उसे इू 
टेचते हैं। बहाँ सव लोगों को टास के माता-पिता का हाल माचद्म होता है 
क्थिकिल की घूतेता का पता चलता है। मिस्टर ओच्वर्दी यह जानकर कि 








वह अनाथ नहीं वन्कि उन्हीं की अ्राहिन का लड़का है, चहत प्रसन्त हात हू बार दाम 


को फिर से अपना छेते हैं। सोफिया दास के सारे अपराध क्षमा कर देती है जौद 
उसे दोनो का विवाह हो जाता है। 
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इस सारे व्यापार में कहानी की एकता केवल कथापुरुष के अपने अनुभवों के 
कारण है जो आदि से अन्त तक उसे विभिन्न परिस्थितियों में होते हैं। वहुत-सी 
घटनाएँ कहानी के उलझे हुए सूत्रों को सुलझाने के लिए करायी जाती हैं और 
उपन्यास के बहुत-से पात्र जिन्हें कथापुरुष अपने चारों ओर एकज्रित कर लेता है, 
अन्त तक घटनाओं में हिस्सा लेते रहते हैं। इन सव विशेषताओं के साथ उपत्यास 
में महाकाव्य की जैसी वंधनमुक्त अव्यवस्थित प्रणाली का प्रयोग किया गया है 
और उपन्यासकार अपने पाठकों से वरावर अपना सम्बन्ध स्थापित किये रहता है। 
इसके विरुद्ध, रिचर्डसन के उपन्यासों में, खास कर क्लैरिसा हार्लों में, नाटक का 
जैसा आकार कहानी को बच्धनों में से निकलने नहीं देता। 

अपने सिद्धान्त के अनुसार तथा रिंडेसन से विरुद्ध फील्डिग अपने उपन्यास 
के वीच-बीच मे पाठकों को निवंधों में कहाती-कला एवं जीवन के सम्बन्ध में अपना 
सत बताता चलता है। फील्डिग के मत से अग्रेज उपन्यासकार सहमत रहे है और 
इसी लिए अंग्रेजी उपन्यास ठाम जोन्स के नमूने पर बरावर लिखा जाता रहा है। 
फ़ील्डिग पाठकोंकों क़दम-क़दम पर वताता है कि उसके उपन्यास का कथापुरुष एक 
सामान्य अंग्रेज़ युवक है, जिसमें न तो आदर्शवादी प्रेरणा है व किसी प्रकार की 
निराशावादी रुकावट है, जो जीवन के प्रवाह में प्राकृतिक शक्तियों के आवेग से 
बहता चला जाता है और अपनी मानवता के वर से इन शवितयों पर साधारण 
मनुष्यों की भाँति प्रभाव डालकर अपने जीवन को सफल करने की चेप्टा करता है। 
टठाम जोच्स के पढ़ने से हमें स्पप्ट हो जाता है कि फील्डिग का मुख्य उद्देश्य विवरण 
अथवा स्पष्टीकरण है। वह एक ऐसा कहानी कहने वाला है जो अपने विषय को 
भूमि अथवा प्रदेश समझता है, जिस पर वह एक उद्यान लूुगाना चाहता है और 
उसके प्रत्येक दुकड़े को विशेष प्रकार के फूलों या फलों के लगाने के लिए ठीक 
करता है जिसको व्यौरेवार पाठकों को समझाता है। 


एमिलिआ 


फील्डिग का तीसरा उपन्यास एमिलिआ (47८४४) था जो उसने १७५१ 
में प्रकाशित किया । यह एक सदाचारी गृहिणी की कहानी है जो वीसों प्रछोभनों 
पर विजय प्राप्त करके अपने सतीत्व की रक्षा करती है। विलियम वूथ फ़ौज 
में अफ़सर था, किन्तु फ़ाक़्ेमस्त और बिलकुल अधर्मी, कच्ची बुद्धि की युवतियों पर 
प्रभाव डालकर उन्हें बुरे रास्ते पर लगाने में निपुण था। उसने एमिलिआ पर भी 


श्ष्द्‌ अंग्रेज़ी उपन्यास का विकास 


अपने झूठ-सच से कुछ ऐसा प्रभाव डाला कि वह अपनी माता की मर्जी के विरुद्ध 
वूथ के साथ घर से भाग गयी और उसके साथ विवाह कर लिया। निर्ववता का 
जीवन, कैप्टेन वृथ की मूर्खता एवं दुराचार और उसकी पत्नी की सुन्दरता; यह सव 
मिलकर दम्पति के लिए वे मुसीवतें पैदा करते है जिनका फील्डिग वर्णन करता है और 
जो इस उपन्यास की कथावस्तु निर्माण करती हैं। ऐसे पति की पत्नी ऐसे ही दूसरे 
मनुष्यों के लिए शिकार का काम करती है और समाज उसे बचाता नहीं। एमि- 
लिआ का आत्मवरू और सहनशीलता वीसों आपत्तियों को ठालते हैं और उसके 
गुण समाज की आँखें खोलते है। एमिलिआ को वह तरका (विरासत) मिल जाता 
है जिससे वंचित रखने की उसकी वहिन ने कोशिश की थी | 

चरित्र-चित्रण के बड़े सुन्दर नमूने इस उपन्यास में मिलते हैं जिससे फोल्डिग 
की निरीक्षण शक्ति का पता चलता है। पुस्तक का बहुत बड़ा भाग सामाजिक 
दुर्गति को दर्भाता है और संस्थाओं के दोपों की ओर ध्यान आकपित करता है! इस 
उपन्यास से फोल्डिग की कई दुर्वछताएँ प्रकट होती हैं। वह प्रेक्षक तो था, किन्तु 
आविप्कार वहुत नही कर पाता था और मौका पड़ने पर विना रोक-टोक के अपने 
लिखे को दोहराता था। एक से ही प्रलोभन को वार-वार प्रयोग में लाता है। टाम 
जोन्स में व्लिफ़िल के प्रसंग को वदलककर एमिलिआ के तरके का प्रसंग रचा गया है, 
जिसके कारण उपन्यास का युखद अन्त हो सका। वह प्रसिद्ध दृश्य जिसमें एमिलिआ 
और उसके वच्चे कैप्टेन बूथ के लौटने की प्रतीक्षा कर रहे हैं और वह नही आता है, 
कई बार दूसरी पुस्तकों में आया है। यही नही, पात्र भी एक दूसरे की पुनरावृत्ति 
मालूम होते हैं, जैसे वृथ वड़ी अवस्था का टाम जोन्स है जो बुद्धि में अब भी कच्चा 
है, या एमिलिआ विछकुलछ सोफिया वेस्ट है जो अधिक ब्यौरे के साथ चित्रित है। 
फ़ील्डिग की श्रेप्ठता अपने उपन्यासों में तरह-तरह के स्त्री और पुरुष वास्तविक 
संसार से छाकर उपस्थित करना है। वह लोगों को देखता और उनकी आकृति से 
मोहित हो जाता था। उसे उन प्रेरणाओं से प्रयोजन नहीं था जो स्पप्ट रीति से 
सामने नहीं छायी जाती; वह प्रणाली भी महाकाव्य की सी पसन्द करता था, क्योंकि 
वह सीधी-सादी रीति से कहानी को आगे बढ़ाती चछी जाती है। फील्डिग के 
पात्रों के जीवन का संचालन करने वाली शक्ति उनकी सावारण तथा स्वाभाविक 
आवध्यकता अथवा प्राकृतिक प्रेरणा होती है, जिसे वह अच्छी तरह जानता और 
समझता है। शारीरिक वकू तथा पौरुष उसका वह विशेष गुण था जो उसकी 
इन्द्रियों को उत्सुक एवं उत्तेजित रखता था। इन्द्रियाँ ही उसे जीवन के प्रधान 
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मौलिक तथ्यों के समझने और सचाई से उन्हें स्पप्ट करने में सहायता तथा शक्ति 
देती है। 

इन्द्रियों की इसी उत्मुकता और सृक्ष्म चेतना ने फील्डिग के यथार्थवाद को जन्म 
दिया। यह यथार्थवाद अपनी इस उत्पत्ति के कारण कुछ स्थूल-सा प्रतीत होता है, 
किन्तु युग की परम्पराओं के वह अनुरूप है और अलेग्जैण्डर पोप (2]०5व706० 
2००6) तथा जानेथन स्विफ्ट (]०ाथ्णाव्य 5प्या८) जैसे प्रधान साहित्यिकों 
ने उसे स्वीकार भी किया था। जिन तथ्यों के ऊपर इस यथार्थवाद की नीव 
रखी गयी थी, वे न तो आध्यात्मिक थे न हमारे नित्यप्रति के संसार से परे थे। 
इसी स्थूल प्रकार के यथार्थवाद के प्रभाव में फोल्डिग की नैतिकता के प्रति जो 
उदासीनता थी उसे भी समझना चाहिए। वह ससार की सारी वस्तुओं को उनके 
अंकित मूल्य पर अंगीकार करता था। अठारहवी गताब्दी के वहुत-से साहित्यकार 
जिस मनभावती नैतिकता को वड़े आडंवर के साथ अपनी रचनाओं में लाकर 
दिखाया करते थे, उसे फील्डिग स्वीकार करने को तैयार नहीं था! सारी वनावट- 
दिखावट को हटाकर वह उपन्यासों में मनुष्य का वैसा ही चित्र देता है जैसा वह देखता 
और पाता है, किसी प्रकार का न तो उसके मुह पर चेहरा ही लगाता है न काट- 
छाँट होती है। वह यह भी नही भूलता कि उन्हीं मनुष्यों में से एक व्यक्ति मैं 
भी हूँ। इस स्वाभाविक सहानुभूति का ही फल उसके उदार चित्त और सहन- 
शीलता को समझना चाहिए जो हम सदा उसके आचरण एवं सांसारिक व्यवहार में 
देखते है। जीवन तथा मनुष्य के प्रति अपने भाव को वह कभी-कभी व्यंग्य और हँसी 
उड़ाकर प्रकट करता है, परत्तु हेप अथवा निन्‍दा से काम नहीं लेता। वह हँसता 
जरूर है, किन्तु उसकी हँसी डीन स्विफ्ट (70८89 5६) की हँसी की तरह की 
क्र एवं निर्देय नहीं होती, वल्कि वह सदा इस टोह में रहता है कि और कैसे हँसी 
को दया एवं कोमलता में परिवर्तित कर दे। 


फील्डिग का स्वभाव 


फील्डिग जीवन का सव से बड़ा दुःख तथा दुर्भाग्य इसको मानता है कि करता 
एवं घोलेवाज़ी और दुष्कर्मो से भरे संसार में साथु प्रकृति के और सदाचारी मनुप्य 
उत्तन्न होते है। इस दुर्भाग्य एवं दुःख को वह्‌ सदा अत्यन्त सरल और णजुद्ध भाव से 
साफ़-साफ़ कहता है और उसके प्रभावों का सुन्दर चित्रण करता है। फील्डिग के 
अन्तिम उपन्यास का वह दृश्य, जहाँ एमिलिआ भोजन तैयार करने के वाद बूथ के 
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लौटने की राह देखती है, और जव वह बहुत रात बीते तक नहीं छौटता तो, एक 
चौअन्नी बचाने के लिए मेज पर से शराव हटाकर रख देती है और खुद नहीं पीती-- 
वथ इस समय जए में वैठा वीसों रुपये हार रहा था ! --यह सीधा-सादा दुश्य 
क्छैरिसा के पेचीले दु:ःखों की अपेक्षा कहीं अधिक प्रभाव डालने वाला है। यही वह 
मानवता और भलरूमनसी है जो उपन्यासकार का मुख्य गुण और लक्षण होता है. 
और जिसके वड़ी मात्रा में उपस्थित होने से फील्डिग की रचनाएँ दिलचस्प रहेंगी 
और आनेवाली पीछ़ियों को प्रभावित करती रहेंगी। 


उपन्यास के दो रूप--महाकाव्य का तमृता और “कलात्मक” नमूना 


हेनरी फील्डिग ने उपन्यास के दो विभिन्न रूपों के बीच में अपने उपन्यासों का 
एक मध्यमान स्थापित किया। उपन्यास का एक रूप सागा (5989) अथवा महा- 
काव्य की प्रणाली पर जीवन का विस्तृत विश्वचित्र देता था, जी नाटक की सीमित 
रंगभूमि पर देना असम्भव था; उसके दूसरे रूप में जीवन का कोई ऐसा भाग चुनकर 
लिया जाता था जो चरित्र तथा स्वभाव को उस सीमित अनुभव के द्वारा दर्शा सकता 
था। इस दूसरे रूप के उपन्यास “कलात्मक” कहलाते थे और किसी निश्चित एवं 
परिमित विपय को लेकर उद्देष्य को उसी संकुचित्र अनुभव की दुनिया में पूरा करने 
की चेप्टा करते थे। “कलात्मक” उपन्यास («78 7०ए८) पूर्णता की अपेक्षा 
अमिश्चित -तथा शुद्ध प्रभाव की गहरी छाप को अधिक महत्त्व देता है। कथावस्तु 
का प्रवन्ध दोनों रूपों में एक-जैसा नहीं होता। उपन्यास की कथावस्तु के प्रवन्ध से 
ही उसके सारे विधान अथवा उस ससार तथा वातावरण और परिस्थितियों का पता 
चलता है, जिसमें उसके पात्र जीवित रहते और कार्य करते है। सागा अथवा महा- 
काव्य के नमूने पर लिखे हुए उपन्यास में मनुप्य-जीवन के अनेक रंग-रूप, उसकी 
शक्ति और पराक्रम, उसकी विस्तृत दिलचस्पियाँ बड़ी सुगमता से दिखायी जाती है । 
“कलात्मक” उपन्यास मे कर्मक्षेत्र सीमित होने के कारण वड़ी सावधानी से सूक्ष्म 
सकेतों और कोमल वार्तालाप के इशारों से गहरी बातें कहनी होती है, जो लेखक की 
सू्म चेतना की सूचक होती हैं। इन गुणों को उत्पन्न करने की चेष्टा में जो विभिन्नता 
दोनो नमूनों के उपन्यासों में देखी जाती है, वह वैसी ही है जी रंगमंच के बाहरी 
परदे और किसी वारीक करूम से छोटे हाथीदाँत पर बनायी हुई त<वीरमें होती है। 

फील्टिंग मे एक स्थान पर लिखा है कि उपन्यास एक प्रकार का हास्य-.नक 
अथवा आनन्दमब गद्य में लिखा हुआ महाकाव्य होता है, जो होमर (म्र०ग्मा७०) के 
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ढंग से आधुनिक विषयों का विस्तार से वर्णन करता है और उन्हें मनृप्यो की जीवन- 
समस्या बनाकर सजीव कर देता है। फील्डिग का दावा है कि उपन्यासकार होने 
के नाते वही अपने युग का सच्चा सामाजिक इतिहास लिखता है, और उसके उपन्यासों 
में उन लोगों की पुस्तकों की अपेक्षा कही अधिक सच्चा वृत्तान्त है जो इतिहासकार 
कहे जाते है। वह सामाजिक” शब्द का प्रयोग अठारहबी शताब्दी के अर्थ में 
करता है, जब उस शब्द में आचार-ब्यवह्ार, रीति-रिवाज, चाल-ढालू, सभ्यता, 
लोकाचार और सारे वे कार्य आ जाते थे, जो समाज में रहकर मनृप्य के जीवन को 
पुष्ट तया प्रकाशित करते है। जैसा कि फोल्डिग हमे बताता है, उसके उपन्यासों 
का विषय अपने यूग के वातावरण मे मनुष्य की प्रकृति का अध्ययन करना था। 
इस अध्ययन मे उसने महाकाव्यों-जैसी स्वच्छन्दता से काम लेकर अपने उपन्यासो में 
वैसी ही उपकथाएँ तथा प्रासंगिक वार्ता का भी प्रयोग किया, किन्तु घटनाओ की 
विविधता होते हुए भी, कथावस्तु के प्रबन्ध मे प्रत्येक विवरण को उसने ऐसा सँभाल- 
सुधारकर रखा कि उसके उपन्यासों मे “कलात्मक” उपन्यास की नींव पड गयी 
और उस नयी प्रणाली का लोगों को पूर्व ज्ञाय मिल गया। उदाहरण के लिये यदि 
हम टाम जोन्स (7०४ 076७) की मुख्य कहानी की घटना पर विचार करे तो 
हमें माठ्म हो जायगा कि उसकी छोटी से छोटी बात भली-मभाँति निर्दिप्ट है। 
उपन्यास का पहला तिहाई भाग टाम के वचयन और जिल्षा तथा दूसरे पात्रों के 
अतीत जीवन का विस्तार से चित्रण करता है। इस वीव के पड़ जाने के उपरान्त 
निश्चित क्रम के अनुसार पात्रों की कार्यशीलता आरम्भ हो जाती है जिसमें समय का 
हिसाव ठीक-ठीक रखा जाता है। इतनी सम्यक्‌ व्यवस्था के होते हुए भी उपन्यास 
की कहानी बिना किसी रुकावट के पानी की तरह वहती चली जाती है। कथावस्तु 
कभी दुरूह नहीं होती और न पाठक के मस्तिप्क पर कोई बोझ ही डालती हैं। 


फील्डिग की लेखन-प्रणारी तथा दृष्टिकोण 


फील्डिग के पात्रों की जनसंस्या से एक नगर वसाया जा सकता है, किन्तु उनमे 

, से प्रत्येक का स्वभाव तथा चरित्र ऐसी विधि से दिखाया गया है कि हम किसी पात्र 
से दूसरे का घोखा नही खा सकते। अपनो आवश्यकता के अनुसार शैडी को वह 
सुगमता से वबदछ सकता है। सीबे-सादे वर्णन से लेकर सजीव चाटकीय शैली तक 
कोई ऐसा ढग नही है जिसका वह प्रयोग न करता हो और गहरे से गहरा प्रभाव न 
डाल सकता हो। उसके क्रियाशील पात्र हमारी आँखो के सामने होते हैं, पर स्वय 
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फील्डिग उनके बीच में दिखाई नहीं पड़ता, किन्तु हमें उसकी आवाज़ सुनाई देती है। 
जो जीवन-नाटक वह हमारे सामने खेलता है वह उसके भीतर भी होता है और 
बाहर भी। उसका कथन है कि कोई लेखक किसी की मुसीवत का अच्छा चित्र नहीं 
खीच सकता; जब तक चित्रण के समय वह लेखक उस मुसीबत को स्वयं न भुगते। 
अपने बारे में एक स्थान पर वह लिखता है---मैं अपने पाठक को कभी दिल 
खोल कर हँसा नही सकता; यदि मैं खुद उस प्रसंग को लिखने में खूब हँसा नहीं 
हूँ।” निस्संदेह, फील्डिग का यह कथन कोचे के अनुयायियों ((४००८४ए७) और 
नियोक्‍्लासिकल (]९८०-०७७अं८) समालोचकों को जूड़ी चढ़ा देगा, किन्तु सरल 
स्वभाव के साधारण मनुष्यों को उस उपन्यासकार से अवश्य सहानुभूति होगी 
जो अपने पात्रों के सुख-दुःख से इतना सामंजस्य रखता हो। सरवैन्टीज ने यही 
किया था और उन्नीसवीं शताब्दी में सर वाल्टर स्काट यही करने को था। यही 
वह मुख्य कारण है जो हम इन सबके उपन्यासों में एक शाश्वत आत्मीयता पाते है। 

कथावस्तु के सुलझाव (ए८४० ०५०7) में भी फील्डिग बहुत अच्छी चतुराई 
से काम लेता है। प्रत्येक अवसर पर वह हमारे विचार को विगत की ओर कुछ इस 
प्रकार धुमाता है कि हमें उन वातों की याद आ जाती है, जिनका परिणाम पहले 
से ही वही होना निदिचत था जो अन्त को हुआ या होनेवाला है। ऐसी ही वातों 
से माल्म होता है कि वह पहले से कहानी का एक दृढ़ खाका बनाकर उपन्यास 
लिखना प्रारम्भ करता था और इसी कारण कथावस्तु का प्रत्येक अंग तथा सारे 
पात्र कुछ भी क्‍यों न हो घूम-फिर कर नियत स्थान या घटना पर एकत्र होकर निश्चित 
अन्त के भागी हो जाते हैं। किन्तु हम कहीं भी उस चतुराई को पकड़ नहीं पाते 
और न वह तरकीव जान पाते है, जिसके द्वारा उपन्यासकार यह सव करता है। 
जब कथावस्तु की सारी गृत्थियाँ सुलझ जाती हैं तव हमें फील्डिग की चातुरी का 
पता चलता है, किन्तु हम उसकी तरकीबों को फिर भी इसलिए बुरा नहीं कहते, 
कि वे उपन्यास की स्वाभाविक गति को किसी प्रकार विगाड़ती नहीं और हमें कभी 
ऐसा मालूम नहीं होता कि हमारे साथ कपट का व्यवहार हुआ है। इस गुण में 
फील्डिग की तुलना शेक्सपियर से की जा सकती है, क्योंकि दोनों छेखक अपनी कथा- 
वस्तु के प्रवन्ध में पूर्वनिश्चित घटनाओं को पात्रों की प्रकृति और स्वभाव का फल 
दिखाते हैं। फील्डिग में ऐसा कर सकने की योग्यता उसको मनुप्य का प्रेरक वछू 
सम्बन्धी ज्ञान होने के कारण प्राप्त हुई थी, और इस गुण में वह बहुधा उपन्यास- 
कारों में सर्वश्रेष्ठ था। 
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फील्डिग के उपन्यासों में कुछ तत्त्व ऐसे हैं जो आजकल के पाठकों की रुचि 
के विरुद्ध होते हैं। जिस समाज या जिन परिस्थितियों का वह चित्रण करता है, 
उसे वे केवल ऐतिहासिक मानते हैं किन्तु कोई महत्त्व नहीं देते । उसकी बोल-चाल 
का ढंग उन्हें प्राचीन और अप्रचलित लगता है। उसका हास्य अब बहुत कुछ 
नीरस-सा हो गया है। यह सब कुछ इसलिए है कि फील्डिग आधुनिक काल का 
मनुष्य नहीं है। परन्तु उसके उपन्यास कला के सिद्धान्तों से भरे पड़े हैं, और इसके 
अलावा उनमें कई ऐसे गुण हैं जो इन सारी त्रुटियों को भुला देते हैं। जोजेफ़ 
एण्ड्ज़ (05००7 #४०7८७७) की सारी कमियों को पूरा करने के लिए एक 
पासन ऐडम्स (?&7४85०० 20१०»7७४७) काफ़ी है। जोनाथन वाइल्ड (]०ग्रफ्िदा 
५४70) में लेखक ने व्यंग्यसे कमाल कर दिये हैं। एमिलिआ (377०॥७) में सूक्ष्म 
विश्लेषण और भावनाओं का सजीव चित्रण इतना सुन्दर है कि हमारा मन उसकी 
त्रुटियों की ओर तव ही जाता है जव हमें उपन्यास पढ़ना नहीं आता | जार्ज मेरिडिथ 
के कथन के अनुसार टाम जोन्स (प०एछ ]0४७७) में विनोद की आत्मा व्यापक 
है और उपन्यास की गति को अपने वश में किये हुए है। फील्डिग इस उपन्यास 
में समाज को महाकाव्य लिखने वाले कवि की दुप्टि से देखता और विनोदी (८०४४०) 
कवि की भाँति उसपर खूब हँसता है। उसके हृदय में क्रोव नहीं है, वल्कि वह लोगों 
पर तरस भी खाता हैं। एक कवि की भाँति वह ऊँचाई से जीवन-क्षेत्र को 
देखता है। यह ऊँचाई उसे अपनी अपूर्व बुद्धि अथवा कल्पनाशक्ति से प्राप्त हुई 
है और उसके लिए आवश्यक भी है, क्योंकि कवि की भाँति उसे यह जानना है कि 
मनुष्य की निर्वल चेप्टा और अज्ञान पर स्वर्ग में देवता कैसे हँसते है। ऊँचाई पर 
पहुँचने के लिए जिस शक्ति तथा जिन परों की आवश्यकता है वे उसे प्राप्त हैं। 
विना परों के उड़ना अपनी हड्डी-पसली तोड़ना है। फील्डिग ने टाम जोन्स 
लिखकर सिद्ध कर दिया कि वह देवताओं के साथ बैठकर उन्हीं की भाँति हँस 
सकता हूं। उस ऊचाइ पर पहुचकर, विनोदी कवि (००४४० 906) की भाँति, 
फील्डिग ने देश और काल कीं परिधि में समकालीन अंग्रेज़ समाज को आगे-पीछे 
दूर तक देखा और चासर की तरह जो कुछ नज़र आया, लोगों की चीख-पुकार, 
वात-चीत, हँसी-मज़ाक, उनके चेहरों की चनावट और रहन-सहन के दृश्य, इन 
सबकी सामग्री को लेकर उसने एक सुन्दर कलानिकेतन का निर्माण किया, जिसे 
उसके वाद आनेवाली पीढ़ियाँ अब तक आदर एवं प्रेम से देखती आयी हैं। 
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की कठिनाइयों का साहस से सामना करना पड़ता है, जिनके सम्बन्ध में स्मालेट 
को मनुप्यों एवं उनके जीवन की परिस्थितियों के वर्णनों के सुन्दर अवसर प्राप्त 
होते हैं। यह उपन्यास समकालीन जीवन तथा गिप्टाचार के बड़े सुन्दर दृध्य 
देता है, अनेकों प्रकार की समस्याओं पर अर्थ-सुचक टीका करता है और सैकड़ों 
रोचक वातों का सविस्तर वर्णन करता है। इस' कारण यह वड़ी दिलचस्प पुस्तक 
है। स्मालेट ने इस उपन्यास में जिस सहानुभूति तथा कोमलता से चीजों एवं 
मनुष्यों को देखा'और दयाभाव से उन पर सोचा है, वे दूसरे उपन्यासों से इसको 
बिल्कुल अलग करते है। 


स्मालेट की न्‍्यूनताएं तथा दोष--टह्यमर' (परिहास) की कमी, 
ककंश स्वभाव 


अठारहवी शताब्दी में जितने लेखकों ने उपन्यास के विकास में योग दिया 
है उन सवमें स्मालेट ही वह उपन्यासकार है जिसकी पुस्तकों की ओर सबसे कम 
ध्यान दिया गया है। लोग उसके वारे में दो तरह की वातें कहते आये हैं, एक यह 
कि वह वहुत कर्कंश तथा कठोर है, और दूसरी यह कि उसमें विनोद-प्रियता 
नहीं है। इसमें सदेह नही कि स्मालेट के उपन्यासों के कथापुरुष क्र तथा कठोर 
हैं, विभेषकर प्रारम्भिक उपन्यासों के, और वे कभी सहानभति का भाव नहीं 
दिखाते, न किसी अच्छी वात पर उत्साहित होते है। उसकी नायिकाएँ गुड़ियों 
के समान नीरस होती है, जिनके हृदय में भी सहानुभूति नहीं होती | कुछ जंगली 
तथा भयंकर प्रकार की क्रीड़ा और हाथापाई ज़रूर होती है, और घटनाओं में 
कितनी ही निर्देयता से भरी हुई ऐसी हँसी की वातें है, जिनका परिणाम बहुत बुरा 
होता है। इन सव वातों को जानकर पाठकों को अनुमान होता है कि जो लेखक 
ऐसी दिलचस्पी रखता है वह जरूर निप्ठुर तथा असम्य प्रकृति का मनुप्य रहा 
होगा। फिर जब वे देखते हैं कि ऐसी क्रूर तथा निर्देयता की वातें कथावस्तु 
से कोई सम्बन्ध नहीं रखतीं वल्कि व्यर्य दिल दुखाने को लायी गयी है, तो कोई 
सन्देह नहीं रहता कि स्मालेट कठोर और निप्ठुर मनुप्य था। 

रही स्मालिंट की विनोदग्रियता (रष्या०प्०) अथवा परिहास की कमी, 
तो हथूमर' (परिहास) एक ऐसा जब्द है जिसकी परिभाषा देना बहुत कठिन काम 
है। साहित्य में 'हयूमर” या परिहास मनुप्यों तथा वस्तुओं को इस प्रकार देखने 
के ढंग को कहते हैं, जिससे उनका वह रूप या आकृति सामने आ जाय जो देखने 
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वालों मे ऐसा हास्य उत्पन्न करे, जिसमे आनन्द के अतिरिक्त कोई दूसरा भाव न 
हो। यह वृद्धि की एक ऐसी गति है जिसके लिए वडा तीज तथा कोमलर परिज्ञान 
जो सहानुभूति से ओत-प्रोत हो आवश्यक है। जिस उपच्यासकार में यह हास्य 
उत्पन्न करने की योग्यता नही होती, जिसमे सहादुभूति का अभाव अथवा न्यूवता 
होती है, वह कितनी भी सफलता क्यो न प्राप्त करे, उसकी रचनाएँ अन्यकारमय, 
ज्ञानरहित, सकुचित, नीरस और उदास करने वाली होगी। 

समवेदना द्वारा दूसरों की अवस्था को जान छेने की योग्यता सव श्रेप्ठ उप- 
च्यासकारों में पायी जाती है, पर यही योग्यता स्मालेट में बहुत कम है। इस 
योग्यत्ता का दूसरा नाम कल्पना है, जिसके द्वारा उपन्यासकार व्यक्तित्व को ध्यान 
में लाता, उसके अर्थ समझता, और मनुप्यों तया ऐसी स्थितियों के प्रति न्याय 
करता है जो उसके अनुभव से बाहर है। स्मालेट की कल्पना शक्ति' चाक्षष 
सामथ्य है जो घटनाओं के स्पप्ट चित्र जिन्हें वह शब्दो मे प्रकट करता है उसकी 
आँखों के सन्‍्मुख लाती है। उसकी कल्पता उस श्रेणी की नहीं है जो समवेदना 
हारा चरित्र का ज्ञान करा सक्के और प्रत्यक्ष करने मे सहायक हो सके। यही कारण 
हैं कि स्मालेट के अच्छे से अच्छे पात्र वे स्त्रियाँ ओर पुरुण हें जो एक गुण तथा एक 
अनोखी वोहकू-चाल की भाषा से पहचाने जाते हैं, और जो भी व्यवहार उनके 
साथ किया जाता है, वे एक ही तरह पर प्रतिवाद और प्रतीकार करते है। 

हम्फी क्लिकर (प्रष्ण्णए6५ 0॥7:००) में भी, जो उसका सब से अच्छा 
उपन्यास है, पात्रों का यही ठग है। मैथ्यू ब्रैम्न्द (3६7०0 87706), जो 
कर्कंश वेल्श है, और जिसे “मानस भनन्‍्ध आया करती है”; उस्ती की सदा 
कुमारी वहिन जिसका नाम टवीवा (7०४७०:४०७) है; विन जेन्किस (ऐैग 
उेध्यापंगण) जो अंग्रेजी भाषा के गब्दो को अगुद्ध लिखकर अपना सारा हास्य समाप्त 
कर देता है; इसी प्रकार के पात्र है। दूसरे उपत्यासों मे भी ऐसे ही स्त्री और पुरुष 
हैं जिनसे से प्रत्येक व्यक्ति झरीर के किसी न किसी दोप के कारण पहचाना 
जाता है। स्पालेट की विशेपता यह थी कि उसने अग्रेज़ी उपन्यास का क्षेत्र विस्तृत 
किया और समुद्र का नया विपय उसको दिया। इस प्रकार पात्रो तथा दृच्यों एव 
परिस्थितियो और घटनाओ का एक वंडा ससार उसने उपन्यास लिखने वालों के 
सामने खोल दिया। 

आवुनिक अंग्रेजी उपन्यास ने अठारहवी शताब्दी के उत्तरार्थ में किन-किन 
सीढ़ियों पर चढ़कर और किन स्थितियों को पार करके उन्नति की, इसे जानने 
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के पहुले यह आवश्यक है कि हम साहित्यिक तथा सामाजिक दृष्टिकोण से उपन्यास 
के ऐतिहासिक महत्त्व कों समझ लें। उपन्यास की लोकप्रियता की तथा उसके 
लोक-प्रचार को, सामयिक निवन्ध-पत्रिकाओं की प्रसिद्धि के समान, जो उन्हें 
कुछ समय पहले से प्राप्त हो चुकी थी, उस पँचमेल पाठक-समुदाय पर निर्भर 
समझना चाहिए जिसकी वृद्धि इस युग में शीघ्रता से हो रही थी। इस पाठक- 
समुदाय में स्त्रियों की संख्या अधिक शी ध्रता से बढ़ रही थी और उनका प्रभाव भी 
अधिक प्रवल होता जाता था। साहित्य के दूसरे अंगों की अपेक्षा उपन्यास विल्कुल 
इसी शताब्दी की उत्पत्ति और नया अंग कहा जाता था। उसकी उचन्नति को इस 
बात का प्रमाण समझा जाता था कि अंग्रेजी साहित्य अव प्राचीन यूनान तथा रोम 
के साहित्यों के संकीर्ण वन्धनों से वाहर निकलता जा रहा है। लीग महाकाव्य 
और नाठक में प्राचीन साहित्य के प्रभाव तथा प्रभुत्व से बाहर होना असम्भव 
मानते थे, किन्तु उपन्यास में छेखकों पर कोई ऐसी रुकावर्टे नहीं थीं कि वे अपनी 
बात अपनी शैली तथा प्रणाली द्वारा न लिख सकें। जो कुछ प्राचीन साहित्यों से 
सिद्धान्तों के रूप में कहानी-साहित्य को मिला भी था, वह उसकी स्वतन्त्रता को 
सीमित न कर के उसके लिए सहायक हुआ । उपन्यास की स्वतन्त्रता की यह भावना 
इंग्लैण्ड में गणतन्त्र की उन्नति एवं पुष्टि के साथ-साथ आई और प्रवल हुई। 
दुःखान्त नाटकों के समान रोमांसों का वातावरण तथा उनके पात्र और उनकी 
दिलचस्पी का मंडल ठाटबाट वालों के जीवन एवं छृत्यों से सम्बन्ध रखता था। 
डैनियल डिफो तक ने रोमांस की परम्परा का परित्याग करते हुए भी अपने उपन्यासों 
में नित्यप्रति के सामाजिक जीवन को आने नहीं दिया। प्रत्येक अवसर पर उसने 
रोमांस के पात्रों तथा वातावरण को अस्वीकार करते हुए भी आकेडिया के गड़रियों 
और रोमांस के राजकुमारों एवं सरदारों के स्थान पर अपराधियों अथवा साह- 
सिक कार्य करनेवालों को अपने उपन्यासों में रखा। 

उपन्यास का व्यापक क्षेत्र, पात्रों के चरित्र-चित्रण में स्वतन्त्रता का व्यवहार, 
छोटे और वड़े मनुष्यों के जीवन तथा क्ृत्यों का वर्णन, और विद्येपकर मध्यम श्रेणी 
एवं बहुत नीची श्रेणी के छोगों के जीवन को दशा के दृश्य देवा और उनसे सहा- 
नुभूति प्रकट करना, ये सारी बातें इसकी साक्षी है कि वह छोक-साहित्य हो गया 
था। आधुनिक उपन्यास का ऐसे समय में जन्म लेना---जव इंग्लैण्ड सर रावर्ट 
वालपोल (87 [२०००८ ४/#»7०८) के कड़े शासन में युद्ध की उत्तेजना 
के उपरान्त स्थिरता प्राप्त कर रहा था, जब व्यवसाय तथा वाणिज्य में उन्नति 
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हो रही थी, जब जागीरदारों की प्रतिप्ठा ज्ञीघ्रता से घट रही थी और मध्यम वर्ग 
के लोगों की सामाजिक एवं राजनीतिक शक्ति दिन पर दिन बढ़ती जा रही थी,--- 
कोई आकस्मिक घटना नहीं थी। इसके अछावा एक और विद्येय वात यह भी थी 
कि प्रेरकों (१४०४४८७), चेतनाओं, आवेगों और अन्‍्तरात्मा की जीवन- 
घटनाओं के व्यक्त करने की सुविधा तथा अवसर नाटक की अपेक्षा उपन्यास 
में अधिक होने के कारण प्रारम्भ से ही उसे अन्तरवलोकन एवं विश्लेषण करने 
वाले आवुनिक संसार ने अपना विद्येप छाक्षणिक साहित्य बना लिया। 


लारेन्‍्स स्टरन-ट्रिस्टम शेण्डी तथा सेंटिमेंटल जर्नी और उनका प्रभाव 
अव तक जितने उपन्‍न्यासों का उल्लेख किया गया है, उन्हें दो श्रेणियों में रखा 
जा सकता है; एक वे जो पहले के उपन्यासों की भाँति जीवनी की प्रणाली पर लिखे 
जाते थे और जिनकी कथावस्तु में ऐक्च केवल कथापुरुष के एक होने से अखण्ड 
वना रहता था, और दूसरे वे जो उस प्रणाली को छोड़कर आगे वड़ गये थे। जब 
हम जिस महत्त्वपूर्ण पुस्तक के प्रभाव तथा उसके प्रतिभागाली लेखक के साहित्यिक 
पद का निरीक्षण करने जा रहे है, वह वहुत ही रोचक है। इस पुस्तक में ढाँचे को 
उतना भी व्यवस्थित नहीं किया गया है जितना जीवनी की प्रणाली के उपन्यासों 
में होता था। इस प्रसिद्ध पुस्तक का नाम ट्विस्ट्रम जैन्डी (एप्रंणक्षा। 56709), 
है जिसकी प्रथम दो जिल्दें १७६० में प्रकाशित हुई थीं। इस पुस्तक का केखक 
लारेन्स स्टर्न ([,8००८४०८ 5६०7०) एक पादरी था जिसने, जैसा कि वह 
कहता है, “उसे किसी विशेप आशय से, या यह समज्लकर कि वह समाप्त होने 
तक कैसा रूप घारण करेगी, नही लिखा था; मेरा उद्देश्य केवछ लोगों को धक्का 
पहुँचाना और अपना मन वहलाना था ।” यह व्यवस्थाहीन पुस्तक स्टर्ने के अव्यव- 
स्थित जीवन का परिणाम थी। उसका पिता अंग्रेजी सेना में एक छोटा अफ़सर 
था और एक छावनी से दूसरी छावनी में स्थान परिवर्तत करता रहता था। लारेन्स 
स्टर्न (१७१३-१७६८) का जन्म भी छावनी में हुआ था और अपने पिता के साथ 
वह भी घूमता फिरा था। केम्ब्रिज विश्वविद्यालय से शिक्षा प्राप्त करके वह पादरी 
के पद पर याकंशायर में रहने रूगा था, जहाँ, वह लिखता है, पुस्तकें पढ़ना, सारंगी 
वजाना, चित्रकारी करना तथा शिकार खेलना मेरे मनोंविनोद थे ।” ट्रिस्ट्रम चैच्डी 
ने उसे ल्याति दी और लत्दन में लोग उसकी आराबना तथा चायलूसी करने लंगे। 
पेरिस में उसकी वड़ी आवभगत होने लगी और सारे यूरोप में उसका डंका पिट 
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गया। गिरजे में भी उसका पद ऊँचा कर दिया गया। सात वर्षो तक एक जिल्द 
प्रति वर्ष के हिसाव से पुस्तक प्रकाशित होती रही और स्टर्त जो कुछ जिस समय मन 
में आया उसमें लिखता रहा। दैन्डी समाप्त होने के पहले ही उसका स्वास्थ्य 
बिगड़ा और उसे सर्दी से बचने के लिए फ्रांस के दक्षिण प्रान्त में जाकर रहना पड़ा। 
इस यात्रा के कुछ अनुभवों को उसने शौन्‍्डी की सातवीं जिल्द में १७६७ में प्रका- 
जित किया और शेप को दि सेन्टिमेन्टल जर्नी (एफ $ारपपंप्ाव्यातं [०णाज०ए) 
तामक्‌ पुस्तक में लिखकर १७६८ में दो जिल्दों में प्रकाशित किया। उसी वर्ष 
उसका देहान्त भी हो गया। 

लारेन्स स्टर्न अंग्रेजी साहित्य के इतिहास में एक अद्भुत व्यक्ति हुआ है, 
उसका मुख्य उपन्यास, ट्रिस्ट्रम शैन्डी, समकालीन जीवन के साथ-साथ, उसकी 
सनक और उसका रसिक एवं परिहासजनक व्यक्तित्व भी प्रकट करता है। उपन्यास 
की साधारण परिभाषा में शैन्डी को लाना कठिन है, क्योंकि पात्रों और घटनाओं 
के होते हुए भी उन्हें परस्पर सम्बन्धित करनेवाली कोई कथावस्तु की जैसी 
व्यवस्था उसमें नहीं है। पुस्तक विना आदि और अन्त या मध्य अथवा विना आगे 
बढाये और विना किसी प्रवन्ध के लिखी गयी है। उसकी चौथी जिल्द में उसका 
कथापुरुष इस बात पर विछाप करता है कि यद्यपि लिखना आरम्भ करने के बाद 
से उसकी उम्र एक वर्ष और बढ़ गयी है, किन्तु वर्णन जीवन के प्रथम दिवस से 
आगे नही बढ़ा है। लेखक अविहित ढंग से एक पात्र के सम्बन्ध में लिखते-लिखते 
दूसरे पर लिखने लगता है, बीच में ही वार्तालाप आरम्भ कर देता है और उसे 
रोककर ऐसे पाण्डित्य से भरा हुआ निवन्ध लिखने लगता है जिसका कोई ओर- 
छोर नहीं; और निवन्ध के समाप्त होने से पहले कहानी कहने की तैयारी करता 
है, परन्तु केहता नही, वल्कि पात्रों के जीवन के दृश्यों का वर्णन आरम्भ कर देता 
है जिसे भी समाप्त नहीं करता । एक स्थान पर वह एक विथवा से पाठक का साक्षात्‌ 
कराता है, जिससे ट्रिस्ट्रम का चाचा प्रेम करता है और उसके वाद पुस्तक के पन्ने 
को कोरा छोड़ देता है, जिसमें पाठक स्वयं जैसा दृश्य चाहे उस पर लिख ले। 

शैली और भाषा अनोखी युवितयों से भरी पड़ी है, जिसमें सैकड़ों व्यंग्य तथा 
वक्रोक्तियों और गुत्थियाँ है, जिन्हें समझना कठिन हो जाता है। स्टर्न की शैली 
में वह क्रम नही पाया जाता जो रेस्टोरेशन काल में ड्राइडन (707ए06०) ने चढाया 
और अठारहवीं शताब्दी में प्रचलित हो रहा था। सुन्दर और तीक् वार्तालाप 
की भाँति उसकी शैली संकेतों तथा इशारों में वे बातें प्रकट कर देती है जो स्पष्ट 
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भाषा नहीं कह पाती। लेखक के जीवन की तरह ट्रिस्ट्रम चैच्डी भी उत्तेजित चप- 
लता का प्रतिरूप है। स्टर्ने अपने स्वभाव तथा चित्तवृत्ति के वश्ञ में जो कुछ और 
जैसे चाहता था लिखता था और चेतना एवं आत्मीयता को प्रकट करना बह 
लेखक का सारा करतव संमजझता था। आवेग को जीवन का तथ्य मानकर वह 
अपनी पुस्तक में उसे स्थान नहीं देता, वल्क्रि इस लिए कि आवेग से स्वयं उसको 
प्रेरणा और पाठकों को उत्तेजना मिलती थी। इसी प्रकार उसका उपहास भी 
संसार की रंगभूमि पर सुखान्त नाटक को देखने से उत्पन्न नही होता था, वल्कि उस 
असम्बद्धता के संकेत से जो स्वयं उसे सावारण और सीधी-सादी एवं दुःखपूर्ण 
परिस्थितियों में मिलता था। मेरी नाम की एक पायछ, निर्वत्र स्त्री के निकट 
बैठा हुआ स्टर्न रो रहा है। मेरी वार-वार कभी अपने वकरे की ओर, कभी उसकी 
ओर देखती है। “क्या तुम दोनों चेहरों में कोई सादुइ्य देखती हो ?” वह मेरी 
से पूछता है। सटे किसी दुःखपूर्ण दन्मा से प्रभावित होकर आँसू नहीं बहाता 

वल्कि इसके विपरीत, वह ऐसे अवसरों की खोज में रहता है जो उसे हला सके। 
उसकी करुणा किसी वलूवान्‌ तथा समर्थ मनुप्य की सहानुभूति वही जो उसे ढुलाये 
क्योंकि वह दुःखी है, वल्कि एक प्रकार की रसिकता है जो भावुकता उत्पन्न करके 
संतुष्ट हो जाती है। ऐसे स्वभाव के कारण लारेन्‍्स स्टर्न अग्रेज़ी साहित्य में 
“सेन्टिमेग्टलिस्ट” (8८7र०गावयथंआ) कहलाता है, और उन्त लेखकों मे मुख्य 
समझा जाता है जो संसार का वास्तविक चित्रण करने को पुस्तकें नहीं लिखते, 

बल्कि इस लिए कि उन्‍हें पुस्तकें लिखते में भावुकता एवं विशेष प्रकार की चेतना 
प्राप्त हो सके । कुछ काल तक अंग्रेजी साहित्य में ऐसी बनावटी भावुकता तथा 
चेतना की रीति चली थी, उस समय लेखकों को ट्रिस्ट्रम शैच्डी में उनके मतलूव 
के नमूने और आदर्श मिले थे और वह लोकप्रिय हो गयी थी। 


लारेन्स स्टर्न के पात्र और उसका चरित्र-चित्रण का ढंग 


किन्तु इससे कहीं अधिक प्रवक कारण एक और था जिससे स्टते के प्रभाव का 
अंग्रेजी उपन्यास में इतना व्यापक तथा स्थायी बनाया था। स्टर्त अपने पात्रों 
को सच्ची मानवत्ता के गण प्रदान करने की योग्यता रखता है, जो वहुत से उपन्यास- 
कारों के लिए दुर्लभ है। उसके पात्र कितने भी ज्ककी अथवा केच्धञअप्ट क्या न 
हों, वे कैसे भी विपम एवं विलक्षण जगत्‌ में रहते हों, स्टने के अद्भुत चित्रण 
में कहीं न कहीं से उपकी मानवता झाँकने रूगती है। वह उपन्यास लिखेनेवालों 
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के ढंगों तथा उनकी साधारण प्रकार की सामग्री को अपने काम में नही लाता; 
वह मनुष्यों के मनोरथों, आवेगों, घामिक तथा राजनीतिक धारणाओं, सामाजिक 
संसर्गो, उनकी सफलता या न्यूनता का अपने उपन्यासों में प्रयोग नहीं करता। 
उसके पात्र अपनी अछग दुनिया में रहते हैं, अपनी अलग दिलचस्पियाँ रखते हैं। 
कम से कम तीन मनुष्य तो उसके पात्रों में से अमर हो गये है; एक “माई फ़ादर 
()५४४ थवा6०, (४6 ८० 50709) अर्थात्‌ ट्रिस्ट्रम का पिता, दूसरा “माई अंकल 
टोबी” (४० 0४८० 7७००९) अर्थात्‌ ट्रिस्ट्म का चाचा जिसका नाम टोबी 
है, और तीसरा “ार्पोरल ट्रिम” ((०7४७०४४स "'लं००) जो सेना की वौकरी से 
पेन्शन लेकर उनका काम करता और साथ रहता है। ट्रिस्ट्रम का पिता विचित्र 
बातों की खोज में सदा लगा रहता है और जो किसी को मालूम न हो वह बताता 
रहता है। उसे ऐसी बातों पर विचार करने का बहुत शौक है जिनमें लोगों को 
दिलचस्पी नही होती। ट्रिस्ट्रम का चाचा “अंकल टोबी” अपने वगीचे मे कार्पो- 
रल ट्रिम की सहायता से उन युद्धों तथा महासरों (868०8) के नाटक करता 
रहता है, जिनमें कभी उन्होंने भाग लिया था या जिन्हे देखा था। इन कार्यो में 
व्यस्त होने पर भी स्टर्न इनकी मानवता दिखाता और जीवित करता है। ये तीनो 
पात्र अंग्रेजी उपन्यास में इस लिए चिरजीवी हो गये है कि स्टर्त ने अपनी पुस्तक 
में इनकी मानवत। को इनकी वात-चीत, इनकी शकल-सू रत, इनके भाव तथा 
सकेत, इनके विचार करने एवं काम करने के ढंगों से ऐसी चतुराई और समझ- 
बूझ के साथ चित्रित किया है कि एक वार इनसे मिलने के बाद हम इन्हें 
भूल नहीं सकते। पुस्तक के सबसे अच्छे भाग वे है जिनमें शैन्डी बड़ा पाण्डित्य 
दिखाकर किसी समस्या पर अपनी अन्तिम और दूसरों को चुप करा देने वाली 
वात कहता है और अंकल टोबी बड़े प्रेमभरे शब्दों में उसको काट देता है, और 
कार्पोरल ट्रिम उनके सामने हाथ बाँधे खड़ा हुआ अपने नीचे की जमीन देखता 
है। सटे जो अपने अस्तित्व को जानता और दूसरों को भी जताता रहता है, 
एक स्थान पर लिखता है “आपने देखा कि “माई अंकल टोबी” का चरित्र- 
चित्रण बरावर धीरे-धीरे होता रहा--चित्र की वे लकीरे नहीं जो उसके सारे 
चरित्र को सीमित करती है, क्योंकि ऐसा करना असम्भव है--से छोटी तथा 
हलकी लकीरों से उसके जाने हुए साधारण उतार-चढ़ाव को दिखाता रहा और 
कभी यह भाग, कभी दूसरा भाग, इसी प्रकार थोड़ा थोड़ा करके आपके ध्यान 
में लाता रहा, जिसके फलस्वरूप आप अब अंकल टोबी को पहले की अपेक्षा बहुत 
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अच्छी तरह जान गये है। ढंग से स्टर्ने अपने पात्रों को यथार्थता देता है और 
उनके व्यक्तित्व में वह आकर्षण उत्पन्न करता है जो हमारी मानवप्रकृति को उनकी 
ओर खीचता है और हम उनसे ऐसे मिलते है जैसे भाई भाई से। स्टर्न के पात्र, 
सरवेन्टीज तथा गेक्सपियर के पात्रों के समान, विवग्जोट एवं फाल्सटाफ की भाँति, 
कला के अति सुन्दर स्वरों में अपनी श्रेष्ठता की घोषणा करते है। और कहते है 
कि हम साहित्य संसार की सृष्टि” है। 


लारेन्स सटे का चरित्र और स्वभाव, उसकी साहित्य-सेवा 


स्टर्त के चरित्र के सम्वन्ध में कुछ लिखना सम्भव नही, क्योंकि वह बहुघा 
चरित्रहीन कहा जाता है। यह कहना सम्भव है कि वह न् तो कर था न नीच, 
यद्यपि वह अपने को वहुघा व्यसनी पुरुष के रूप में प्रगट करता था, पर इतना 
बुरा न था जितना कि वलह्ीन। यद्यपि वह पादरी के पद पर नियुक्त था कित्तु 
वह ईसाई नही था और जिस प्रकार वह जीवन व्यतीत करता था उससे दूसरे 
पादरियों को लज्जा आती थी। फिर भी यह सव कुछ कहने के वाद, स्टर्न अंग्रेज़ी 
साहित्य से निकाला नहीं जा सकता, जब तक उसके पढ़नेवाले बिल्कुल पाखण्डी 
न हो जायें। उसे तीक्ष्ण और सूक्ष्म बुद्धि मिली थी और जीवित तथा तीत्र कल्पता भी 
जो बड़े सुन्दर चित्रों में उसके विचारों को साकार करती थी। और गम्भीर 
एवं बहुदर्शी विनोदी स्वभाव मिला था, जो उपहास में भी विवेक को नहीं छोड़ता' 
था। उसने दो उत्तम रचनाएँ की और किसी में भी कोई चिड़चिड़ा शब्द नहीं 
लिखा। इन रचनाओं में उसने पात्रों के निर्माण में एक भी दयाशूत्य विचार अपने 
मन में नहीं आने दिया। कहा जाता है कि उसने 'सिेन्टीमेन्टल” शब्द बनाया था 
और साहित्य में “रसिकता” भर दी थी, किन्तु अठारहवी शताब्दी के वातावरण 
में स्टर्ने की रीति चछ न सकी, क्योंकि उस समय की कला को ज्ञानग्रधान साहित्य 
और बनावटी जीवन से संघर्ष करना पड़ा। यद्यपि उसका बनाया हुआ हशब्द 
अंग्रेजी में अब भी जीवित है, किन्तु जो भाव तथा कोमरू चेतना उसके अर्थ से 
वह समझता था, उस संघर्ष को झेल न सकी और कुछ ही काल मे घृणित समज्ञी 
जाने लगी। स्टर्न विषयासक्त, एपिक्यूरस (ए&एांटप्ए०्छ) का अनुयायी था। 
वह जितेन्द्रिय नही था और न वैरागी ही, फिर भी अपनी रचनाओं में प्रवृ- 
त्तियों तथा भावों के चित्रण में उसने मनुष्यजाति के स्थायी गुणों को वरू दिया। 
यही कारण है कि साहित्य-प्रेमी आज भी उसकी रचनाओं को आदर से पढ़ते 
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है। उसकी ठेठ और सरल भापा ने, जो सुशिक्षित जनों की वार्ता की भाँति विचार 
प्रकट करती है, अंग्रेज़ी को वे गुण प्रदान किये हैं जिनके बिना उपन्यास अपने 
पाठक से गहरी और गम्भीर बातें नित्यप्रति की हल्की-फुल्की भाषा में नहीं कह 
सकता। स्टर्न अपने पाठक से आत्मीयता के ढंग पर दया, सहानुभूति तथा विवेक- 
सूचक शब्दों में इस प्रकार वार्तालाप करता है मानों वोल-बोल कर सोच रहा 
हो और पाठक अलग बैठा उसके विचारों की आवाज सुन रहा हो। स्टने अपने 
पाठकों को हँसने के तो हजारों अवसर देता है परन्तु ऐसा अवसर कभी नहीं देता 
5ब उन्हे अपनी मानुपिक निर्वकता पर छज्जित होना पढ़े ! 


मैकेन्जी का दि मंन आफ़ फीलिंग; अनुकरण की 
प्रथा से उपन्यास का पतन 


लारेन्स स्टर्न की चेतना द्वारा तत्क्षण प्रभावित करने की रीति का वहुत-से 
उपत्यासकारों ने अनुकरण किया और इस चेप्टा में उन्होने उस रीति के' विश्ञेप 
दोषों को खोलकर रख दिया। इस प्रकार के अनुकरणों का सकसे अच्छा उदाहरण 
हेनरी मैकेन्जी (ल०ाए 2४००८०४०४०) के दि मैन आफ़ फीलिग (7४० )४६४७ णी 
ए८८४गढ) नामक उपन्यास मैं हमें मिलता है, जो १७७१ में प्रकाशित हुआ था । 
इस उपन्यास का विपय “मनुष्य के हृदय की सूक्ष्म चेतनाओं तथा कोमल आत्मीय 
अनुभवो का दृष्टान्तों द्वारा स्पष्ट करना” है। किन्तु स्टर्न में जो उपहास की योग्यता 
थी, 'या जो मानवता के दूसरे गुण थे, जिन्होंने ट्रिस्ट्रम शैण्डी को मानवता का प्रमाण- 
पत्र बना दिया था, वह यीग्यता एवं वे गुण मैकेन्जी में नही थे और न किसी दूसरे 
अनुकरण करनेवाले में थे। इस अभाव के कारण मैकेन्जी के दुष्टान्त केवल 
निर्व भावुकता होकर रह गये, जिसका जीवन में कोई महत्त्व नहीं होता । चित्त- 
क्षोभ यदि कार्यान्वित न हो सका तो कोरी भावुकता वनकर कलात्मक साहित्य 
का प्रेरक नही होता। फिर मैकेन्जी का दूसरा दोष यह भी था कि उसने स्टर्न 
की व्यवस्थाहीन कथावस्तु का भी अनुकरण ठीक समझा था, जिसने उसके उपन्यास 
को विभिन्न दृष्यों की एक माला बना दिया और इस तरह उसके उद्देश्य को नप्ट 
कर दिया। इस उपन्यास को लिखने के पहले मैकेन्जी निवन्‍्ध, नाटक तथा समालो- 
चना के क्षेत्रों में प्रसिद्ध हो चुका था और लोग उसे “स्काटलैण्ड का एडिसन 
कहते तथा एडिनवरा में साहित्य का संरक्षक समझते थे। उपन्यास में उसकी 
असफलता को महत्तव इस लिए नहीं दिया गया कि दूसरे प्रसिद्ध लेखक भी उसी 


अठारहदीं शत्ताब्दी के उपन्यास श्छ्प्‌ 


को भाँति अनुकरण में असफल हो रहे थे। पैमिला' और 'ट्रिस्ट्रम शैण्डी' के बीच 
के समय में जिस किसी लेखक ने रिचर्डसन, फील्डिग, स्मालेट या स्टर्न का अनु- 
करण करने की चेष्टा की वही असफल रहा था, और उस समय का कदाचित्‌ 
कोई भी अच्छा लेखक ऐसे अनुकरण से बचा भी न होगा। लेखकों की इतनी 
बड़ी संख्या इन चार श्रेष्ठ उपन्यासकारों के अनुकरण में चरित्र-चित्रण, ऐतिहा- 
सिक घटनाओं के वर्णन तथा साहसिक अन्वेयणों के वृत्तान्त लिखती थी, और अनु- 
करण करने में ऐसी विनोदहीत सामग्री को लेकर उसमें से छालित्य निचोड़ने की 
चेप्टा करती थी कि अठारहवी शताब्दी के तीसरे चरण में उपन्यास को बहुत 
लोग साहित्यिक रचनाओं में सबसे गयी-गुजरी तथा सस्ती रचना” समझने 
लगे थे। बहुत से घरों में “उपन्यास” का वाम लेना भी पाप सनझा जाता था। 
उपन्यास पढ़ने की €चि की पत्र-पत्रिकाओ मे और वाटको के रगमचों पर हँसी 
उड़ायी जाती थी। समालोचक इंन उपन्यासों के सम्बन्ध में जहों और बहुत से 
दोष दिखाते वहाँ यह भी लिखा करते थे कि निरी भावुकता और उत्तेजक वाख्ि- 
तण्डा किस प्रकार पाठकों की बुद्धि पर अधिकार जमाकर उन्हें ऐसा निकम्मा कर 
देती है कि वे विचार-शक्ति के साथ-साथ काम करने की गवित भी खो बैठते है। 
साहित्य के दृष्टिकोण से भी ये उपन्यास कोई प्रशंसनीय गूण नहीं रखते थे; न 
तो वे मूल लेखकों की प्रणाली को ही मानकर कथावस्तु की व्यवस्था करते थे, न 
च्रित्र-चित्रण में ही कोई बात पैदा करते थे। इत उपन्यासों मे श्रेष्ठ कहे 
जाते वाले वे ही थे जिनमें वे विपय लिये गये थे जो किसी ने न लिये थे और बहुत 
ही विलक्षण थे। अधिकांश उपन्यासों पर लेखक का नाम नहीं होता था और 
वे बहुधा पिकैरेस्क प्रणाली पर स्मालेट के ढंगों का अनुकरण करते थे। 


उपन्यास से नाटक और रोमान्स का क्षय 


यद्यपि उपन्यास के विकास में इन अनुकरणों का कोई महत्त्व नहीं, तो भी 
अंग्रेजी साहित्य के इतिहास में इतकी लछोकत्रियता ने जों काम किया था उसका 
प्रभाव उपन्यास के भविष्य पर वहुत यहरा पड़ा। इन उपन्‍्यासों की संख्या पाठकों 
की बढ़ती हुई माँग को पूरा कर रही ,थी और सामान्य जनता को उसकी रुचि 
को सामग्री दे रही थी। जिस समय ये उपन्‍्यास सस्ते मूल्य पर लोगों की मिलने 
छूगे, तो नाटक को जोर का घक्का ऊगा और नादूयणाराएँ खाली रहने लगीं। 
अठारहवीं शताब्दी के भध्यकाल में ही ताटक लिखनेवाले इस बुरे दिन के आने 
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को रोकने की कठिन चेप्टा करने लगे थे। उन्होंने राजाओं तथा रानियों के आवेग 
छोड़कर सामान्य मनुष्यों तथा मध्य वर्ग के सावारण जीवन की दशा एवं उसकी 
समस्याओं पर नाटक लिखने आरम्भ कर दिये थे, और समय के परिवर्तन के 
साथ-साथ अपने दु:खान्त नाटकों से त्रास एवं अपने सुखान्त नाटकों से बुद्धि-विलास 
तथा हास्य निकाल डाले थे। साम्यवादी विचारों के फैलने के उपरान्त उन्होंने 
नाठकों में नित्यप्रति के जीवन की छोटी-छोटी आपत्तियों अथवा पीड़ाओं पर ध्यान 
देने और उनके प्रभाव से सामान्य छोगों के “भाग्य” के बनने और विगड़ने का 
भी चित्रण करना प्रारम्भ कर दिया था। तत्कालीन माँग को पूरा करने की चेप्टा 
में ताटककारों ने अपनी गति को बहुत मद्धिम कर दिया था और अव वे उपन्यास- 
कारों की भाँति व्याख्या तथा सूक्ष्म-परीक्षा भी करने लगे थे, तके करने तथा निरचय 
कराने ऊंगे थे; और यह सव करने में उन्होंने नाटक को वार्तालाप के रूप का विव- 
रण अथवा उपदेणपूर्ण निवन्च बना दिया था, जो रसिकता उत्पन्न करने की रीतियों 
पर उतर आता था। इस परिवर्तन का फल यह हुआ था कि छोग अब नाट्यशाल 
में अभिनय देखने की जगह नाटक पढ़ते थे और उसकी उपन्यास से तुलना करते 
थे, जिसके कारण दिन पर दिन नाटक अपनी विशेषताएँ खोकर नप्ट-भ्रप्ट होता 
गया। साथ ही साथ, उपन्यास पढ़ने की उसी रुचि ने, जिसकी नाटकों और नाट्य- 
शालाओं में हँसी उड़ायी जाती थी, लोगों का ध्यान नित्यप्रति की घटनाओं तथा 
परिस्थितियों पर ऐसा जमा दिया कि उन्हें रोमांस की ओर से बिल्कुल ही अरुचि 
हो गयी और इस प्रकार फिर से सिसकते हुए रोमांस को भारी घवक्‍का लगा 
साहित्य के इन दोनों प्रतिष्ठित अंगों की पराजय का उपन्यास ने पूरा छाभ उठाया 
और दोनों की शक्ति का अपने भीतर संयोग करके योग्य लेखकों के हाथों में वह 
खूब फूला-फला। 


आलिवर गोल्डस्मिथ--दि विकार आफ़ वेकफील्ड 


लारेन्स स्टर्न ने मनुप्यजीवन का जैसा प्रदर्शन किया, उससे कहीं अधिक 
स्वास्थ तथा आनन्दकारक आलोकन उसी समय की एक ऐसी पुस्तक में 
मिलता है, जो ट्रिस्ट्रम गैन्डी से किसी प्रकार कम प्रसिद्ध नहीं हुई और जो उसके 
छे वर्ष के उपरान्त प्रकाशित हुईं। उस पुस्तक का नाम दि विकार आफ़ वेकफ़ील्ड 
(एफ ए८००० ० ५४०८८३०८०) है (१७६६) और जिसका लेखक आलिवर गोल्ड- 
स्मिथ (00एच/ ७००57४%) था। गोल्डस्मिथ का जन्म सन्‌ १७२८ में आयर- 





किक जो अ>न्‍ी5+ ड्ब्लिनि प्रजज ++ ->-+-- शत हिट पर न्नक-3अपमज >> 5. बजे. 

लण्ड में हुआ था आर वहा डब्डिन से उसझा शासा परारम्न #४ थी। इब्छिन 
हम चिकलकर कमल क्ित्सा: बज “पु 33७०००+ पक अपन न्यक अर 35 >> 
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कर किसी प्रकार जीवन-निर्वाह करने लग । 
गोल्डस्मिय की दो मुल्य वि्ययताएँ यो; एक्त भोद्यघन सबवा सरखतता और 
दूसरी सूक्ष्म चेतना, जिन्हें जीवन की तगोनुर्यी ने भी सासारिक्ष चतुरा तथा 
कणेरता से वह बदलने में जत्तमर्थ रहा ओर कप्ट उठाता रहा। इसो भोलेग्न की 
ओर संकेत करके वालपोल ने गोल्डस्लिय क्रो स्फुतिमात्‌ म्वे हक्षन उनका 
उपहास किया था, और इसी सूक्ष्म चेतना के ज्ञारग वह डाजदन जात्नन की उप: 
स्थिति-में वहुचा चुप ही वैठा रह जाता था तथा अपते छड्कते हुए वाक्य को सन 
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में ही रहने देता था, जिस पर वास्वेल जानदझक्तर ईप्या से व्यग्य करता आर उन 5 
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हाता था 
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ताहित्य के श्रेष्णप लेखकों में सचसे अधिक प्रेम करने योग्य व्यक्ति हुआ हैं ओर 
आज तक ऐसा ही समझा जाता हैं। जिन गुणों के कारण उसका जीवन इतना 
द्‌ः सपूर्ण रहा था, उन्हों नहीं गसणों ने उ्से ख्यातर दा आर वे दी उसका #इ आक्र्यण हा 
समकालीन उपत्यासकारों अधिक मात्रा में, रिच्रिइसन और स्नालेट से 
भी ज्यादा, गोल्डसल्मिय ने अपने अनभवों से उन सारी रचनाओं में कान लिया, जो 
आज तक जीवित हैं और जिनकी रोचकता स्थायी हू। उसने १७६० से १७६१ 
प़्तः दि पृब्छिकू लूजर (पड एजफाएआएर 4.6068८7०) चामके पत्रिका में वे दिवन्ध 
लिखकर अपना साहित्यिक जीवन प्रास्न्न किया, जो ' दि स्िटिडेव आफ दि 
(पक काश रण धा० १७०४१) ” के दान से प्रसिद्ध कै; जौर दिन 


भे एक चीनी के दृष्टिकोण से इंग्लेण्ड की दशा पर विच 
स्मिय ने इसी समय में एक उपन्यास भी लिखा था, जिसे १ 
ने एक प्रकाशक के हाथ साठ पौंण्ड में वेचकर उसे मुत्तीवत से छुड़ावा था। इस 
उपत्यास का नाम दि विकार आफ वेकफ़ील्ड है जो १७६६ में प्रकाशित किया 
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गया था। उस समय के लोकप्रिय उपन्यासों से वह ऐसा अलग था कि पाण्डुलिपि 
मौल छेने के वाद प्रकाशक को छापने या न छापने का निर्णय करने में सोलह महीने 
लग गय | इस बीच में लेखक की पहली पद्य-रचना, दि ट्रैवलर (706 ५०००८), 
प्रकाशित होकर सर्वप्रिय हो चुकी थी। उसकी दूसरी पद्य-रचना, दि डेजटेड 
विलेज (776 7068८०८० ५798०) १७७० में प्रकाणित हुई, जिसके पहले उसने 
नाटक लिखना प्रारम्भ कर दिया था और १७६८ में दि गुड-नेचर्ड मैन (776 
6००१ ९६7८१ 2४६४) भी प्रकाशित कर चुका था। अपनी मृत्यु से एक वर्ष 
पूर्व, सन्‌ १७७३ में उसने शी स्टूप्स टु कांकर (976 880008 ॥0 (०7५००) 
भी लिख लिया था! 

उदारचित्त तथा मुक्तहस्त होने के कारण और कुछ इस लिए भी कि उसे 
ससार में अटल विश्वास था, गोल्डस्मिथ का सारा जीवन सामाजिक अथवा आर्थिक 
कठिनाइयों मे व्यतीत हुआ। वह वच्चे के समान सरलस्वभाव और असावधान 
होने के कारण कभी भविष्य की चिन्ता नहीं करता था। जिस प्रकार निर्धन 
विद्यार्यी-जीवन में वांसुरी वजाता हुआ वह यूरोप के देशों में भ्रमण करता था, 
उसी तरह बिना आगा-पीछा सोचे हुए अपना साहित्यिक जीवन भी व्यतीत करता 
था। इस विश्वास के पीछे मनुष्य-प्रेम था जो उसकी रचनाओं में भरा है और 
जिसने उसके दि सिटिज्ञेन आफ दि वर्ल्ड को एडिसन के निवन्धों की अपेक्षा कहीं 
अधिक मात्रा में मानवतापूर्ण बना दिया है। 

उसके उपन्यास दि विकार आफ़ वेकफील्ड में अंग्रेजों के धरेलू जीवन के 
साधारण सद्भावों का चित्रण किया गया है, जिसे चोट खाये हुए तथा भनुष्य-प्रेम 
से भरे हुए हृदय के विना अनुभव कर सकना असम्भव है। यह एक ऐसी कहानी 
है “जिस पर स्वर्ग से अमृत की नन्‍ही वूँदें गिरी है जो ओस की भाँति आज तक चमक 
रही है।” विकार और उसके परिवार पर इन दिनों निर्वनता की मार पड़ी। 
उसकी पुत्री ओलीविया को एक कुपात्र प्रेमी बनकर वहकाकर ले गया, इस 
दुर्घटना ने उसकी मुसीबत को और भी दुःखद बना दिया। इसी दशा में उसके 
घर में आग छूग गयी और वह नप्ट हो गयी। इन मुसीबतों का आधात और 
भी असह्य हो जाता है जव॒ पिता ऋण के कारण कारागार में वन्द कर दिया 
जाता है। इतना सब होने पर भी विकार का जीवन में दृढ़ विश्वास बना रहता है 
और वह इस संसार को सबसे सुन्दर समझता रहता है। अपने परिवार का प्रेम 
उसके हृदय को सहारा देता है और अन्त में उसी की विजय होती है। यह जरूर 


अठारहवीं शताव्दी के उपन्यास १७९ 


है कि उपन्यास मे विकार ही एक पात्र कहा जा सकता है, विकार की पत्नी, उसके 
बच्चे, स्कवायर थार्नहिछ और उसका चाचा, सर विलियम थानंहिल, जेन्किन्सन 
इत्यादि सबके सव छाया मात्र है, जिनको विकार का व्यक्तित्व कही-कही 
जरा चमक देता रहता है और जीवित रखता है। सारा उद्देश्य और पुस्तक की 
व्यापक आत्मा विकार ही है, जो हमे दु ख सहने और सिर ऊँचा रखने की रीति 
वताता है। गोल्डस्मिथ उस अर्थ में वास्तविकता का कायल नही है जिसमे तत्का- 
लीन लेखक वास्तविक वाते लिखते थे। लारेच्स स्टर्न के समान गोल्डस्मिथ को 
भी दुढ निरचय के सिद्धान्त मे विश्वास नही है, और न वह जीवन या ससार को 
आँख से देखकर जैसा का तैसा नकरू करके चित्रण करना चाहता है। उसका 
ससार एक आदर ससार है; दुख तथा विपत्तिया वे डरावने काले बादल हे जो 
घिर-कर जीवन को अन्धकारमय कर देने और मनुष्य के ऊपर मूसलाधार वरसने 
पर तुले होते है, अन्त मे स्थिर होकर वह उपजाऊ तया ताजा करनेवाला मेह 
वरसाते है जिससे पृथ्वी हरी-भरी हो जाती है। गोल्डस्मिय के विचार से पीडा 
या दु ख कोई कठिन विवाद-विपय नही, वल्कि एक कलायुक्त साधन अथवा प्रयोग 
है जिससे यह ससार अधिक सुन्दर मारूम होता है। गोल्डस्मिय का आशावाद 
ऐसा प्रभाव डालनेवाला है कि उसके उपन्यास के पाठक ओलीविया के उस मनुष्य 
के साथ विवाह को भी स्वीकार कर लेते है, जो उसे प्यार नही करता और व्यसनी 
भी है. क्योंकि जितनी मुसीबते सामने आती है उनका परिणाम अच्छा ही निकलता 
है, ओर हम समझते है कि दुप्टता की प्रकृति वदछ गयी है। विकार आफ वेकफील्ड 
के अट्ठाईसवे अध्याय के प्रारम्भ में गोल्डस्मिथ लिखता है--इस जीवन मे 
सुख और दु ख दूरदणिता के परिणाम होते हे न कि सदाचार के; ऐहिक सौभाग्य 
अथवा दुर्भाग्य को ईश्वर वहुत तुच्छ समझकर उनके हिस्से-वॉँट पर ध्यान 
नही देता।” यह ऊंचा विचार सिद्ध करता है कि गोल्डस्मिथ एक ऐसा नीतिज्ञ 
था, जिसने कहानी-साहित्य (8०7०7) तथा परिहास आर दुखद घटनाओं 
हारा अपना उपदेशपूर्ण अनुभव ससार के सामने प्रस्तुत किया और कथावस्तु एव 
घटनाक्रम अथवा उपन्यास-कला की प्रणाली पर ध्यान नहीं दिया। 


प्राकृतिक दृश्य और गोल्डस्मिथ की सूक्ष्म चेतना तथा गली 


गोल्डस्मिथ ने आर्केडिया (87८४०7०) जैसे ग्रामीण रोमासो की एक विश्ये- 
यत्ता का अपने उपन्यास मे ऐसा उण्योग किया कि वह उपन्यास के विकास में उसका 
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अंशदान कहा जाता है। उसके पहले के उपन्यासकारों ने घर के बाहर के दृश्य पर 
ध्यान नहीं दिया था। रिचर्डसन ने बड़ी सावधानी तथा प्रवीणता से अपने उपन्यासों 
में कमरे सजाये और नियत किये थे; फील्डिग (गंटावांग8) ने कुछ बबे-टैके 
से वर्णन जरूर दिये थे, किन्तु उसके उपन्यासों में प्रकृति के दश्यों को अठारहवी 
शताब्दी की रीति से सँवार-सुधारकर और व्यवस्थित करके रखा गया है, जिससे 
प्राकृतिक दृश्य बनावटी अथवा गिल्पनिर्भित हो गये है। गोल्डस्मिथ ने प्राकृतिक 
दृश्यों को अनुभव करके और चेतना सहित अपनी रचनाओं में रखा है, विशेष कर 
उपन्यास के प्रारम्भिक ग्रामीण जीवन के वर्णनों मे, जहाँ ये दृश्य गान्ति एवं आनन्द 
को और भी बढा देते है। उपन्यास में आदि से अन्त तक जहाँ भी प्राकृतिक 
दृश्यों का वर्णन किया गया है, प्रकृति एक चिह्न अथवा प्रतिरूप है जो ससार की 
श्रप्ठता की सूचक है, और यह एक और भी कारण है कि जीवन की सुन्दरता में 
विश्वास किया जाय। उसकी रचनाओं में सैकड़ों स्थानों पर ऐसे प्राकृतिक 
दृश्यों की झलक मिलती है जिनसे उसके प्रेम का पता चलता है और जिनके पीछे 
एक सच्चे कलाकार का हाथ दिखाई पड़ता है। वह सुन्दर बैली तथा चेतन भाषा 
में इसलिए लिख सकता है कि उसके हृदय में उन प्राकृतिक दृश्यों का गहरा प्रभाव 
है जिसे वह हमारे हृदय तक पहुँचाना चाहता है। ऐनिमेटेड नेचर (48 फ्रंशढांल्त 
ि&एणा०) नामक रचना मे प्रकृति की चेतनता के बड़े सुन्दर वर्णन है जिन्हें 
सीधे कविता में परिवर्तित किया जा सकता है, क्योंकि उनमें वुद्धिचमत्कार और 
भावना की प्रधानता ने वह जादूगरी का सा रहस्य भर दिया है जो हमारे विचारों 
को असीम विस्तार देता है। 
गोल्डस्मिथ के दो विशेष गुणों ने उसे ऐसा योग्य लेखक वना दिया था कि 
उसने जो कुछ भी लिखा उसी ने उसे चमका दिया। डाक्टर जान्सन ने बड़ी 
ठीक और सुन्दर बात कही थी कि यदि गोल्डस्मिथ किसी हलकी तथा खिलवाड़ 
की वात को भी लिखता तो उसे भी सुन्दर और अर्थपूर्ण बना देता। यद्यपि वार्ता- 
लाप में वह फूहड़ और बेढगा सा लगता था और तुरन्त किसी वात का उत्तर देना 
उसके बश की बात विल्कुल थी ही नही, किन्तु उँगलियों में छेखनी लेते ही न जाने 
कहाँ से उसे भाषा पर पूर्ण अधिकार मिल जाता था और शैली ऐसी स्पष्ट तथा 
मन को लुभानेवाली मिल जाती थी कि वह विना प्रयास कोमल से कोमछ भाव 
और विचारो के सूक्ष्म से सूक्ष्म अन्तर व्यक्त करने छूगता था। बहते हुए जल के 
समान स्वच्छ और सुरीला गद्य उमड़ता चला आता था, जिसमें स्वाभाविक 
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सरलता एवं लालित्य घुले होते थे। इन्ही सब गुणों के कारण कहा जाता है 
कि जिस किसी को प्रभावपूर्ण और सुन्दर अंग्रेज़ी भाषा सीखनी हो वह गोल्डस्मिथ 
के दि विकार आफ़ वेकफील्ड एवं दि सिटिज्ेव आफ दि व॒ल्डे के सकल में सीखे। 
गोल्डस्मिथ का उपन्यास प्रकाशित होने के पहले ही उपन्यासों का विषय 
निदिचत हो चुका था। भावुक युवती, घूर्त पुरप और युवती को फुसलाकर भगा 
ले जाना, जैसा रिचडंसन ने अपने उपन्यास में दिखाया था, अचोखा साहसी 
पुरुष, दयालु एवं शिप्ट म॒वृप्य जों किसी कपट प्रवन्ध में फैसे हों, जिनका चित्रण 
फ़ील्डिग ने अपने उपन्यास में किया था, और वे हाथापाई करनेवाले नाविक 
जो स्त्रियों के सम्बन्ध में भोंडे मज्ञाक़ करते थे, जिनके नमूने स्मालेट ने दिये 
थरे---इन्हीं विषयों के हेर-फेर से उन उपन्यासों की सामग्री तैयार होती थी जो इन 
लेखकों के अनुकरण में लिखे जाते थे और जिनकी सख्या दिन दूनी बढ़ रही थी। 
कथावस्तु की व्यवस्था भी इसी प्रकार निश्चित सी हो गयी थी। पाठकों के धैयें 
और उनकी आशिक दशा ने उपन्यासों कीं मुटाई को भी नियत-सा कर दिया था। 
गोल्डस्मिथ ने अपने दाशनिक विचारों के अनुसार तथा अपने मानव प्रक्ृति 
के जान को काम में छाकर नित्यग्रति के वास्तविक जीवन का कलात्मक पुनरनिर्माण 
करके उपन्यास लिखा। वह कवि पहले और उपन्यासकार बाद को था, इसलिए 
उसने मनुप्यों एवं परिस्थितियों तथा घटनाओं को चित्रों के रूप में देखा और उन्हें 
व्यवस्थित किया। उसने बहुधा ऐसे सीचे-सादे ग्रामीण मनुप्यों को उपन्यास का 
पात्र बनाया जो गाँव में ही अपना कतंव्य और सुख तथा आनन्द प्राप्त करते हैं। 
उसे ऐसे लोगों की स्वाभाविक भरूमनसी में पूर्ण विज्वास था। वह उनके सरल 
आत्म-गौरव को सराहता और उसी के साय उन्त छोटे-छोटे अवगुणों को भी देखता 
जिनकी वह प्रेम-भाव से इसलिए हँसी उड़ाता था कि उनकी मानवता दिखा सके। 
जिस प्रकार की वास्तविकता इस समय के उपन्‍्यासों में पायी जाती थी वह 
गोल्डस्मिथ के लिए असम्भव थी। उसने आजन्म और वरावर संसार को कल्पना 
के प्रकाग मे छाकर देखा था, जिसके कारण सारी विषमता एवं कठोरता दूर होकर 
जीवन एक मसुखान्त नाटक वन गया था और कदु अनुभव एक नये सन्दर्म में कुछ 
के कुछ होकर सहनीय जान पड़ते थे। कल्पना के उस प्रकाज्ष में गोल्डस्मिथ ने 
देखा कि धूतते मनुष्य के भीतर आत्मा कलुपित नही होती और इसलिए वह क्षमा 
के योग्य होता है; युवती को भगा ले जाना एक प्रकार का उन्माद है जो ग्रीप्म 
ऋतु में उत्पन्न होता है और ऋतु के साय समाप्त हो जाता है और घाव का कोई चिह्न 
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नहीं छोड़ जाता | वह हमें वताता है कि उसके उपन्यास का विकार कतेंव्य जानता 
और अच्छी तरह समझता है, और व्याकुल कर देनेवाले अनुभवों के होते हुए भी 
उसमें इतना साहस है कि अपने सिद्धान्तों पर जीवन को चला सके । दि विकार. 
आफ़ वेकफील्ड के पढ़नेवाले को जीवन का ऐसा प्रदर्णव और संसार का यह चित्रण 
अतिरंजित नही जान पड़ता; और यद्यपि गोल्डस्मिथ वास्तव का इस प्रकार आदर 
रूप में चित्रण करत। है, उसके उपन्यास के पात्र जितना सच्चा चित्र ग्रामनिवासियों 
का देते है वैसा अग्रेजी उपन्यास में इससे पहले किसी लेखक ने नहीं दिया था। 


“फिक्शन” अथवा “कथा-साहित्य” और उसका मूल-सिद्धान्त 


इस प्रकार के कल्पित पात्रों तथा घटनाओं के क्रमानुकूछ व्यवस्थित वर्णन 
को कथा-साहित्य (१८४०४) कहा जाता है। यही सामग्री हैं जिसे कई प्रकार 
के साँचों में ढालकर विविध रीतियों से कलाकार मूर्तिमान्‌ करता है। इस अर्थ 
में “फिक्णन” अथवा “कथा-साहित्य”' लेखक के लिए वैसी ही वस्तु है जैसा 
मूर्तिकार के लिए संगमरमर। यद्यपि यह नाम वहुधा गद्य में लिखे हुए वर्णनों को 
ही दिया जाता है, जैसे उपन्यास और कथा, किन्तु महाकाव्य और नाटक भी, जो 
जीवन के तथ्यों का कल्पित पात्रों तथा घटनाओं द्वारा वर्णन करते हैं, 'फिक्जन' 
हैं। सारे वर्णनों की कच्ची सामग्री “फिक्शन” है जिसे उपन्यासकार, महाकाव्य 
लिखने-वाले और नाटककार अपने-अपने साँचों में ढालते हैं। इस कल्पित सामग्री 
और उससे बने हुए उपन्यासों तथा नाटकों आदि का मिथ्या एवं असत्य से कोई 
सम्वन्ध नही होता, क्योंकि 'फिक्शन झूठा नहीं हो सकता । “फिक्शन' या 
“कथा-साहित्य” इतिहास के वास्तविक तथ्य से भिन्न हो सकता है; 'फिक्शन 
की घटनाएँ सम्भव है कभी हुई न हों, उसके पात्र संसार में कभी जीवित न रहे हों, 
किन्तु उनका उस जीवन के सदृश होना आवश्यक है, जिसे जैसा हम जानते हैं, या 
उसके जैसे होने का हमें विश्वास है। उदाहरण के लिए किसी ऐसे मनुष्य से यदि 
हम मोटरकार का वर्णन करें जिसने बैल या भैंसा-गाड़ी के सिवा कोई और सवारी 
न देखी हो, तो वह मनुप्य अपने सन में मोटरकार का जो चित्र बनायेगा, उसकी नींव 
में वही वैल या भैसा गाड़ी होगी जिसे वह जानता है। यदि वह मनुष्य कागज पर चित्र 
वनाकर किसी को मोटरकार दिखाना चाहे और सौ मील की गति एवं बैठने-वाले 
के आराम के प्रदर्शन केलिए पचास जोड़ा भैंसे या बैलगाड़ी में जोत दे और पचास 
मोटे-मोटे गद्दे गाड़ी में बिछा दे, तो मोटरकार का ऐसा चित्र हमारी मोटरकार से 
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भिन्न होते हुए भी च्ूठा चित्र नहीं होगा । वह चित्र अनुभव 
कल्पना द्वारा मूर्तिमान्‌ किये हुए तथ्य से मिलाकर साकार करता 
कार को ठीक वैसा ही उपस्थित करता है जैसी वह चित्रकार 
जैसा वह जानता एवं विच्वास करता है । 


“फिक्शन/ अथवा कहानी-साहित्य जो इस प्रकार के जीवन-तथ्यों को मर्ति- 
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सान्‌ करता है, उत्त दाशशनिक तत्त्वों को साकार करके हमारे सामने प्रस्तुत करता है 


टू 
जो विज्ञान के निरीक्षण से तत्त्वज्ञान को प्राप्त होते हैं। यही कारण है कि श्रेप्ठ 
लेखक जो कल्पना के पथ पर अज्ञात के कोगगृह मे प्रवेश करने की चेप्टा करते है 


विन्नान तथा दर्शन से अनभिन्न नही होते। वे वैज्ञानिको की भाँति देखते. 
अनुभव करते, चिन्तन करते और अपने अनुभवों, भावताओ ठया ज्ञान की सूक्ष्म 
परीक्षा करते, और उन प्राकृतिक एवं सारभूत नियमो को जानने तथा समझने की 
चेप्टा करते हैं जो मनुष्यजीवन के सारे व्यापार की तह में होते और सद्दा स्थिर 
रहते हैं। इन्हीं स्थिर और प्राकृतिक नियमों को लेकर श्रेप्ठ लेखक वे जीवन- 
सिद्धान्त निर्मित करते हैं जिन्हें वे अपनी रुचि के अनुसार अपनी प्रणाली एवं शैली 
द्वारा कथावस्तु में सजीव ठया साकार करते है। इस अर्थ में फिकृगर' अथवा 
“कहानी-साहित्य” उत्त सब रचनाओं की सामब्री में होता है जिन्हें हम स्जेनात्मक 
कहते हैं और जो कल्पना से प्राप्त वथ्यों के वर्णनों पर बनी होती हैं। 

इसी प्रकार का एक कल्पित' वर्णन दि हिस्दरी आफ़ रैसेलस, प्रिन्स आफ़ 
एविसीनिया ([कर6 स्ांज्रठाए णीं 7२०556|95, शिप्राग०८ ०णी 605ए5थंग्रां०) है, 
जो १७५९ में डाक्टर सैमुयेल जान्सन ने ट्विस्ट्रम गैन्डी की प्रारम्मिक दो जिल्दों के 
प्रकाशन से कुछ महीने पहले और दि विकार आफ़ वेकफ़ील्ड से दो वर्ष पहले लिखा 
था। वास्वेल ने लिखा है कि जब जान्सन ने कहानी लिखने का विचार प्रकट किया 
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गो गोल्डस्मिश थ को उसकी सकता लन्सस्स न्र्ध्यः क्योंकि “बह जरूर तो छोटी छोटी 
तो गोल्डस्सिथ को उसकी सकरूता नें चहुत नन्‍्दह था, क्याक बह जरूर छाटा-छाट 


मछलियों से छ्लेल की भाँति वार्ता-छाप करायेगा ।” जान्सन ने कहानी लिखी 





और वह कह्मनी जान्सन के तिराजावाद तथा अनुभवों की सच्ची कहानी हो गयी। 
रैसेल्स (२७७५८७७७) में मनुप्य-जीवत के सुख तथा आनन्द की समस्या का 
जान्सन वड़ी ईमानदारी और सचाई से निरीक्षण करता है। उसका निर्णय है कि 
जीवन में सुख नहीं के वरावर है; यदि मनुप्य दुःख से किसी उपाय से वच जाय तो 
उसे वड़ा सुखी समझना चाहिए। अपने जीवन में जान्सन ने कभी सांत्तारिक अनुभवों 
मुँह नहीं छिपाया और न उन्हें कल्पना के द्वारा रंगीन बनाने की चेप्डा की। 
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श्टड अंग्रेजी उपन्यास का विकास 


उसने जीवन की गर्मी और सर्दी को पुरुपार्थ तथा साहस के साथ सदा झेला और अपने 
आत्मविश्वास को हाथ से जाने नहीं दिया। अपने पराक्रम तथा आन्तरिक बल के 
कारण, वाहरी दुष्टता एवं आन्तरिक दुबेछता के सामने कभी सिर न झुकाने के कारण 
और सदा प्रयत्नशील रहने के कारण जान्सन ने जो ख्याति पायी, वह उसके योग्य 
था। जब ऐसा मनुष्य कोई कहानी लिखता है तो उसके विचार तथा सिद्धान्त, जो 
केवल कहने-सुनने के नहीं वल्कि जीने के आधार होते है, स्वाभाविक रीति से उस 
वर्णन में झरकूक आते है, जो मानव-प्रकृति के सारभूत अथवा मौलिक तथ्यों को 
मू्िमान्‌ करता है! 
रैसेलस 

एविसीनिया के सम्राट का रैसेठस नामक एक पुत्र, जो आनन्द की घाटी में 
रहता है और जिसका जीवन चारों ओर से सूख के साधनों से घिरा हुआ है, 
अकस्मात्‌ अपने विश्वामपूर्ण एवं आनन्द-दायक जीवन की शान्ति तथा कोमलता से 
घवरा उठता है, और एक दिन अपनी बहिन निकाया और वृद्ध तत्त्वज्ञानी इमरलक 
के साथ मिस्र देश को निकल जाता है । मिस्र देश में भ्रमण करके ये छोग विभिन्न 
परिस्थितियों मे मनुष्य-जीवन की दशा का अध्ययन करते है और परिणाम यह 
निकालते है कि "कौन-सा जीवन अच्छा है इसका निर्णय बहुत कठिन है ।” यह 
सोचकर कि कहीं तो आनन्दमय जीवन अवश्य होगा, राजकुमार अपनी खोज जारी 
रखता है और वहुत-से उद्यमों में लगे हुए लोगों के जीवन को देखता है, परन्तु कहीं भी 
“ आनन्द नहीं पाता । उसे पता चलता है कि ग्रामीण जीवन अज्ञान, असन्तोष तथा 
व्यर्थ के वैमतस्य के कारण पीड़ित रहता है; तत्त्वज्ञान की शिक्षा देनेवाले अपने दुःख 
नहीं सह पाते, सन्‍्यासी तया एकान्त में रहनेवाले व आनन्द पाते है न धर्मात्मा होते 
है, घनाढ्य लोग वलवानों के डर में रहते है और सभी मनुप्य सुडतान से भयभीत 
रहते हैं। “मैं नहीं कह सकता कि विवाह विपत्ति का एक रूप नहीं है।” और फिर, 
क्या जीवन का सुख मनुप्य के विचारों को भी आनन्दमय कर सकता है और समय 
को व्यतीत करा सकता है ? जीवन का बड़ा भाग फिर भी बून्य रहेगा और मत 
उचटता रहेगा। क्या सदाचार तथा धर्म का जीवन इस समस्या को हंरू करेगा ? 
सदाचार हमें मुसीबत सहन करने की शक्ति जरूर देगा, किन्तु सहन करने के विचार 
में भी तो कप्ट मिला हुआ होगा। जब इसी प्रकार जीवन की सारी अवस्थाओं और 
सव आद्शों के गुणों तथा दोषों प्र विचार करके उन्हें अस्वीकार कर दिया गया, तो 
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रसेलूस अपना आनन्द को घाटा को कोट गया और तित्यता के लिए अपने को तैयार 
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करत लगा। यह चुन्दर कहना एक उपदेश हे क्र एसे उचन डग से क्याब्स्त के 
झ््स्ञ चोे 5. के डीक ज््ल्द्जज प्र कल जत्स 35 शा लक मय एक के -_ 
ढाजत म रखा, गया हूं कि घटवताए उठांक तरह पर ब्यदात दे गया है ओर एक खबरें 
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घताव्दी की उपन्यास-लेखिकाएँ 


कदाचित्‌ चत्‌ प्रगात का छाइकर उपन्यान हू। भाहित्य का 
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लेखकों जे >> >ू-्नरा+ प्राप्त व 
लखका च अद्यसनाय सफलता बस का हूं 





त्त क््यि था, जा कऊोकप्रिय इस कारण हुआ (क घबहला पाठ्का वे उस फील्च्यि क्वी 
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रचता सनझा था। यद्यांप रचेइनसनन तथा फ्राल्ड्न दादा हा संदाअदब उपस्यास- 
“5 








कारा ने उसका प्रच्मयसा का धा, कल चहूू उवहुत देने ठक जग्ववतद 
८. 








््च्च उपन्यास जे "उ>+-->ऋ्+ च् शा टट 
उस उपच्चास म रासकरता तथा चान्त्र-चदण पर जादइ दया भरा ४. 


स्प्ण्ज्जेर * (घनतेता) कथावस्त से यह एकरूप नही हो सको र 
पिकेरेस्क' (बुतेता) कथादस्तु से यह विशेषता एकहूप नहा हा सका जार 











इसके अलावा, सांसारिक जीवन का ज्ञान बहत कन हाद के कारथ बूतता का कथा- 
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उच्तु स ज्ञा काइ नया दात नहा झाबा जा सका। 





फ्रंनी ही 5 प्ोर वास्तव जग सनक का उद्धार 
सिस फ़ैनी वर्नी और वास्तविकता का उद्धार 


चताब्दा के चत॒य चरण म मित्र 
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वास्तविकता की प्रणाली को, जो लारेन्स स्टर्न एवं आलिवर गोल्डस्मिथ की रचनाओं 
ने छोड़ दी थी, फिर से चलाया। मिस वर्नी (१७५२-१८४० ) का प्रथम उपन्यास 
इबेलीना (2ए८॥४७), १७७८ में प्रकाणित हुआ, जिसकी डाक्टर जात्सन - 
ने प्रणसा की । वह तुरन्त लोकप्रिय हो गया और मिस वर्नी की साहित्यिकों में गणना 
होते लगी। उसका दूसरा उपन्यास सेसिलिया (06८॥०७), १७८२ में प्रकाशित 
हुआ, जिसके लिए उसे, इवेलीना से दसगुने, ढाई सौ पौन्ड मिलले। मिस वर्नी 
ने बहुत वर्षो का वीच देकर दो उपन्यास और लिखे जिनका अब कोई नाम भी नहीं 
लेता। उसकी मृत्यु के उपरान्त उसकी डायरी (7)७79) और चिट्ठियाँ (,८६४६758) 
प्रकाशित हुई जिनमें १७७० से लेकर १८२० तक के वातावरण और लोगों की 
दिलचस्पियो का अच्छा वर्णन मिलता है । 


इवेलीना और सिसीलिया 


इब्ेलीना (:४०४४०) एक युवती के घर से बाहर के संसार में प्रवेश करने की 
कहानी है, जिसे स्वयं उस युवती ने उन चिट्टियों में कहा है जो वह अपने संरक्षक की 
लिखती है। युवती एक साथ ही कई प्रेमियों की स्पर्धा में फँसी हुई है, जिससे सफछता 
पूर्वक छुटकारा पाना इस लिए कठिन होगया है क्रि उसकी उत्पत्ति में कुछ छोगीं 
को सदेह है। युवती अपनी ओर से सदा सुचरित्र तथा सदाचार का ध्यान रखती है। 
इस विषय में इवेछीना और सिसीलिया (८८० ॥७) दोनों ही उपन्यास रिचर्डसन 
अथवा मिस वर्नी से प्रभावित है और दोनों की नायिकाएँ, जिनके नाम पर उपन्यासों 
के नाम पड़े है, क्लैरिसा (0]27552) की चचेरी वहिनें है, क्योंकि उसी की भाँति 
ये दोनों भी पाखण्डी तथा अत्यन्त सुक्ष्मग्राही एवं सचेत हैं। स्त्रियों के सदाचार के 
इन प्रतिरूपों मे वैतिक उपदेश भरे पड़े है जी पण पग पर समाज तथा संसार की बुरा- 
इयों की ओर ध्यान आकर्षित करते है। इवेलिना में मध्य श्रेणी के छोगों की भदेस 
वा्तें और उनके जंगली प्रकार के खेल-तमाझों का वर्णन है: सिसीलिया में समकालीन 
जीवन का अध्ययन और भी व्य रेवार है। उस समय की प्रथानुसार बर्नी ने भी 
वात-वात पर आँसू निकाल देना खूब सीखा है, और वह भावुकता भी दिल खोलकर 
प्रकट करती है। इन उपन्यासों के दूसरे पात्र कहने को तो वास्तविक जीवन से 
और तत्काछीन समाज से लिये गये है, किन्तु वे किसी न किसी आवेग तथा चरित्र 
की विशेपता के प्रतिरूप है, किसी न किसी गुण या दोप को प्रधानता देकर कथावस्तु 
को व्यवस्थित करने में सहायक होते है। मिस वर्नी ने ऐसी व्यवस्था इस लिए रखी 
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क्योंकि उपन्यासों का उद्देश्य समय की खरावियाँ दृर करना था। उसने रिच्डंसत 
की भाँति उत दोपों को घृणित दिखाने के लिए किसी एक पात्र को चुनकर उसमें वह 
दोष प्रधानता से भर दिया और फिर उस पात्र को नब्क््‌ ठना द्या। इस प्रणाली 
पर लिखे जाने का फल यह अवब्य हुआ कि उपसत्यास सामचिक दक्या के चित्र हो गये 
किन्तु 'फिक्शन” की हैसियत से श्रेष्ठ नहीं रहे । रास्तविक जीवन जैसा का तैसा 
कहानी को साहित्यिक तथा कलात्मक नहीं बताता क्याकि कला का कार्य परिवर्तन 
है। यही कारण है कि मिस वर्ती के उपस्यास सामाजिक इतिहास के अध्ययन को 
सामग्री हो गये हैं और आज मी पढ़े जाते है। उनने आचार-च्यवह्वार, रीति-र्विज, 


पर आदण का जुडज>ल्द्ल सब हज घड़ी 


लोगों की आथिक दणा, जाचरण की च्ुटियाँ औन आदय का अभाव सब वाते ब्ड 


सूझ-बवूझ के सांथ दिखायी गयी है। पहले जिन उपन्‍्यासों में सामाजिक जीवन के 


चित्र दिये गये थे बे पुरुषों के दृष्टिकोण से लिखे हुए थे। मिस व 
के दुप्टिकोण से सब व्यवहार देखा और प्रवृन्तियों का नये 
किया । 

मिस वर्नी की शैली पर जान्सन का प्रभाव है, जिसके कारण उसमे ऐसा भारीपन 
जा गया है जो उपन्यास में अनुचित जान पड़ता है, किन्तु उसके अपने गुण अरूग से 
दिखाई देते हैं जो बड़े सुन्दर हैं। विलकुल फील्डिग या स्टर्त के समान सूक्ष्म बोब 
तथा गम्भीरता एवं परिहास को उसकी जैली सुगमता से व्यक्ष करती है। भिस्टजनों 
के वार्तालाप में जो नफासतें और सकेत तथ्य हलका मजाक और गहरे विचार 
इबर से उबर होते रहते हैं, वे सव वातें मिस वर्नी की भाषा के वच्य की है, क्योंकि 
वह दूसरे श्रेप्ठ लेखकों के प्रभाव में सम्पन्न हो गयी है और उसकी सारी जरूरतों को 
पूरा करने की योग्यता रखती हैं) यद्यपि उपन्यास-कला के दृष्टिकोण से मिस 
वर्नी का वड़ा महत्त्व नहीं है, किन्तु आनेवाले उपन्यासकारों ने उसकी पुस्तकों 
से बहुत कुछ सीखा। 


अठारहवीं शताव्दी के उपन्यास की उपलरूब्धि 

रिचडंसन से लेकर फैनी वर्नी तक के उपच्यासों में ऐसे साहित्य का निर्माण 
हुआ जो अठारहवीं जताव्दी के दुढ निस्चय और स्थूल तथ्य में विश्वास रखनेवाले 
स्वभाव के अनुरूप था। उपन्यास लिखने वालों की वहुवा यही चेप्टा रही कि मनुष्य 
तथा संसार का जैसे वे हैं वैसा ही चित्रण किया जाय, यद्यपि कुछ लेखक अपना 


उद्देश्य उन्हें सुधारना भी कहते रहें | बह कहना विलकुल ठीक होगा कि लगभग 


१८८ अंग्रेज्ी उपन्यास का विकास _ 


सब श्रेष्ठ उपन्यासकारों की पुस्तकें समकालीन जीवन की समालोचना हैं। 
इस कहानी-साहित्य के वहुमूल्य गुण तथा विशेषताएँ परिहास और नैतिक चेतना 
है, जिन्हें प्रयोग में लाकर लेखकों ने जीवन तथा समाज के सच्चे चित्र खींचे। 
निम्न श्रेणी के लेखकों के हाथों में उपन्यास धीरे-धीरे साहित्य का एक ऐसा अंग बनंता 
गया जिसमें सभी कुछ लिखा जा सकता था। लोग सामाजिक, राजनीतिक तथा 
सद्व्यवहार सम्बन्धी विपयों में बड़ी दिलचस्पी लेते थे, इस लिए उपन्यास की कला- 
त्मक प्रणाली पर अधिक ध्याव.न देखकर लेखकों ने अपनी पुस्तकों में व्यंग एवं 
उपदेश को अपना मुख्य उद्देश्य बनाना प्रारम्भ कर दिया और साधारण पाठकों 
में ऐसे उपन्यास लोकप्रिय होने लूंगे | नैतिक विवाद, विभिन्न व्यवसायों तथा 
वाणिज्य की प्रशंसा, समाज में स्त्रियों की अवस्था, राजनीति की समस्याएं, 
कर्ज़दारों के कारागार, अनाथालयों की दशा--कौंन सा ऐसा विषय है जो इन 
उपन्यासों में नहीं मिलता, या जिस पर उनमें विचार नहीं किया गया। साहित्य- 
कला की दृष्टि से ये पुस्तकें उपन्यास नहीं कही जा सकतीं, वे सर्वसाबारण लोगों की 
दिलचस्पी के विषयों पर कितने भी अच्छे लिखे हुए निवन्ध या विवाद-पत्रिकाएँ 
क्यों न हों। फिर भी, यह सब कुछ कहने के वाद और इन दोपों के होते हुए भी, 
अठारहवी शताब्दी का उपन्यास अंग्रेजी भाषा तथा साहित्य में एक विलक्षण 
निर्माण से कम नहीं है। | 
किसी भी देश के इतिहास में अठारहवीं शताब्दी के सर्वोत्तम अंग्रेजी उपन्यासों 
से अधिक स्वस्थ और नफीस साहित्य मिलना कठिन है और इंग्लैण्ड 
में भी किसी दूसरी शताब्दी के साहित्य में इतने सुन्दर गद्य लिखनेवाले लेखक नहीं 
मिलते, जितने अगारहवीं शताब्दी के उपन्यास ने उत्पन्न किये हैं। लेखक जान चुके 
थे कि गद्य-साहित्य का कोई भी दूसरा अंग कल्पना को ऐसा अवसर एवं विस्तृत 
क्षेत्र नहीं देता जैसा कि उपन्यास में उन्हें मिलता है। वे यह भी समझते थे कि उपन्यास ' 
के वरावर कोई भी गद्य आविष्कार तथा सर्जनात्मक साहित्य के निर्माण में सहायक 
नहीं होता। उन्हें अनुभव हो चुका था कि निवन्ध एवं गद्य-काव्य की अपेक्षा उपन्यास 
में कहीं अधिक सुगमता से वे अपनी आत्मीयता और साहित्यिक आत्मइलाघा को दर्शा 
सकते थे। लगभग सभी लेखक जानते थे कि उपन्यास लिखने के लिए भाषा पर 
कैसा पूर्ण अधिकार होना चाहिए और शैली में कितना फैलाव एवं कितनी शक्ति 
तथा सामर्थ्य चाहिए। उपन्यास लिखनेवाले को ऐसी भाषा और शैली की 


० उपहास 


आवश्यकता होती है जो “उपहास को भोंडा बनाये बिना, लक्ष्य तक पहुँचा सके, 
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जो सूक्ष्मचेतन संकेतों से शिप्ट जनों का मत बहला सके, जिद रीति से उदकी 
त्रुटियाँ दिखा सके 
उस घताब्दी के प्रधान लेखकी को व्यग्य लिखना आता था, वे उच्चकोटि से 


लेकर सब श्रेणियों तक के लोगो के मजाक नमज़ते थे ओर छिख सकते थ्र 
उनमें दृब्यों तथा चरित्रों के वर्णन की वह योग्यता थी जो चित्रों को सजीव एवं 
साकार कर देती है और रोचक वना देती हैं | वे जानते थे कि वर्णन में कान-सी 
वातें ली जाये और कौनसी छोड़ी जाय॑, कि थोटे जव्दों मे सारा दृष्य पाठक के 
सामने आ जाय | यद्यपि वे गद्य लिखते थे क्ल्यु कवियों वी सवेतयक्त भाषा की 
सारी जादूगरी को खूब समझते ओर अपने काम मे छाते थ ! 


अध्याय ७ 
रोमेन्टिक रिवाइवल के समय में उपन्यास 


अठारहवी शताब्दी के चतुर्थ चरण में अंग्रेजी उपन्यास का इतिहास उन 
सब कठिन जटिल समस्याओं में होकर गुजरता है, जो उस आन्दोलन सम्बन्धी 
बाद-विवाद में उठायी गयी थी, जिसे साहित्य मे “रोमैन्टिक मूवमेन्ट (२०एाश्याप० 
१४०ए०प्र०) कहा जाता है। यह आन्दोलन केवल साहित्य तक ही सीमित नहीं 
था बल्कि पूरे मनुष्य-जीवन पर छाया हुआ था। नवयुग (२७॥४७४४5०770७) 
काल के समान इस शताब्दी के उत्तराघं में भी स्वतन्त्रता तथा मनुष्य के उद्धार के 
हेतु यूरोप के सब देशों में आन्दोलन चल रहा था। जिस किसी देश में कोई भी 
हलचल मचती तो वह अपने विशेष कार्य में चाहे सफल होती या न होती, परन्तु 
उसकी शक्ति से इस बड़े आन्दोलन को वल अवश्य प्राप्त होता । जान वीजली 
(०7 (७व८झट) ने इंग्लैण्ड में धर्म को पुनः जीवित करने की जो कुछ चेप्टा 
की उस सबको गिरजे के विरोधी दल ने उसी बड़े आन्दोलन को बल देने का साधन 
बना लिया । इसी प्रकार जमंनी में इमैनुयछ काण्ट (ग्णाप छा) के तये 
दार्शनिक विचारों के प्रयोग से मनुष्य की स्वाधीनता तथा उसके अधिकार की 
नीव को दृढ़ किया गया था। फ्रांस में सामाजिक उथरू-पुथल ने ऐसी ऋत्तिकारो 
दशा उत्पन्न की कि वह अन्त में स्वाधीनता तथा समानता एवं वन्धुता की माँग में वदल 
गयी और सारे प्रयत्नों का आदशे बन गयी। 
“रोमैन्टिक सूवमेन्ट” मनुष्य की उस चेष्टा का फल था जो व्यक्ति समाज के 
बन्धनों तथा विविध प्रकार की रूढ़ियों से मुक्ति पाने के लिए करता चला आता था 
और जिसे प्राप्त करने के उसने अब दो रास्ते सोचे थे, एक बाह्य प्रकृति और दूसरा 
कल्पना । इस शताब्दी में सभ्य और असभ्य का बहुत जमा-खर्च रहता था और ग्रामीग 
सबसे बुरा विशेषण समझा जाता था। नगर का जीवन सभ्य जीवन समझा जाता था 
और सभ्य समाज में जिन वस्तुओं का प्रयोग होता था वे पहले काट-छाँटकर ठोऊे 
कर ली जाती थीं। कोई पशु, कोई पक्षी, बिना ऐसी काट-छाँट के सभ्य समाज के 


-  रोसेण्टिक रिवाइबल के समय में उपन्यास १९१ 


योग्य नहीं होता था। नगर में लोगों के वागों में कोई वक्ष अपनी प्राकृतिक दच्ा में 
नहीं रखखा जाता था। साहित्य में भी व्यवस्थित होकर प्रकृति का प्रवेश हो सका था| 
कविता में साधारण शब्दों का प्रयोग न करके कवियों ने एक कृत्रिम अथवा घराऊ 
भाषा बना ली थी जिसमें सारे कवि मछलियों को “पक्षगण"', चिड़ियों को “'पत्रगण”, 
सूरज को 'फोवस”, चाँद को “डायना” लिखने छगे थे। इस दणा मे वाह्म प्रकृति 
पर जोर देना सम्यता का विरोध करना समझना जाता था, जिसे सम्य समाज किसी 
तरह सहने को तैयार न था। कल्पना के रास्ते से लोगो के विचार बतीत की ओर 
तया दूरस्थ देशों में ले जाये जाते थे जो साआत्‌ कतंव्यों के विरुद्ध लमना जाता था। 
हित्य में ये दोनों रास्ते प्रगतिशील सिद्ध हो रहे थे और उसमें एक नवीन शक्ति 
का संचार कर रहे थे, जो आन्दोलव की सकलता की सूचक हो रही थी । “ रोमैन्टिक 
मूवसेन्ट” के साथ मध्यकालीन संस्कृति ठीक उसी प्रकार मिली-जुली थी जिस प्रकार 
नृवबुग (२९४७55877०6) में यूताव और रोम की सल्क्ृति और साहित्य मिलते थे। 
इन दोनों गतिविधियों में भेद केवल इतना था कि नवयूग मे प्रगति किसी सुधार 
के साथ बँची हुई नहीं थी, परन्तु अदारहवी झताब्दी में दलिनोद्धार की समस्या भी 
उसी के साय थी। नवयग में प्राचीन साहित्य से लेखकों को अनेक प्रकार की 
बहुत सी सामग्री और रचना-प्रणाली प्राप्त हुई थी। आवुनिक काल के आन्दोलून 
का एक आदरहों यह भी था कि ऐसी सनाज-व्यवस्था वताबी जाय जो सनुप्य पर किसी 
प्रकार से रोक-रोट न रूगाये, उसे उन्नति करने दे और अपने की ऊचा उठाने का 
अवसर दे । इस आदर के कारण “रोमैन्टिक मूवमेन्ट” उस क्रान्तिकारी प्रवृत्ति 
का सहायक हो गया था जो अठारहवी शताब्दी के अन्तिम चरण मे प्रकट हो रही 
थी । 
मनुष्य को आचार विधियों तथा रूड़ियों के पजे से छुड़ाने का यह प्रवत्व उन 
विचारशील लोगों ने किया जो प्रकृति से प्रेरणा लेता और प्राकृतिक जीवन व्यतीत 
करना आवश्यक समझते थे और संसार के कार्यो में सहज प्रभाव ढूँडते थे। ये लोग 
अपने जीवन में स्वाभाविक ठया सद्भावपूर्ण बातों को विशेय महत्त्व देते थे। इस काल 
में मनृष्य की स्वतन्त्रता का यह आन्दोलन दो ओर से चल रहा था; एक में वाह्म प्रकृति 
और दूर की अनोखी बातों पर जोर दिया जता था, दूसरी मे जीवन की साबारण 
ओर सामने की छोटी से छोटी वस्तुओं तथा घटनाओं में तथ्य और सार समझने 
का बड़ो चेप्टा की जाता य दावा जवूत्तवा साहित्य क॑ प्रत्यक अग मे अदना 
प्रभाव दिखा रही थीं। उपन्यास भी इस जाव्यात्मिक गक्ष्ति से प्रभावित 
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हो रहा था और समय के साथ-साथ बाह्य प्रकृति तथा आन्तरिक प्रेरणा को अपनी 
लेखन-प्रणाली में स्थान देता जा रहा था। उसने वड़े उत्साह से 'रोमैन्टिक मूवमेन्ट' 
के दोनों रास्तों पर चलना आरम्भ कर दिया था। कारू और देश दोनों के 
ढ रत्व को उसने भली भाँति समझकर कहानी में स्थात दिया और उससे प्राप्त 
भावना से पूरा लाभ उठाया। भय तथा आश्चर्य से उत्पन्न आवेग से काम लेकर जो 
रोमास लिखे गये वे “गाथिक” कहलाते है। सामयिक विचारों एवं साहित्य में प्रकृति 
के प्रवेश के कारण उपन्यासों में दृश्यों का वर्गन आवश्यक समझा जाता था और 
साथ ही अतीत के प्रति जो दिलचस्पी इस काल में ली जाती थी और जिसने 
“गाथिक” को जन्म दिया था, वही उपन्यासों में अब इतिहास का रंग भी दे रही 
थी, जो आगे चलकर उन्नीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ में ऐतिहासिक उपन्यासों में 
लोकप्रिय हुआ । एक बड़े काल से उपन्यासों में व्यक्तिगत समस्याएँ प्रधानता पा 
रही थी और सारी दिलचस्पी भी व्यक्ति के समझने में ही केन्द्रित हो गयी थी। 
वहुधा उ ,न्यासकार समाज और व्यक्ति के परस्पर विरोध में व्यक्ति का पक्ष छेते 
आये थे। वे उपन्यास जिनमें ऐसा किया जाता था, किसी विशेष पक्ष का समर्थन 
करते थे और उद्दिप्ट उपन्यास (ए०ए८४ कफ एप्णए9०५०) कहलाते थे । 

अठारहवी शताब्दी के चतुर्य चरण में इन्हीं स्थितियों के कारण हमें तीन प्रकार 
के उपन्यास मिलते है, एक तो वे जो व्यक्ति और समाज के जीवन का वास्तविक 
चित्रण करते थे और जिनमें समय के,रीति-रिवाज तथा शिष्टाचार विस्तार से बणित 
होते थे दूसरे ऐसे रोमांस जिनमें प्रकृति और अतीत से सम्बन्धित आवेगों की सामग्री 
लेकर कथावस्तु तैयार की जाती थी, और तीसरे वे मानवग्रेम से भरे हुए उपन्यास 
जो बड़ी गम्भीरता से व्यक्ति को समाज के अन्याय तथा अत्याचार से बचाने के 
उद्देश्य से लिखे जाते थे। ये तीन उद्देश्य, अर्थात्‌ जीवन का चित्रण, जीवन की 
कठिनाइयों से बचना एवं जीवन को उन्नति के मार्ग पर ले जाना, उन तीन प्रकार 
के उपन्यासकारों के विभेद बताते हैं जो यथार्थवादी रोमांसकार और ब्रतसन्ध 
(05907%79) कहलाते थे और जो विविध प्रकार के विभाग-संकरों सहित 
आज तक उपन्यास में प्रवृत्त चले जाते है! 


“गाथिक” उपन्यास--दि कास्क आफ़ आदरैण्टो 


इस शताब्दी के रोमांसों की लम्बी सूची दि कासल आफ आटरैन्दो (77४6 
(४5४४ ० (07०7) से प्रारम्भ होती है, जो सन्‌ १७६४ में हारेस्‌ वालपोल 
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(१७१७-१७९७) (त्र०7००८ ७८9०८) ने छिखा था। वालपोंल उस लेखन- 
प्रणाली के अग्रसर समर्थकों में से था जो गाथिक कही जाती थी और जो उच्च कोटि 
के साहित्व की साधारण सरलता तथा जिप्व्ता की अपेक्षा विछणषणता एवं निर्देव 
वर्बरता को अधिक आदर देती थी। वाहूपोल ने अपने उपन्यास में जागीरदारी 
(व्प्रपें&) के कार के जीवन तथा आचान-ध्यवह्यार और घरेलू जीवन के 


दृश्यों का चित्रण किया है। इस जीवन को लेखक ने सावारण दश्या में नहीं देखा वल्कि 
उसे अलौकिक एवं प्रकृत्वतीत (5प7%7«८एप्था) गक्ति के आवेग के वच्य में 


उनका सत्य हाना समझान तया सनवान् को चेण्टा करना नहां पड़ा। 


रन 
उपन्यास में जिन घटनाओं का वर्णव किया गया है वे वारह॒वी अथवा तेरहवीं 


शताब्दी की कही जाती हैं। मैन्क्रेउ (3५7७०9०१) आदरैन्दों का राजकुमार उत्त 


वलापहार करनवालर का पोता ह जन्नच राज्य के आवकारा राजा अलूफात्जा 


विप देकर मार डाला था। भविष्य वतानेवाले के कथन के अनुसार वलापहार करते 


वाल के वशज उस समय तक राज्य करते रहये जब तक उन्तक नर सतान हाता 


रहेगी। जिस समय कहानी प्रारम्भ होती है तव मैन्क्रेड के इकलौते पुत्र का विवाह 
दोनेवाला हैं और वड़ी घूम-बाम हो रही है । नहीं माछून कैसे, विवाह के पहले 


5 


4 
बकस्मात्‌ लड़के की मत्य हो जाती है और यह रहस्य मेन्क्ेड को वड़ सदंह में डाल 


देता है। इस भय से कि कही उसकी पत्नी को दूसरा पुत्र न हो, मैत्फेड उसे तलाक 








देकर अपना विवाह उस लड़की से करना निश्चित करता हैं जो उसकी वहू होनेवाली 
थी। लड़की जिसका ताम इसावेला है, एक देहाती किसान की सहावता ते भाव 
जाती है। इस किसान की शकरू-स्‌रत अलकान्जों के चित्र से बहुत मिलती हैं। इस 


किसान पर मैन्फ्रेड के पुत्र की मृत्यु के सम्बन्ध में सन्‍्देह् भी किया जाता है और वह 
न दोनो 


कारागार में डाल दिया जाता है। मैन्फेड की पुत्री किसान को छुड़तो है आर 
में प्रेम हो जाता है। कई घटनाएँ होती हैं जिनमें वहुत अद्नुत, अलौकिक झविति काम 
करती है और मैन्फ्रेड अपनी पुत्री का वध कर डालता है । अलफान्ज का भूत, जो 

महल में ही वास करता है, इतना रूम्वा और विद्यालकाय हो जाता हैं कि वह महू 
को तोड़कर वाहर निकलता है और सव छोगों को भयभीत कर देता हैं। मच्कड 
अपने सारे अपराबों को स्वीकार करता है। अलोकिक एवं प्रकृत्वतीत शक्ति के 
कारण दीवार पर से एक प्राचीन चित्र स्वयं उतर आता है और इबर-उबर घूसता 


श्र 
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है, एक संगममंर की मूर्ति की नाक से रुधिर बहने छूगता है, एक बहुत बड़ा 
शिरस्त्राण खड़खड़ाता हुआ धमाके के साथ आँगन में आकर गिरा और अपने ऊपर 
की कर्ंंगी हिला-हिलाकर घूमने लगा । इस प्रकार की वीसों अलौकिक घटनाएँ 
विना किसी क्षमा-प्रार्थना के उपन्यासकार लिखता चल्ला जाता है । केवर एक प्रयत्न 
बह वास्तविकता लाने का करता है, वह यह है कि पात्रों से वह स्वाभाविक वार्तलाप 
कराता है और अपने समय के रीति-रिवाजों का सीधे ढंग से वर्णन करता है। परन्तु 
इन बातों से वह असम्भव को सम्भव अथवा अलौकिक को प्राकृतिक बनाने में सफल 
न तो हो सकता था और न हुआ। उसकी सारी सफलता यह थी कि उसके पाठक 
उन डरावने तथा भयानक दृश्यों से, जिनका उसने चित्रण किया था, भयभीत 
होते थे। * 
हारेस वालपोल ने “गाथिक” उपन्यास को वे सारे तत्त्व प्रदान किये थे जिन्हें 
प्रयोग में लाकर लगभग पचाय वर्य तक छोग इस प्रकार के उपन्यास लिखते रहे । 
कथापुरुष उसने ऐस। प्रचलित किया, जो घृणित से घृुणित अपराध बड़े सहज 
स्वभाव से कर सकता था और वीरांगनाएँ भी उसने ऐसी प्रस्तुत कीं जो अनेकों 
अत्याचार सहती चली जाती थी। उसने किले का सा दृढ़ और बड़ा महल वनाया 
जिसमें सैकड़ों गुप्त रास्ते, वीसों प्रेतभ्नस्त कमरे, दर्जनों अँबेरे कोने है, जहाँ दिन में 
भी भूत दिखाई देते है और तरह-तरह की अनहोनी तथा भयानक घटनाएं हुआ 
करती हैं। 

वालपोल ने अपने उपन्यास में प्राचीन रोमांस को आधुनिक रोमांस से मिलाकर 
एक नया ढंग निकाला था, जिसमें कल्पना को पूर्ण स्वतन्त्रता थी कि वह कसी भी 
मनगढ़न्त बातें, कथासामग्री में मिलाती चली जाय और जो भी भय उपजाने वाली 
वाते चाहे उसमें सम्मिलित कर दे । ये सव वातें जो प्राचीन रोमांसों की सी थीं, 
वालपोल ने अपने समय के उपन्यास के ढंग से वार्तालप के द्वारा पात्रों को अनुभव 
करायी और इस प्रकार उनको स्वाभाविक वातों की भाँति पाठकों के सामने लाने 
की चेप्टा की । अलौकिक तथा ग्रक्ृत्यतीत घटनाओं के समर्थन में वह शेक्सपियर 
की दुहाई देता है और अपने उपन्यास की प्रस्तावना में लिखता है-- मैं कह सकता 
था कि नवे प्रकार का रोमांस ईजाद करने के वाद मैं उसके लिखने की नयी 
प्रणाली भी निकारुता हूँ और उसके निकालने का अधिकार भी रखता हूँ । किन्तु 
मुझे तो इस वात का अभिमान है कि मैं ने इतने महान्‌ लेखक का अनुकरण किया हैं. 
चाहे वह अनुकरण कितना ही फीका और असफल ही क्‍यों न रहा हो। यदि मुझ में 
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8. ०० 4 
्र्पः ठ्‌ 


प्रतिभा एवं मौलिकता होती तो मेरा यह कहने का नह भी पहुता कि मैंने बह 
अणाली अपने मन से निकाली है। 
सच तो यह है कि वालपोंठ ने बलौकिक तथा प्रहृत्यतीत दठत्त्व यों ही 


किसी कारण नज्टा विज्ञेप जे अपने >> उपनच्दास हम प्रविष्ट व्ज्जः दिये मम 

विना किसी कारण विज्ञेप के अपने उपन्यास में प्रविप्ट कर दिये है और उनके 
स्वागत ने पाठकों स्श्न चित्त हि] पद्चले ० मन भावना उत्तन्न नही बी मे क जिन; स्ल्ड 
स्वागत की पाठका के चित्त मे पहल स कोई नावना उत्तन्त नहा का हूं, जिनका 
ऊन अासा हे लि परे अजिज- ऑन बाहरी के भय-उत्मादक साधचन ० तर रन जज 
फल यह हुआ हूं कि वे तत्त्व केवल बाहर भय-उत्तादक सावन हांकर रह नंथ 
ड् शेक्सपियर यर का कक लिप: ०33 नि 3253 पा तावकों पक उम्र न 
ह६ै। गक्सपियर का यह ठग कमा नहा रहा, वैयाक्र उसके चाठका म अत एव 


अलोकिक घटनाएं कोरे धोखे होते हे >> >> प्रेत द्दजत-3ंड>-5> 5 न 3 “5 अलन्अ 
अलॉकिक घटनाएं न ता कार धास हांत हूं आर न कदर छावानहत्र।| शदसपिवयर 
हदाप 
के यहाँ ऐसे भाव सदेह पात्रों के द्वारा उत्पन्न किये जाते हैं आर उसके स्वागत का 
प्रवत्च पतन छल, 


%। बालूपोल मे जिस प्रणा अनसरण किया है 
वन्‍च किया जाता है। वारूपोल ने जिस प्रणाली का अनुसरण किया हैं, 








इस विपय को छोड़कर यह मानना पहुता हैं कि बाहयोल में साहित्यिक 


अतिभा जूवच्य थी जो इस उपत्यास ने भरी प्रकार दिखाई देती है। उससे एक 


2 मन का अमन-ूमकन_-नपमक दिखाया महल मा ५० अजीब. भी सामाजिक (8० 
कत्र का रास्ता दसाया, जसम सक्षीमाजक, 
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ऐतिहासिक सिल आए ये साहित्यिक 3... बय+> तले के पड समनजजतनील उपदा किसी ५: को ध्यान 
हासिक और साहित्विक ठथ्य भरे पड़े है आर जतका जार छती का व्यात 
नहीं धर बल्कि दम कहना ब्ीजिल्‍झ च्ि जिस द्रक्‍ेब्ा पी बॉजिलाय 5-ल्‍चछ लेखक जया उनक्‍छा 
नहां था। वाल्क था कहना जाहए कि जस ज्षत्र का नहुव। खल्छ कलसदः लाज 
झल्जप्ि उप योग्य लत सचय पे से बालपोल >> अद्रज आय और उसमें मु बद्नमल्य उम्लाय 
करत याग्य समजझत हा चहा थ, उस वालपाछ ने मथा आर उससे स बहुसुत्थ त5३४७५ 
बाज निकाली ं लेखकों >> अतिरिक्त दी भौर होगा कानी + सेसा ही छिचार 
खोज निकालीं। लेखकों के अ तरिक्‍त और लोगों का ना एसा हा विचार था, 


जिसके कारण ज्ञौ्य॑ की सामग्री वाले रोमास इस काल में न लिखे जाते थे ओर व 


पढ़ें ही जाते थे। इस समय ज्ञावी तथा विचारवात्‌ होने की पहचान यह हो गयी 








किया जाय और सारे रहस्वों 


| 
रे 


कि जीवन की रहस्यमय भावनाओं का उपहात्त 


को मूढ़विद्वास कहकर उत्तकी ओर से नह मोड़ लिया जाय। सत्य का परुख का 


| 








सावन केवल इन्द्रिय-ज्ान एवं विवेक-बुद्धि को समझा जाता था ओर इच्हीं दोनों 
सावबनों का वालपोल ने जनादर किया। उसने एक ऐने क्षेत्र की छात-वीन 
के लिए रास्ता साफ़ कर दिया जो अभी तक साहित्य जोर कला के लिए 
अदेरी कोठरी था और बुद्धि के लिए जिस पर चलता वर्जित था। दि कास्लक 
जाक़ आउरैप्लो (पक 0०छा6 ण॑ 09०४०) ने बह तो दता ही दिया 
कि यह संसार और मानव जीवन रहस्यों ने बिरा हुआ है, जिनका खोलना 
अबवा जिनमें विद्वास करता किसी प्रकार भी मूइविष्वास भी नहीं कहा जा 


सकता। 


१९६ अंग्रेजी उपन्यास का विकास 


हारेस वालपोल के अनुयायी--मिस क्लेरा रीव 


यद्यपि हारेस वालपोल ने “गाथिक” उपन्यास का उद्देश्य नैतिक ज्ञान बताया 

था फिर भी जो रोमास उसके अनुयायथियो ने छिखे और जिनमें उसके उपन्यास का 
अनकरण किया गया, वे सव पाठकों के मनोरजन के हेतु लिखे गये। जिन लेखकों 
ने वालपोल के रोमास का अनुसरण किया उन्होने अपने गुरु को कोसो पीछे छोड- 
कर भय तथा आइचर्य-उत्मादक तरीकों का कुछ इस प्रकार प्रयोग किया कि वे 
पहले से कही अधिक भदेस एवं अप्राकृतिक हो गये। कारण यह था कि इस काल 
में उपन्यासकार प्राकृतिक तथ्यों को इतनी अच्छी भाँति नहीं समझते थे कि वे 
उनमे और अलौकिक सत्य में कोई सम्बन्ध रथापित करके जीवन तथा संसार के 
रहस्यों को प्रकट कर सकते। यह कार्य रोमेटिक र्वाइवलरू के समय के कवियों 
ने करना आरम्म कर दिया था और उनकी कविता में दिन पर दिन यह अनुरूपता 
प्रकट होती जा रही थी, यहाँ तक कि सन्‌ १७९८ में कोल्रिज और वर्डस्वर्थ (006- 
ग्रंवंह० ७20 (४०705७००४४) रचित लिरिकिल बैलेट्स (797८७ 3०॥905) 
ने इस कार्य को कर दिखाया। वालपोल के अनुयायियों ने जीवन के रहस्थो का 
कल्पना द्वारा इस प्रकार से अनुभव भी नहीं किया था कि वे प्रकृत्यतीत अथवा 
अलोकिक (5ए079०४«पप्रा) के सत्य को समझकर अपने रोमासों में उसे 
प्रकट कर सकते। वे तो केवल यह जानते थे कि वालपोछ ने कहानी-साहित्य मे 
एक नयी प्रथा चलायी हे, जिसने उसके “दि कासद्‌ आफ आटरैण्टो” (776 
(४७४7० ण॑ (0४7&४०४०) को लोकप्रियता दी हे। उनको यह सन्देह तक नहीं 
हुआ था कि वह प्रथा विचारों को किस ओर छिये जा रही थी अथवा वालपोलछ किस 
कारण असफल रहा था। बालपोल के अनयायियो में से एक मिस क्लैरा रीव भी 
थी जिन्होंने १७७७ में दि ओल्ड इग्लिग बैरन (रण 06 फाहयांशा 8०707) 
नामक रोमास लिखा था। यह रोमास अनुकरण होते हुए भी व/लपोंलछ के दिये 
हुए नमूने से कई वातो में भिन्न हे ओर भली-मॉलि सिद्ध करता है कि मिस रीव ने 
अपने गुरु की चुटियों तथा अपूर्णता को समझकर ही अपने रोमास में गाथ्रिक 
की प्रथा मे परिवर्नत किया था। मिस रीव का रोमास'पद्दधहवी शताब्दी की पृष्ठ- 
भूमि पर छिखा गया हैं ओर भय तथा आखज्चर्य उत्पन्न करने के लिए अनहोनी 
अथवा अमानुपिक घटनाओं का प्रयोग नहीं करता । अलौकिक तत्त्व प्रकट 
करने के लिए एक ऐसे बैरन के प्रेत को रोमास का पात्र बताया गया है, जिसका 
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कुछ काल पहले वध कर डाला गया था। मिस रीव का यह रोमांस छोग़ों को 
पसन्द नहीं आया ओर स्वयं वारूपोल ने उसकी कडी समालोचना करते हुए लिखा- 
“कहाची को इतनी सम्भव बनाने की चेष्टा की गयी है कि वह इतनी भी रोचक 
नहीं रह गयी है जितनी किसी मनुप्य-हत्या के मुकदमे की रिपोर्ट होती हे।” 


विलियम बेकफ़र्ड का कलिफ़ वाथेक 


मिस रीव के अतिरिक्त बहुत-से अन्य लेखकों ने “गाथिक” रोमास लिखे 
परन्तु किसी को भी सफलता प्राप्त नही हुई ओर न उनमे से किसी का भी लिखा 
रोमास लोकप्रिय ही हुआ। इन रोमासों का व्यापक एवं विशिष्ट गुण यह था कि 
वे सव इन्द्रिय-जनित ज्ञान पर जोर देते थे ओर उनके लेसक धामिक विचारों के 
विरुद्ध सदा यह सिद्ध करने की चेप्टा करते थे कि सारा ज्ञान इन्द्रियो द्वारा ही 
प्राप्त होता है और जो उनके द्वारा प्राप्त नही होता वह ज्ञान नहीं होता । यह ढेरों 
रोमास मालूम नही किस कूडेखाने मे पडकर साहित्य से विच॒प्त हो गये। रोमैण्टिक 
कहानी-साहित्य मे जिस पुस्तक से वालपोंल के कास्ूक आफ आद्रैण्टो (756 
(०७7० ० 0४6४०) के समान कुछ प्रभाव डाछा ओर जिसने नयी रीति 
भी चलायी, वह विलियम वैकफर्ड (१४०॥४४7० 940०र्पण०0) की लिखी हुई दि 
हिस्द्ी आफ कैलिफ वायेक (प्रणठ झ्ाजजणए रण दबाए एबफलः) 
थी। इस पुस्तक में अतीत की रोचकता के साथ दूरस्थ देशों की अद्भुत बाते जोड़ 
दी गयी थी और इस प्रकार रोचकता मे विशेष गुण उत्पन्न हो गये थे। मध्यकालीन 
मूढविश्वासों की मिथ्या बातों की जगह इस रोमास मे पूर्वी देशों की जादूगरी 
अथवा भूत विद्या का प्रयोग किया गया और कहानी में इन्द्रियों से भोगने और 
आनन्द लेने की सामग्री द्वारा विकासिता का पुट देकर विशेष दिलचस्पी उत्पन्न 
की गयी थी। 
यह पुस्तक पहले फ्रेन्च भाया मे लिखी गयी थी, फिर कुछ सन्‍य के उपरान्त 
लेखक ने स्वय ही उसका अग्रेजी माया में अनुवाद किया था (१७८४) ॥ उसकी 
कथावस्तु उन कहानियो पर आधारित है जो हार्ुरूरशीद के सम्बन्ध में ढूर- 
दूर कही जाती थी। खलीफा वाथेक हारु॑नुलरशीद का पोता था जो अपनी 
असीम जिज्ञासा के वश तथा अपनी जादूगरनी माता के प्रभाव मे आकर इवलीस 
का आज्ञाकारी दास हो गया था और जिसने अपनी अभिरापा प्राप्त करने के लिए 
पचास वच्चो की वलि भी शैतान को दी थी। वाबेक इवलीस के खजाने की खोज 


॥९4८॥ 
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में भूमि के नीचे की गुफाओं में जाता है किन्तु वहाँ उसे केवल अहंकार तथा वृथा 
अभिमान के ढेर मिलते है, जो खजाने में दवे पड़े है और जिनके इघर-उबर अदु- 
भुत प्रकार की दारण वेदनाएँ एवं यब्त्रणाएँ है, जिनका वह अपने अपराधों के 
कारण स्वयं शिकार हो जाता है। वेकफर्ड की लेखन-प्रणाठी का चमत्कार उन 
स्थानों मे दिखाई पड़ता है जहाँ पुस्तक मे पाताल अथवा नरक के दुश्यों का वर्णव 
किया गया है और जहाँ वाथेक की पीड़ा तथा उसकी मृत्यु का निरूपण हुआ है। 


जॉन मुअर का जिलको नामक रोमांस 

पूर्वोॉग्त रोमांस का बहुत से लेखको ने अनुसरण किया और भिन्नता के लिए 
कोई न कोई नयी बात अपनी पुस्तकों में उत्पन्न करने की चेप्टा की। कई लेखकों 
ते चरित्र-चित्रण करके भिन्नता उत्पन्न की और कई ने तत्कालीन विचारों तथा 
घारणाओ को लेकर कथावस्तु तैयार की। कुछ लेखकों ने समय की अवस्था एवं 
उससे उत्पन्न गुण और स्वभाव का चित्रण किया और ऐसे चित्रण द्वारा वैतिक शिक्षा 
भी देने का प्रयत्त किया। इन उपन्यासों में जान मुअर (०४७ 2४००८) 
का सन्‌ १७८६ में लिखा हुआ जिलको (2८०००) नामक रोमास इस सेमय 
बहुत लोकप्रिय हुआ। जान मुअर ने जिल॒को में एक ऐसे कथापुरुष के गुण और 
स्वभाव का चित्र खीचा है जो यूरोप में इस समय प्रचलित हो रहा था और जिसका 
चित्र गेठे (50८८४८) ने १७७४ में अपने सारोज आफ़ वर्टर (7४6 8070४ 
० ४७फऋ्र०&) नामक रोमांस में दिया था। यह कथापुरुष तत्कालीन समाज 
की देन था और अनोखा होने के कारण मनोविज्ञान के अध्ययन की सामग्री हो रहा 
था। मुअर ने उसके गुण इस प्रकार गिनाये है--“वह अभिमानी, चिड़चिड़ा 
तथा निन्‍्दाशील मनुष्य है, जिसके चेहरे से अवज्ञा एवं व्यतिक्रमण प्रकट होता है 
और जिसके हृदय मे दुःख तथा विपत्ति के भाव भरे हुए है, जो बदला छेने मे कभी 
चूकता नहीं, जिसे मानसगंघ आती है और जो मनुप्यजाति से घृणा करता है; 
इस पर भी उससें प्रगाढ़ प्रेम की क्षमता है और वह सारे संसार को अपने सीने से 
लगाकर गर्म रख सकता है।” यह अद्भृत प्रकार का कथापुरुष लेखकों का ध्यान 
आकषित कर रहा था। गेठे के रोमांस का अनुवाद अंग्रेजी और फ्रांसीसी भाषाओं 
में १७८० के रूगभग हो चुका था और पुस्तक ने कई देशों में वड़ा प्रभाव डाला था । 
इस कथापुरुष को लेकर कई रोमास लिखे गये और कई लेखकों ने ऐसे चरित्र की 
व्यास्या की और समाज[की उन च्रुटियों को भी वताया जिसके कारण ऐसे चरित्र 
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के पुरुष उत्पन्न होते हैं। इन रोमांसों में ऐसे लोगों की वकालत की गयी है जो 
अपने हृदय की प्रवृत्तियों के वश में होकर समाज-निर्मित व्यवस्था को तोड़ते हैं 
और अपने आचरण से सिद्ध करते है कि कृत्रिम नीति की अपेक्षा सहज व्यवहार में 
कहीं अधिक पुनीत एवं धर्मनिष्ठ जीवन होता है। इस प्रकार के रोमांस हृदय की 
प्रवृत्तियों को लेकर कथावस्तु तैयार करते थे, जिसके कारण रोमैण्टिक भावों को 
उन्होंने पुष्ट किया और उस परिवर्तन की जो इस समय साहित्य में बड़ी तेजी से 
हो रहा था गति को उत्तेजित किया। 


मिसेज ऐस रेंडक्लिफ़--दि मिस्ट्रीज आफ़ यूडाफ्लो 


“ाथिक” रोमांस साहित्य में सव दूसरे लेखकों से सफल मिसेज ऐन रैड 
क्लिफ़ (१७६४---१८२३) थीं, जिन्होंने अठारहवी शताब्दी के अन्तिम दशक में 
पाँच रोमांस पूरे विस्तार से लिखे थे। इन रोमांसों में से जगत्‌-विख्यात दि मिस्ट्रीज़ 
आफ़ यूडाल्फ़ो (१७९४) नामक रोमास था। इन्हीं का दि इटैलियन (१७९७) 
नाम का दूसरा रोमांस भी लोकप्रिय हुआ। इन दोनों रोमासों में गाथिक” 
प्रतिरुप के गुण और दोप दोनों ही मौजूद हैं। उनमें रहस्यमव घटनाएँ है जिनका 
वड़ी चतुराई से प्रयोग किया गया है और प्रयत्त किया गया है कि प्रत्येक रहस्यमय 
घटना तथा अलौकिक अनुभव की विवेकपूर्वक व्याख्या की जाय। उनकी कथा- 
वस्तु इतनी अच्छी तरह सँवार-सुधारकर ठीक की गयी है कि पाठक विचारते 
रह जाते हैं कि जितने ढंगों से व्याख्या की गयी है उनमे से कौन-सी व्याख्या मावतीय 
है। प्रत्येक रोमांस में बड़े सुन्दर दृश्यों के वर्णन दिये गये है जिनमें इटली की प्राक्ष- 
तिक सुन्दरता तथा उस देश का वातावरण सजीव करके दिखलाया गया है। 
परन्तु ये दृश्य और यह वातावरण कल्पित है और रोमैण्टिक भाव उत्पन्न करवे 
के लिए विशेष स्थानों पर चित्रित है। जिन रीति-रिवाजों या सामाजिक सस्थाजों 
का वर्णन किया गया है वे भी कल्पित है और विशेष भाव उत्पन्न करने के लिए 
प्रयोग में छाब्े गये हैं। कहानी के प्रात्र भी या तो विल्कुछ ही कल्पित है या लोकिक 
रीति से जीवन बिताने और काम करनेवाले हैँ। 

लेखक को इटली का अनुभव न होने के कारण ये सारे चित्र ऐसे है जैसे कहानी 
में आवश्यक समझे गये हैं। कल्पना को इस प्रकार काम में छाने के कारण पात्रों 
में से कई एक गेटे के वर्टर की भाँति उन गुणों और दोपों के पुतले बन गये हैं जो इस 
समय प्रचलित हो रहे थे! मिसेज्ध रैडक्लिफ ते एक विशेष ढाँचे के अनुसार चरित्र- 
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चित्रण किया है। जान पड़ता है कि उन्होंने कोई सूत्र अथवा नुसखा बना रखा था 
जिसके अनुसार विना किसी परिवर्तन के वे पात्रों को कठपुतछी के समान अपनी 
कहानियों में रखती है। 

दि मिस्ट्रीज़ आफ यूडाल्फो एक सुन्दर युवती की कहानी है जो माता-पिता की 
मृत्यु हो जाने के कारण अपनी चाची के रक्षण में रहती है। इस चाची को सामा- 
जिक उन्नति की उत्कट आकांक्षा रहती है। युवती सामान्य आय के एक मनुष्य 
से विवाह करना चाहती है जिसे उसकी चाची स्वीकार नहीं करती। युवती 
को उसकी चाची ऐपिनाइनस में ले जाकर एक पुरानी गढ़ी में बन्द कर देती है। 
गढ़ी में उसी प्रकार के अँधेरे कमरे, गुप्त रास्ते, छिपे हुए दरवाजे, खुलने वाली 
दीवारें आदि हैं जैसी “गाथिक” रोमांसों के सूनसान और भुतहरे घरों में होती है। 
अलौकिक अथवा प्रकृत्यतीत घटनाओं का भयभीत करनेवाला अन्धकार चारों 
ओर छाया हुआ है, जो मन में तरह-तरह की भावनाएँ उत्पन्न करता है। ऐसे वाता- 
वरण में और ऐसे भयानक स्थान में रहस्य से भरी घटनाएँ होती हैं जो भय से 
हृदय को हिला देती हैं और किसी की समझ में नहीं आतीं। कुछ समय तक 
गढ़ी में कैद रहने के उपरान्त युवती, जिसका नाम एमिली है, क़ैद से निकेूू 
भागती है और अपने पसन्द किये हुए पुरुष से अपना विवाह कर लेती है। कहानी 
केवल इतनी ही है, किन्तु ऐपिनाइन्स के पहाड़ी का दृश्य तथा एमिली की उदासी 
एवं चिन्ताकुल दशा और उसका निराघार जीवन, सन्विप्रकाश के लिए उसकी 
उत्कण्ठा, एकान्त और प्राकृतिक दृश्यों के प्रति उसका अनुराग, इन सबका सुन्दर 
वर्णन कथावस्तु के अनुरूप है और रोमैण्टिक आन्दोलन तथा उससे प्रभावित 
साहित्य के स्वर में लिखा गया है। 

मिसेज्ञ रैडक्रिलफ के ये सुन्दर वर्णन “रोमैण्टिक मूवमेण्ट” के लिए सहायक 
हुए । कहानी में जो कुछ होता है उसका प्रभाव तीत्र करने में पृष्ठभूमि के वर्ण॑नों 
से सहायता मिलती है और बिना कहे वहुतसी बातों का ध्यान पाठकों को हों 
जाता है । जिस प्रकार इन रोमांसों के पात्र लेखक की कल्पना में उत्पन्न हुए, उसी 
प्रकार दृश्य भी घटना को भावपूर्ण करने के लिए उसके चारों ओर फैला दिये गये 
हैं। संकेत से इस प्रकार काम लेने में एक वस्तु की दूसरी से तुलना करवा तथा उनका 
अन्तर वताना आवश्यक होता है। अपनी समानता से अथवा असमानता से हमारे 
मन में एक वस्तु दूसरी की सूचना देती है और इस प्रकार प्रत्यक्ष से कल्पित की 
सूचना मिलती है। उपन्यासकार जब पात्रों तथा दृश्यों को अपनी कहानी में 


रोसेण्टिक रिवाइदल के समय सें उपन्यात्त २०१ 


व्यवस्थित करता है तो इसी प्रकार प्रत्यक्ष से उसके विचार कल्पित की ओर जाते 
हैं और वह कहानी का संसार अपनी कल्पना में वना छेता हैं। इन कल्पित वस्वयों 
का मूल्य अथवा माहात्म्य उत्तकी नवीनता पर निर्भर नहा हाता, अथान उनका 
मूल्यांकन करने में यह नहीं देखा जाता कि वे प्रत्यक्ष से कितनी विभिन्न है; देखा 
यह जाता है कि उनमें और अनुभव किये हुए ससार की वस्तुओं में क्या सम्वन्ध 
है, क्योंकि प्रत्येक कल्पित वस्तु की चीच अयवा जड़ अनुभव मे होती है, कँगूरे अबवा 
शाजाएँ कितनी ही ऊँचाई पर क्यों न पहुँच जाये। 

दृद्यों तथा पात्रों को इस प्रकार प्रयोग में छाने मे मिसेज रैइक्लिफ़ ने काव्य- 
कला की प्रणाली को गद्य से प्रचलित किया और अपने पात्रों की चित्त-त्रत्ति तथा 














उत्कण्ठा को सूर्य, चन्द्र एवं जलवायु के अबीन कर दिया। प्राकृतिक वस्तुओं में 
इत्त प्रकार से एकता (8०777079) उत्पन्न करने मे समवेदना तथा सहानुभूति का 





हावा आवश्यक हूं, जिसकी मिसेज रेंडक्लिफ में कोई करी नहा था। उपन्यास के 
अन्य तत्त्व, अर्थात्‌ विज्येप स्थितियों में विज्येप प्रकार के चरित्र का निर्माण, चरित्र- 
निर्माण में प्राकृतिक दृदयों की सहायता, मनुप्य के अनुभव किये हुए ससार का 
कल्पना की आदर्श स्थितियों मे निहुपरण करता तथा उपन्यास में परन्पर के 
व्यवहार से मनोवैज्ञानिक तथ्यों को प्रकट करता; यह सक मिसेज रैडक्लिफ 
अपने रोमांसों में कर दिखाया और रोमैण्टिक आन्दोलन को वल देकर उसे प्रौडता 
प्रदान की । 





मैथ्य ग्रेगरी लेविस और उसका 'मंक 





मिसेज्ञ रैडक्लिफ़ के रोमांसों का कोमहू ससार और उसकी सूक्ष्म चेतना 


तया उसकी निप्कपट आशंका वहुत समय तक चान्त नहीं रह सकी। त्रास उप 





जान वाल उपन्यासों के सारे जस्त्र-धच्त्र लकर मेथ्य ग्रगरा रूब्िस ने उस संसार 


पर आक्रमण कर दिया ओर छोग भयभीत हो गये। यह लेखक्त इस सनयव के सन्य 
साथियों में काव तथा हसस॒ख हाव के कारण: स्वप्रिय हरदा र ठड़ा साह- 
त्विक एवं रसिक समझा जाता धा। उसे जर्मन साहित्य का अच्छा ज्ञान था और 
वह इस ज्ञान का अंग्रेज़ी साहित्य की उन्नति के लिए अच्छा प्रयोग करता था। 
उतने जमनी के रोमैण्टिक मृवमेण्ठ से प्रभावित होकर कविता तथा उपन्यास में 
कुछ नयी बातें अंग्रेज़ी साहित्य को दीं जो आगे चलकर प्रयोग में आयी। लेविस 


* के ऊपर बेटे के सारोज़ जाफ़ वर्टर का वड्धा गहरा प्रभाव पड़ा था, परन्तु चीघ्र ही 
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वह उसके सूक्ष्म बोध तथा अश्रुपर्ण कोमलूता के भावो की पहुँच के बाहर निकल गया । 
सन्‌ १७९४ में उसने वर्टर की हँसी उडाने के लिए एक छोटी पुस्तक भी छिखी 
जिसमे भावुकता को मनुष्य की दुर्बलता वताया तथा रोमासकारों को उन आपत्तियों 
की सूचना दी, जो भावकता के घिनौने मार्ग पर चलनेवालो के सामने आती है। 
मिसेज रैडक्लिफ के रोमासों से प्रभावित होकर उसने ऐम्ह्रीजिओ ऑर दि मक 
(67गरां770अं०, ०० ६7९ १४०४०) वामक पुस्तक लिखी, जिसमे उसने वे सारे प्रति- 
रोध तोड दिये जो मिसेज रैडक्लिफ ने लूगाये थे और ऐसे छायाचित्रों द्वारा आतंक 
उत्पन्न करने की चेप्टा की जो प्राकृतिक तथ्यो के विरुद्ध कभी-कभी भदेस भी हो गये। 

लेविस कभी आतक की व्यारया नहीं करता और न उन दुर्वोध आभासो के 
विस्तृत वर्णन ही देता है जो दुर्घटनाओं की भयानक छाया पहले से डालकर उन्हें 
ओर भी भयकर बना देने हैं। कभी-कभी वह इस छाया की आक्ृति दिखाकर ही 
अपना काम निकाल लेता है ओर घटना की आवश्यकता नहीं रहती। उसकी 
कल्पना नवीन प्रकार के आतक तथा नयी-नयी भयकर घटनाओ के निर्माण मे वडी 
निपुण है। अलोकिक वातो का वह अच्छा प्रयोग नहीं करता और न उनकी ओर 
सकेत ही करके काम निकालता है। भय तथा आतक उत्पन्न करने के लिए वह एलि- 
जवेथ काल के प्रचलित विचारों से काम लेता है। यदि लेविस की लेखन-प्रणाली 
इतनी अच्छी न होती तो कदाचित्‌ उसकी पुस्तक भी इसी प्रकार के सैकडो रोमांसों 
की भांति साहित्य से लुप्त हो गयी होती। 


चार््स रावर्ट मच्यूरित--मेलमथ दि वाण्डरर 

इस काल का वह लेखक जो मिसेज रैडक्लिफ तथा लेविस दोनों से ही इस 
प्रकार के उपन्यास लिखने मे वाजी मार ले गया, चार्ल्स रावर्ट मच्यूरिन ((0876 
70009 ६ (७४ए+ं४) था। उसका जन्म सन्‌ १७८२ में हुआ और पचीस वर्ष 
की अवस्था में उसने अपना पहला उपन्यास दि फेटल रिवेज ऑर दि फैमिली ऑफ 
मोण्टोरियो' (एफ्र6 एबी ॥१९एटाए०९, ० फैट #व्ए रण 3 ०ाणए०) 
लिखा था। उसका कथन था कि भावना का कोई भी स्नोत इतना प्रवल तथा 
सार्वलौकिक नही होता, जितना वह भय होता है जो अदृब्य कारण से उत्पन्न होता 
है। मच्यूरिव आयरलैण्ड का पादरी था ओर उन सब उपन्यासकारों का मार्ग- 
दर्शक कहा जाता है जो आतक की सामग्री लेकर अपनी कथावस्तु तैयार करते है। 
वह अपने जीवन मे उतना ही असफल रहा जितना ऐसे उपन्यास लिखने मे सफल 
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हुआ। उसे भय की सूचना (5प४्ठ8०७००४) देने की रीतियों का जैसा अच्छा 
जात था वैसा न तो मिसेज रंडक्लिफ को था न लेविस को। मानसिक अवस्थाओं 
का विश्लेषण करने की उसमें बड़ी क्षमता थी और अलोौकिकता (प्रफ्रठ $प्रछढ- 
ग्र८एा४) का जितना गम्भीर प्रयोग उसने किया है उतना किसी दूसरे लेखक ने 
नहीं किया। भयसूचक संकेतों से उसकी ज्ञानेन्द्रियाँ इतवी तोऩ हो जाती हैं और 
वह ऐसा तन्‍्मय होकर संकेतों से काम लेता है, मानों वह स्वयं उस आतंक से कॉप 
रहा हों जिसका वह चित्रण करता है। उसे सुन्दरता भी वही पसन्द आती है जो 
भय के भावों को उत्तन्न करती हो। प्राकृतिक दृश्य नया मनृप्य भी वह ऐसे लेकर 
अपनी कहानियों में रखता है जो महज ही भय उत्पन्न करते है अथवा नयकर घट- 
नाओं से सम्बन्ध रखते है। 
मच्यूरित की तवसे अच्छी पृत्तक मेलमथ दि वाण्डरर (>४०एछघ०४ पऐे।९ 
१५४४००८८०) है जो उसने सन्‌ १८२० में प्रकाशित की थी। इस उपत्यास में 
सत्रहवीं गताव्दी के एक ऐसे व्यक्ति की कहानी है जो अपनी आयु बढाने के लिए 
भात्मा को शैतान के हाथ बेच देता है। वह संविदा केवछ एक ही शते पर तोड़ी 
जा सकती थी और वह जर्त यह थी कि कोई दूसरा व्यक्ति उन्हीं भर्तों पर अपनी 
आत्मा को वेच दे। यद्यपि यह संविदा सतहवी झताब्दी में हुई थी कित्तु मेलमव 
दि वाण्डरर उपन्यास लिखे जाने के काल में जीवित धा। कयावस्तु कुछ इस प्रकार 
सँवारी-सुघारी गयी है कि उपन्यास में कार और स्थान का कोई जर्य नहीं रह जाता। 
संविदा की दर्ते मेलमथ ने वारी-वारी से कई दुःखी मनुष्यों के सामने रखी और उनके 
दुःख दूर करने का जिम्मा लिया, परन्तु किसी ते भी वे स्वीकार नहीं की। उपत्यास 
में उन दुःखी मनुष्यों की कहानियाँ है जिन्हें वारी-बारी ते मेलमथ ने सविदा की 
शर्ते मतवाने की चेप्टा की थी---स्टेण्डन जो पागरूचाने में वन्द पड़ा हैं, एलिवर 
भाटिमिर जिसके सयंकर अनुभव नरक के वर्णनों से अधिक रोमांचकारी है, वेलवर्ग 
जो अपने प्यारे वच्चों को अपनी आँखों के सामने भूव से तडपते ढेखता हैं, और 
मेल्मथ की पत्नी इसीडोरा--सभी छोग अपनी आत्ना को शैतान के हथे वेच- 
कर संसार में सुखी होने से इन्कार कर देते है। मेलसथ का प्रस्ताव इन सव कहा- 
नियों को एक दूसरी से मिलाता है और उन्तको जीवन की घोर बेदनाओं की अपेला 
अधिक घृणित बताता है। मच्यूरिन की कल्पना में प्राकृतिक सत्य का निर्वाह 
आवश्यक नहीं समझा जाता। आवबी रात को मेलमय और इस्तीडोरा का विवाह 
बनहोनी वाततों के लिए साहित्य में प्रसिद्ध है। 
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* 

मच्यूरित ने जो दृश्य खीचे हैं उनमें अद्भुत वस्तुएँ एकत्रित कर दी हैं। 
हाहाकार मचानेवाली आँधियाँ जो एक-एक क्षण में गरम और ठण्डी होती 'है, जल 
के बहने की गरज जिससे कान-पड़ी आवाज युनाई नहीं देती परन्तु जो दिखाई वहीं 
देता, भाँति-भाँति के पेड़-पोवे जिनका यहरा हर रग ओर लिवलिवी चमक रात्रि 
के अँबरे मे दूर से दिखाई दे, आग की ऊंची छपटे जो कभी भयाचक रूप घारण करके 
एक ओर लूपके और कभी नीची होकर पृथ्वी पर फैल जायं---इस प्रकार की अन- 
होनी घटनाएँ एक स्थान पर एकत्रित करके मच्यूरिन आतंक उत्पन्च करता है। 
ऐसे दृश्यों के वीच मे मेलमथ की पत्नी एक खिड़की में से चन्द्रमा की ओर देखती है 
“और अपने उस जीवन का स्मरण करती है जव वह आकाथ में विचरण करती 
और चन्धमा को अपना पित्य तथा तारों को अपना वन्धु समझती थी।* मच्यूरिन 
छाया को काया से पहले देखता है और वे अदृश्य आत्माएँ जिनका प्रयोग वर्ड- 
स्वर्थ अपनी कविता में करता है, कभी-की मच्यूरिच आतक उत्पन्न करने को अपने 
उपन्यासों मे बड़े तीक्र प्रभावों के सहित व्यवहार मे छाता हैं। कभी-कभी वह रहस्यों 
की ओर सकेत करके दृष्यों तथा अनुनवों की ग्म्भीरता बढ़ा देता है, जैसे “वह 
समुद्र जिसका विस्तार तथा जिसकी निस्तव्धता हृदय को झात्ति प्रदाव करती है, 
“बह पहाड जिनकी सीवी चट्टाते तथा गहरी खोहे आज्चय के साथ मन में भय उत्पन्न 
करती है, “ऐसे जगल जिनकी घनी छाया गम्भीर एवं पवित्र विचारों द्वारा 
आत्मा को बल देती है। 
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वालपोल के उस कथन के होते हुए भी, जो उसके कास्ल आफ़ आटरैन्दो की 
भूमिका में उसने किया था और जिसमें उसने “गाथिक उपन्यास” का उद्देश्य सदा- 
चार और पुण्यशीलूता वताया था, हमे यह कहना पड़ता है कि मच्यूरिन तथा दूसरे 
इसी प्रकार के लेखकों के उपन्यास कोई ऐसा उद्देश्य पुरा चहीं करते। उनका एक 
मात्र उद्देश्य पाठकों का सनोरजन है। इसी काल में क्रान्तिकारी रोनैन्टिक लेखकों 
के एक संघ ने उपन्यास में गम्भीर विषयों का आयोजन प्रारम्भ किया और उससे 
वह अपने विशेष सिद्धात्तों के प्रचार का काम लेने रूगा। धीरे-धीरे इत उपन्यास- 
कारों के हाय में कथावस्तु और पात्र सामाजिक समस्याओं के अधीन होकर सुवार 
का काम करने छगे। व्यक्ति और समाज की बुराइयों की ओर उपन्यासों में ध्यान 
दिया जाने लगा और उन वुराइयों को दूर करने की रीतियों पर विचार किया जाने 
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सद्धान्तों के वादविवाद पर अविक ध्याव दिया जाता था। जैसे-जैसे थे सिद्धान्त 
मसाज ज् स्वोकार ब्ञ्ादा >्प्र गये 22 आजम 9०: की प्रचार > अली जज के ७० न उपन्यानों 
समाज मे स्वाकार हात गय उनके प्रचार करतवाल उपन्यासों का लाग भूलने गये, 
मी. आम त्ञी हा >> के). नल समयें नल आज की पल 3 कर मी 3 नकल की जब कक पी 
यह तक किञीत्र हा एसा समय भा गया जब उनका नाम जा दाग 


5० ७० 


इस उपन्याततों में जिन सवारों 
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विययों रु पर पस्तक «री. ०7 शिक्षाद्रणारी बे 
पियया पर बहुतेन्ता पुस्तक छूलझा चया था। उस सन्‍नय का शिनल्लाहगादा न 
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उपन्यात्ों दरा किया जाता या बह जे 
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तिक ढंग 


गृकोजउत्तस सिख अंदर दिखा ता के दु ट्ट न 
ग का उत्तम छिडझ्थ कर इजाता हू। देते लिखा वत्यः 


ब्रुक (प्रद्एए %56756) का लिखा हुआ दि फूल भाक़ू ववालटा (१७६६) 
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(7फ्र८ ए०० ० 09०॥0५) और टामस डे (7०7४5 7099) का सैण्डफ़ड एन्ड 
मर्टन (१७८६) (59%क्रवाणित व्यर्व /ध०००४) तथा एलिजवेथ इंचवाल्ड 
(ंडबवम पम्रव्मो>गत) का लिखा हुआ नेचर एन्ड आर्ट (१७९६) 
(२०८४०८ 70 270 बहुत प्रसिद्ध हुए और अब तक पढ़े जाते है। 


विलियम गाइडविन और उसका उपन्यास केलेव विलियम्स 


फ्रेन्च रिवोल्यूशन के काछ में व्यक्ति-जीवन तथा सामाजिक स्थितियों पर 
नया प्रकाश पद्या और विविध खूपो से उन्हें ठेखने की चेप्ठा की गयी। उसी प्रवृत्ति 
से प्रभावित होकर उपन्यास्रों में भी सारे मनुप्य-जीवन की समीक्षा की गयी और 
विवाह वथा वैग्रक्तिक सम्पत्ति एवं शाससप्रणाठी, सभी विपयों को नग्रे दृष्टिकोण 
से विच्यग गया और बड़ी स्वतन्त्रता से छोगों ने अपने विचार प्रकट किये। विलि- - 
यम गाइविन (१७५६--१८३६ ) इंस्लैण्ड में उन सब लोगों का नेता था जो 
क्रान्तिकारी रोमैन्टिक विचारों का अपने उपन्यासों में प्रचार कर रहे थे और 
फ्रेन्च स्वोल्यूशन के सिद्धान्तों से सहानुभूति रखते थे। विियम गाडविन 
(प्राण (०4७77) का लिखा हुआा केडिब विलियम्स (0७6० शशा।&795) 
सामक उपन्यास इस समय बहुत प्रभावशाली और प्रसिद्ध हो रहा था। विव्वविद्या- 
लग्ों के युवकों के लिए तो यह उपन्यास मानो वाइविल हो गया था। याडविन ने 
यह उपन्यास इग्लैण्ड की सांविवानिक रीति तथा सामाजिक व्यवस्था के दोय दिखाने 
के छिए लिखा था। उसने पुस्तक में यह सिद्ध करने की चेप्टा की थी कि समाज 
और व्यक्ति दोनों की दुर्गति का कारण अभिजातवर्ग के आदर्श तथा संधटन है। 
केलेव विलियम्स का कथापुरुष फ़ाकलैण्ड कठिन प्रकोप के वश एक मनुप्य का 
वंब कर ठाछूता है और अपनी बदनामी के डर से उस समय भी कुछ नहीं कहता 
जब एक गरीब किसान उस अपराब के छिए दण्ड पा जाता है। अपने सुयज की 
रक्षा मे बह घोर अन्याय हो जाने देता है और विरादरी में भव्य बना रहता है।! 
विधिवणात्‌ फ़ाकलैण्ड का सेक्रेटरी केलेव विलियम्स इस गुप्त भेद को जान जाता हे 
और उसके इस अपराध के कारण फ़ाकलैण्ट उसे नप्ट कर देना चाहता है। गाड- 
विन ने उन ढगों का बड़ा प्रभावयुक्‍त वर्णन दिया है जिनसे फ़ाकलैण्ड और सारा 
अधिजातदर्ग अपने सामाजिक तथा कानूनी बल का प्रयोग करके निम्न श्रेणी के 
लोगों का सर्ववाग कर देता है। निम्न श्रेणी के ऐसे छोगों का भी बड़ा युन्दर वृत्तान्त 
गाडविन ने दिया है जो इन ढंगों के णिकार होते है। इस वृत्तान्त से भी अधिक 
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प्रभावयुकक्‍त वर्णन उस विध्वस का है जो ऐसे अन्याय करनेवालों का होता हे। 
अभिजातवर्ग के उदारचित्त तथा शुभचिन्तक एवं उन्नत व्यजितियों के स्वनाश का 
वृत्तान्त गाडविन ने बड़ी सहानुभूति के साथ लिखा हे ओर वताया है कि किस प्रकार 
उनका वर्गीय पक्षपात तथा समाज का वर दूसरो को नग्ठ करने के माय-साथ उनकी 
आत्मा को भी घायल करता है आर अन्त मे उन्हे भी नप्ठ कर देता है। उपन्यास 
का अवम पात्र सुयक् हैं जो हजारो झूठी तातो का मूल कारण होता हे आर इसो 
अबम पात्र के केलेवे विलियम्स तथा स्वय फाकलैण्ड भी शिकार होते ह। फाक- 
लैप्ड के जीवन तथा उसके भाग्य से पाठक को क्या निज्ञा मिलती हे, उचके सम्बन्ध 


० ल्‍ ० 


में माडविन एक स्थान पर लिखता ह-- मनुष्य की बुद्धि तथा चातुरी एवं उसके 
गुण जार सदुभावनाएँ भ्रष्ट समाज आर दूपित वातावरण में उसके काम नहों आ 
सकते, चाहे वह किसी श्रेणी का मनुप्य क्यों न हो।' 

अलोकिक अथवा प्रकृत्यतीत के यन्त्र तथा उपकरण का प्रयोग न करके भी 
गाडविन ने इस उपन्या्त मे दिखाया हुं कि कैसे तत्कालीन समाज क्री ऊद्ियों ओर 
कानून की करता को अनुभव करके आतक्तपूर्ण कहानी वतागी जा सकती ह। केलेब 
विलियम्स (१७९४) की कयावस्तु एक दु स्वप्न हे जिसने एक प्रभावशाली 
लेखक के हृदय को व्याकुल कर दिया हूं। गाडविन का दृढ विश्वास था कि मनुष्य 
अपनी विवेक-बुद्धि के अनुसार अपना जीवन व्यतीत करता आर अपने सब कार्य 
करता है; ऐसा न करना उसके लिए असम्भव हूं, कृपा ओर सुजनता का एकमात्र 
आवार तथा उद्गम विवेक-बुद्धि होती हैं। यही कारण है कि चेतन प्राणी विता 
कानून ओर बिना समाज एवं सस्था की व्यवस्था के जीवित रह सकता ह। इस 
सत्य में उसका ऐसा दृढ़ निश्चय था और तत्कालीन दुर्गति का इतना अच्छा अनु- 
भव था कि उसकी कल्पना तथा तीत्र भावना ने मनुण्य-जीवन के आतंक को संदेह 
उसके सम्मुख खड़ा कर दिया। 

गाडविन से पहले के उपन्यासकार विशेष कर रावर्ट वेज (१७२८--१८०१) 
ओर ठामस होलक्राफ्ट (१७४५--१८०९ ) कऋान्विकारी यवक्नो के काया तथा 
अभिजातवर्ग के विरोब को अपने उपन्यासो में दिखाते थे आर इन दोनो वगा के 
विचारों की तुलना तथा समीक्षा करते थे। गाडविन ने अपने उपन्यासो में मनुप्य 
दुं खो का चित्र खीचा ओर अपने मुल्य पात्रों के जीवन को दु स्वप्न के तप में 
देखकर उसकी भयकर दशा का वर्णन किया, विचारों पर से ध्यान हटाकर वास्त- 
विक अनुभवों पर जोर दिया ओर अपने दूसरे सेन्ट लिओन (१७९९) नामक 
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उपन्यास में उसने ऋान्तिवाद को भी छोड़ दिया! मिसेज्ञ रैडक्लिफ़ के प्रभाव में 
आकर उसने समकालीन इग्लैण्ड की दगा पर से भी ध्याव हटाकर स्पेन देव की 
सोलहवी घताब्दी को पृष्ठभूमि बना लिया)! अब उसने सार्यकाल तथा सन्धि- 
प्रकाश और आँबी-पार्नी एवं काल कोठरियों और ग्फाओं के दृब्यों का प्रयोग 
करना आरम्भ किया और इस प्रकार आतकपूर्ण उपन्यास लिखने की चेप्ठा की 
यह चेष्ठा असफल इस कारण रही कि याइवित बौद्धिक प्रवृत्ति का लेखक् था और 
इस प्रणाली के लिए सवेदना तथ इन्द्रियग्राहिता की विज्ेप आवच्यकता होतीहे | 
इसके वाद के उपन्यासों में गाडविन ने यह प्रणाली छोड़कर दूसरे नमूनों का अनु- 
सरण किया ओर साधारण जीवन, बल्कि नित्यप्रति की समस्याओं को लेकर पुस्तकें 
लिखी। उसके सामने मिसेज इचवाल्ड (3६8 7ग्रणमा०0०9) की एक सिम्परछू 
स्टोरी (१७९१) का बड़ा अच्छा तमूना था, जिसमें लेखिका ने अच्छी शिक्षा का 
फल दिखाया है। 
सन्‌ १८०५ में गाडविन ने फ्लीटबुड (#76८८४४००४) नामक उपन्यास 
लिखा. जिसमे वह अपने विचारों मे वहुत कुछ बदला हुआ जान पड़ता हैं। अति की 
ओर झुकते हुए विचार इस उपत्यास्त में बहुत कुछ समभाव प्रकट करने लगे हैं और 
सुवार तथा परिवर्तन सम्बन्धी घारणा भी बदल गयी है। वह अव न तो जबीर 
न व्यग्र, और भली प्रकार यह समझने लगा है कि सुधार की जड़े जब तक समाज 
दूर तक नहा फछाया जाता आर उनम से दूसरे पावे नहा निकलते, वह फलीमूते 
नही हो सकता। इस क्रम मे काफी देर रूगती है जिससे अब वह घवराता नहीं। 
उपन्यास मे उसकी विशेष सफलता, आचारनीति को तीज भावना छारा कल्पना में 
उत्पन्न की हुईं वस्तुओं तथा व्यक्तियों से एकरूप करके पाठकों के सामने छाते 
में रही हैं। इस सफलता के बड़े नुन्दर उदाहरण उन पुस्तकों में मिलते 
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विन ने वालकों ठया नवयुवकों के लिए लिखी है। इन्ही पुस्तकों में हमें उत्तका 
दृश्यों का सूक्ष्म वोव तथा उसकी तीव चेतना का भी पूरा ज्ञान होता है और उसको 





वालकों के विचार एवं भावना को समझने की जक्ति का पता चलता है। इ्न 
विचारों एवं भावनाओं को उसने ऐसी अनुभवद्र्ण रीति से लिखा है जैसे कि वह 
अपनी वाल्यावस्था के अद्भुत काल को फिर से व्यतीत कर रहा हो। 


उपन्यास में विभिन्न प्रणालियों का सेल 


अगरहवी शताब्दी के अन्तिम दशक में विभिन्न प्रकार के प्रूवेकाछीन उपन्यास 
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एक दूसरे में ऐसे घुल-मिल गये कि उनकी विशेषताओं के कारण विविध नयी 
परिपाटियाँ उत्पन्न हो गयीं। शताब्दी के समाप्त होते-होते आचार-व्यवहार के 
उपन्यासों ( 76 'प०रलेड ० व्यादाड5 ) में सिद्धान्तों पर वाद-विवाद 
पेने लगा और धीरे-धीरे उनमें मानवता तथा प्रकृति के ऐसे आदर्शों का भी प्रयोग 
किया जाने रूगा जिनके तथ्यों को हाल में ही भावनात्मके उपन्यासों में स्वीकार 
किया जाने छगा था। इसके साथ ही आतंकपूर्ण उपन्यासों (॥ ७४707 'रि०ए०) 
में प्राकृतिक दृश्यों को रसयुक्त तया भावपूर्ण होना आवश्यक होता जाता था और 
पृष्ठभूमि ऐसी रची जाने लगी थी जो किसी सिद्धान्त को बीच में न लाकर भी मन 
में गम्भीर विचार उत्पन्न करने की क्षमता रखती हो। स्वयं गाडविन ने भी इस 
सम्मिश्रण के कार्य में योग दिया था और उसने आतंकपूर्ण उपन्यास के यन्त्र और 
उपकरण क्रान्तिकारी अभिप्राय सिद्ध करने के लिए अपनी पुस्तकों में प्रयुक्त किये थे। 
इस सम्मिश्रण का फल यह हुआ कि दिन पर दिन उपन्यास में पेचीदापन और उसकी 
कथावस्तु में विस्तार आता गया, यहाँ तक कि उसमें जीवन और उसकी जटिल 
समस्याओं के चित्रण की सामथ्य उत्पन्न हो गयी। कहानी-साहित्य के तीनों विभाग 
पहले की भाँति बने तो रहे, परन्तु जैसे-जैसे समय बीतता गया उनमें से प्रत्येक के 
प्रसार तथा अभिसीमा में विस्तार होता गया । क्या रोमांस, क्या आचार-्यवहार 
के यथार्थ चित्रण करनेवाले उपन्यास और क्या सिद्धान्तवादी उपन्यास; सभी में 
समयानुसार ऐसा परिवर्तन हुआ । अतीत के जान में बहुत वृद्धि हो गयी थी और 
दूरस्थ देशों के बारे में जानकारी अधिक हो गयी थी, जिस कारण रोमांस के लिए 
प्रचुर सामग्री एकत्र थी, जिसका लेखकों ने अच्छा उपयोग किया। पाठकों की संख्या 
बहुत बढ़ गयी थी और लोगों में मातव-जीवत कौ विविब परिस्थितियों के जानने 
की उत्कण्ठा बहुत हो गयी थी, जिसके कारण यथार्थ चित्रण (१८४5० [ए०४८७) 
के उपन्‍्यासों के लिए भी संसार अधिक विस्तृत हो गया था। 
इस शताब्दी के चतुर्थ चरण से पूर्व कहानी-साहित्य का संसार अति संकीर्ण 
था और उस संसार के स्त्री व पुरुष बहुवा वे लोग होते थे, जिन्हें रोटी कमाने की कोई 
आवश्यकता नहीं होती थी और जिनके जीवन में मनुप्यों के अतिरिक्त उपन्यासों 
के कुछ पात्र इन्हीं के आश्चित लोग भी होते थे, जो इनसे अलग नहीं किये जाते थे। 
ये सब लोग कथावस्तु के क्रम को आगे बढ़ानें के लिए ही मानो जीवित रहते थे, 
और कोई काम नहीं करते ये। अठारहवीं शताब्दी के समाप्त होते-होते ऐसे 
उपन्यास लिखे जाने छगे जिनमें किसी विशिप्ट जीवन तथा विशिष्ट व्यवसाय 
१४ 
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अथवा किसी विशिष्ट स्थान की समस्याओं पर विचार एवं उनकी अवस्था का 
वृत्तान्त होता था। 

उन्नीसवी गताब्दी का आरम्भ होते ही हमें समुद्री जीवन, सैनिक जीवन तथा 
अपराधियों के जीवन के उपन्यास मिलते है। वाणिज्य एवं राज्य-शासनपद्धति 
तथा खेल-कूद से सम्बन्ध रखनेवालों और गिरजे के कर्मचारियों तथा दूसरे परिश्रम 
करनेवालों के जीवन की सामग्री के भी उपन्यास मिलने रूगते है। इन उपन्यासों 
मे इन सबके जीवन की विशेष कठिनाइयों, खतरों और प्रछोभनों का वास्तविक 
चित्रण है । जो उपन्यास किसी उद्देश्य को लेकर लिखे जाते थे उनमें भी परिवर्तन 
तथा उन्नति हुई और तत्कालीन गम्भीर विचारों को लेकर तथा उनके द्वारा जो 
सामाजिक परिवर्तन हुआ था, उसके ऊपर बड़े प्रभाव डालतवाले और महत्त्वपूर्ण 
उपन्यास लिखे गये। गासन-पद्धति में सुधार की जो चेप्टा की गयी, अथवा श्रमिक 
वर्ग ने जो आन्दोलन किया और धर्म तथा साइन्स के वीच जो झगड़ा रहा, इन सब 
गम्भीर विषयों को लेकर बड़े महत्त्वपूर्ण उपन्यास लिखे गये, जिनका पाठकों पर बहुत 
गहरा प्रभाव पडा। 

इस प्रकार जैसे-जैसे उपन्यास का संसार विस्तृत होता गया, कहानी-साहित्य के 
तीनो विभागों की विशेषताएँ समाप्त होती गयीं ओर उनके सम्मिश्रण के फलस्वरूप 
उपन्यास का महत्त्व बढ़ता गया। रोमांसकार यात्रा अथवा अपने अध्ययन से सामग्री 
प्राप्त करता, परन्तु उसका प्रयोग करते समय वास्तविकता तथा यथार्थ का पूरा ध्यान 
रखता; वास्तविक जीवन के चित्रण में उपन्यासकार छोटी से छोटी घटना और 
सावारण से साधारण अनुभव में रोमांस-जैसा ही लालित्य एवं रहस्य तथा सौन्दर्य 
पाता। साइन्स की उन्नति और उसके आविष्कारों में मायावी तथा आतंकपूर्ण 
तथ्यों को देखकर उपन्यासकार जो भय और अचम्भा पाठकों के मन में उत्पन्न करने 
में अब सफलता प्राप्त करता था, वह पहले के लेखकों को “गाथिक” यन्त्रों और 
उपकरणों के द्वारा उपलब्ध नही हुई थी। इसी प्रकार उद्देश्यपूर्ण उपन्यास (7776 
70ए८ ७707 8 एण7०४९) में लेखकों को वास्तविकता के द्वारा कहीं अधिक 
गहरा प्रभाव डालने का अवसर मिला और उनके क्रान्तिकारी विचार पाठकों को 
स्वीकार होने लगे। 


मिस एजवर्थ और उनके उपन्यास तथा बच्चों के लिए कहानियाँ 


अठारहवीं और उन्नीसवी जताव्दी के उपन्यासों का सम्बन्ध मिस एजवर्थ 
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की पुस्तकों में भलीभाँति दिखाई पड़ता है। इन पुस्तकों को एक लस्वी जंजीर की 
सुन्दर तथा मजबूत कड़ियाँ समझना चाहिए। मिस एजवर्य का जन्म सन्‌ १७६७ 
में हुआ था। उनके पिता आयरलैन्ड के सुविख्यात शिक्षक थे जिन्होंने कई पुस्तकें 
शिक्षा के सिद्धान्तों पर लिखी हैं, जिनले पता चलता है कि वे रूसो के सिद्धान्तों से 
बहुत प्रभावित थे। मिस एजवर्थ के घर का वातावरण अठारहवी गताब्दी के उयले 
सामाजिक रुधारों की माँग से गूंजता था। वचपन में ही उन्हें इंग्लेण्ड भेज दिया 
गया था जहाँ वे अपने पिता के मित्र टामस डे को रक्षा में वड़ी हुईं और शिक्षा 
पाकर सोलह वर्ष की अवस्था में आयरलैन्ड लौट गयी। शिक्षकों के सम्पक से उन्होंने 
बचपन से ही बच्चों की देख-रेख तथा शिक्षा पर विचार करना आरम्भ कर दिया था । 
आयरलैण्ड लौटकर उन्होंने मडाम डि जेनलिस के शिक्षा के विषय पर लिखे हुए 
पत्रों का अनुवाद किया और अपने पिता को प्रैक्टिकल एजूकेशन नामक पुस्तक (जो 
१७९८ में प्रकाशित हुई) लिखने में सहायता दी और अपना पेरेन्ट्स असिस्टेल्ट 
(१८००) और अर्ली लेसत्स (१८०१) नाम की पुस्तकें लिखीं। उनके पिता के. 
कथन के अनुसार ऐसा कोई समय नहीं था जब मिस एजवर्ध पालने से लेकर 
कब्र तक की शिक्षा के बारे में सोचती और लिखती न॑ रही हों।” इस पर भी उन्होने 
तत्कालीन आयरलैण्ड के लोगों के जीवन का निरीक्षण किया और क्या अमीर क्या 
गरीब, सभी श्रेणियों के साथ सहानुभूति का भाव रखा। सन्‌ १७८७ में, जब उनकी 
अवस्था केवल बीस वर्ष की थी, उन्होंने पेट्रनेज (९०४7०0०४८) नामक उपन्यास 
लिखा जो बहुत काल व्यतीत हो जाने पर सत्‌ १८१४ में प्रकाशित हुआ | इस 
उपन्यास की भूमिका में उन्होंने अपना उद्देश्य बताते हुए लिखा कि वे उस ओछे 
तया बनावटी काछ में लोगों को सीवे-सादे एवं सदाचारी जीवन के गुण सिखाना 
चाहती थीं। सौ वर्ष पहले इसी उद्देश्य से एडिसन ने अपने सुन्दर निवन्ध लिखे थे, जो 
स्पेक्टेटर में प्रकाशित हुए थे। किन्तु मिस एजवर्थ का मन्तव्य इस से अधिक निर्णीति 
तया निरिचत था, क्योंकि उनके उपन्यासों ने बहुत-सी बातों में उन्नीसवी शताब्दी 
के आरम्भ में ही आगे आनेवाले उपन्यासकारों का पथ-दर्शन कराया और बहुत से 
विपयों पर म॒त प्रकट किया जो आगे चलकर स्वीकार किया गया । उन्होंने आयर- 
लैण्ड की सामाजिक दशा सुधारने के उद्देश्य को सामने रखकर अपने उपन्यास लिखे 
थे। सुधार की यह चेप्टा सदा उनके कामों और पुस्तकों की तह में रही। 

जवसे उन्होंने शिक्षा के विषय पर पुस्तकें छिखना आरम्भ किया, कभी उनका 
चित्त इस उद्देश्य से अलग नहीं हुआ और एकाग्रचित्त से विचारने के कारण उन्हें वे 
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बातें सूझीं जो इस से पहले किसी लेखक ने शिक्षा के सम्बन्ध में नहीं लिखी थीं। 
शिक्षा को समाज के वातावरण से अलग न करके उन्होंने व्यंग्यात्मक शैली द्वारा 
चरित्र की ऐसी सारी त्रुटियों की ओर लोगों का ध्यात आकर्षित किया जो बालकों 
की आत्मा को दूषित करती थी और वड़े होने पर उनके जीवन को अव्यवस्थित 
रखती थी। इस प्रकार शिक्षा के विषय को उन्होंने समाज के सुधार से मिला दिया 
और अपने उपन्‍्यासों में समाज के चित्रों के साथ ही साथ जीवन को व्यवस्थित करने 
के सिद्धान्त भी दिये । उनके घर में रूसो के सिद्धान्तों का वड़ा मान था और सारे 
विचार उन्ही पर केच्धित हुआ करते थे । जब मिस एजवर्थ ने शिक्षा पर पुस्तकें 
लिखना आरम्भ किया तो उन्होंने उन सिद्धान्तों में आंशिक परिवर्तन तथा रूपभेद 
करके लड़कियों की शिक्षा के अनुकूल किया। 

सन्‌ १८०० में कासल रैकरेन्ट (08506 २&८८८ाय०) और १८०१ में 
बेलिन्डा (3८770०) नामक उपन्यास लिखकर मिस एजवर्थ ने विस्तीर्ण पाठक- 
जनता को अठारहवीं शताब्दी के अन्तिम चरण में आयरलैण्ड की सामाजिक दह्ा 
के चित्र दिये। इन दोनों उपन्थासों का बड़ा आदर किया गया और इनसे तत्कालीन 
लेखक बहुत प्रभावित हुए। कासल रैकरेन्‍ट में उन्होंने एक ऐसे परिवार का वृतान्त 
दिया जिसकी आर्थिक दशा बिगड़ रही थी। थेडी क्वर्क (7१809 (27772), जिसके 
मुँह से कहानी कहलायी गयी है वह उस परिवार का पुराना नौकर है, जो बड़ा चतुर 
मनुष्य है और हँसी-हँसी में अपने सब मालिकों की मूर्खेता बताता है--किसी को 
मुकदमे लड़ने का शौक है तो कोई नशेबाजी में पड़ा हुआ है, किसी के सर पर औरत 
का भूत सवार है तो कोई झूठी शान में रुपया-पैसा नष्ट करता है। यह उपन्यास 
उन जमींदारों का बड़ा सुन्दर चित्रण करता है जो अठारहवीं शताब्दी में दोनों हाथों 
से अपनी सम्पत्ति को लुटाकर अपनी दुर्देशा स्वयं कर रहे थे। यह उपन्यास साहित्य 
में इस कारण और भी प्रसिद्ध है कि इसी को पढ़ कर सर वाल्टर स्काट ने निर्णय किया 
था कि किसी समय अथवा स्थान-विशेष की वास्तविक दशा के वर्णन से वैसा ही 
प्रभावपूर्ण काम उपन्यास की पृष्ठभूमि तैयार करने में लिया जा सकता है जैसा कल्पना 
से और जीवन का ठीक तथा वास्तविक चित्र भी खीचकर कहानी में रोमैन्टिक 
दिलचस्पी उत्पन्न की जा सकती है। मिस एजवर्थ का दि ऐब्सेन्टी (/]96 3095७7/००) 
नामक उपन्यास, जो उन्होंने सन्‌ १८१२ में लिखा था, उपहासपूर्ण वृत्तान्त आयरलैण्ड 
के एक ऐसे जमींदार-परिवार का है, जिसके लोग लंदन की सोसायटी में फेंसकर 
अपने को नष्ट कर देते है और अपने देश को बदनाम करते है। 
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जेन आस्टेन 

सिस एजवर्थ के उपन्यासों का विस्तृत ससार जेन आस्टेन (]2४6 एटा) 
के संकीर्ण जगत्‌ की विशेषताओं को वलपूर्वेक पाठको के सामने प्रस्तुत करता है । 
जेन आस्टेन के उपन्यास इंग्लैण्ड के ग्रामीण जीवन का चित्रण करते है जिसमें 
अठारहवी झताव्दी की परम्परा अनवरत चली आ रही थी। उनका जन्म सन्‌ 
१७७५ में हुआ था और उनके पिता हैम्पणायर के स्टीवेन्टन नामक गाव के पादरी 
थे, जहाँ-जेन आस्टेन के जीवन के लूगभग पच्चीस वर्ष व्यतीत हुए थे और जहाँ 
रहकर उन्होने अपने प्रथम त्तीत उपन्यास लिखे । उत्तका जीवन घटना रहित 
और उनका साहित्यिक व्यवसाय इतना स्वच्छन्द था कि उपन्यासों की रचना के 
अतिरिक्त चरित्र सम्बन्दी कोई विशेष वात उनके बारे में किसी ने नहीं लिखी। 
स्टीवेन्टन के एकान्त वास मे रहकर सन्‌ १७९६ के अक्टूवर और सन्‌ १७९७ के 
अगस्त मास के भीतर उन्होंने प्राइड एन्ड प्रेजुडिस (?त6 2०१ ए?ःक्षुंण्तं८०) 
और उसके उपरान्त सेन्स एन्ड सेन्सिविलिटी (१३९७) (5056 द्वणपे 
567४0) तथा अगले वर्ष मे नार्थेजर ऐबी (१४०००७०७०8० 4७०6०, १७९८) 
नामक तीन उपन्यास लिखे । 

सन्‌ १८०१ में उनके पिता ने स्टीवेन्टब छोड दिया और लगभग आठ वर्ष पर्यन्त 
वाथ और उसके समीप के कई स्थानों मे रहे, जिसके उपरान्त वे फिर एकात्त वास में 
चाटन जाकर वस गये । यहाँ मित्त आस्टेन ने दूसरे वर्ग के तीन उपन्यास लिखें-- 
एमा (१८१४), मैन्सफील्ड पाक (१८१५) और परसुएशन (१८१६)-जो 
पहले तीनों उपन्यासों के समान ग्रामीण जीवन की पृष्ठभूमि पर लिखे गये हैं और 
अठारहवी शताब्दी के चतुयये चरण के सवसे सुन्दर फूल कहलाते है। ये उपन्यास 
लिखे जाने के बहुत साल वाद तक छपे नहीं, क्योंकि सामबिकत प्रणाली से उनकी 
प्रणाढी इतनी भिन्न थी कि किसी प्रकाशक ने उन्हें छायना स्वीकार नहीं किया। 
सेन्स एन्ड सेन्सिविलिटी पहला उपत्यास था जो १८११ में प्रकाशित हुआ था, 
जिसके दो वर्य उपरान्त १८१३ मे प्राइड एन्ड प्रेजुडिस मुद्रित हुई थी। नार्थजर 
ऐवी सन्‌ १७९८ मे लिखी जाने के उपरान्त एक प्रकाशक के हाथ वेच दी गयी थी 
परन्तु उसके छपने की नौबत १८१६ तक नही आयी। परमसुएशन (?८5०४४००) 
के समाप्त करने पर मित्त आस्टेन का स्वास्थ्य विगड़ने छगा ओर वे सब्‌ 
१८१७ में इतनी वीमार हुई कि वर्ष समाप्त होने के पहले ही उनका 
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देहात्त हो गया। “नाथजर ऐबवी” और “प्रसुएशन” उनके देहान्त के बाद 
प्रकाशित हुए। 
मिस आस्टेन ने अपने जीवन में वह ख्याति नहीं प्राप्त की जो उनके बाद उनके 
उपन्यासों को मिली। उन्हें अपने उपन्यासकार होने का कोई गे नहीं था और 
न वे अपने काम को महत्त्व ही देती थी। जिस प्रकार वे अपनी वहिनों के वालकों 
को मायावी कहानियाँ सुनाती थीं उसी तरह पुस्तकें लिखकर अपने प्रौढ़ पाठकों को 
मानवजीवन का सुखान्त वृत्तान्त सुताती थीं। अपने सुख-दुःख तथा विचारों एवं 
सिद्धान्तों को उन्होंने उपन्यासों में आने नहीं दिया और अपने धर्म तथा राजनीति 
अथवा सामाजिक सुधार की भावनाओं का उपन्यासों को माध्यम नहीं बनाया। 
शेक्सपियर तथा संसार के अन्य बड़े लेखकों के समान आस्टेन ने भी कलात्मक 
अव्यक्तित्व ( &70500 777०5००थ४४५ ) की स्थिति घारण करके चरित्र 
तथा समस्याओं को देखा | उनकी वह प्रवृत्ति जो उन्हें वास्तविकता की ओर ले गयी, 
बहुत कुछ रोमैन्टिक अथवा भावुक विचारों से उनके विरोध की सूचक है । इसी 
विरोध की सूचना उनसे पहले फील्डिग और उनके बाद थैकरे की पुस्तकों में हमें 
मिलती है। इन तीनों उपन्यासकारों ने इस प्रवृत्ति को पहले परिहास द्वारा तथा 
हँसी उड़ाकर प्रकट किया। 
मिस आस्टेन के पहले दो उपन्यास, नार्थजर ऐवी तथा सेन्स एण्ड सेन्सिविलिटी 
अपने विशेष ढंग से भावुकता का परिहास करते हैं। मिसेज्‌ रैडक्लिफ के उपन्यासों 
की अनहोनी घटनाओं तथा वनावटी आवेगों और भावनाओं के विरोध में मिस 
आस्टेन अपने उपन्यासों में हास्ययुक्त एवं सज्जनतापूर्ण चित्र वास्तविक जीवन 
तथा प्रेम के देती है । अपने एक मित्र को उन्होंने लिखा था--'मेरी समझ में उपन्यास 
की सामग्री के लिए तीन या चार देहात में रहनेवाले परिवार बहुत काफी है। 
यह कथन उनके उपन्यासों का सार अथवा आत्मतत्त्व और उनकी कहानीकला की 
सीमा वताता है। अंग्रेजी उपन्यासों में कुछ काल पहले से अठारहवीं शताब्दी के 
ग्रामीण जीवन के चित्र दिये जाने लगे थे और इस जीवन की विशेषताएँ भी निश्चित 
गयी थीं। उस समय के ग्रामीण भद्लोगों का सुखसाध्य जीवन बिना किसी 
उद्देश्य के और बिना किसी उत्कट आकांक्षा अथवा अभिलापा के सचन्‍्तोपपूर्वक 
व्यतीत होता था। न तो उन्हें किसी उद्यम से मतलूब होता था, न किसी धन्धे से 
काम, और उनका मन किसी सिद्धान्त अथवा विचारधारा से विचलित भी नहीं होता 
था। मिस आस्टेन ने आरम्भ से ही इस जगत्‌ के एक ऐसे कोने को अपने उपन्यासों 
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के लिए निश्चित कर लिया था जिसे वे भली-भाँति जानती और समझती थी और 
जहाँ के समाज पर प्रभाव डालनेवाछे साथनों का उन्हे पूरा जान था। उनका परिचय 
गाँव के परिवारों के अछावा पादरी लोगो और जहाजी अफसरो से था, क्योकि उनके 
भाई तथा और दूसरे सम्वन्बी लोग जहाजी नोकरियाँ करते थे। इच सभी लोगों 
का ध्यान विशेष कर सामाजिक कर्तव्यों पर रहता था ओर शादी-ब्याह मे उन्हें बडी 
दिलचस्पी रहा करती थी। मिस आस्टेन ने इस दिलचस्पी ओर ध्यान को वहुत 
अच्छी तरह देखा और समझा था और इसी ससार तथा उसके सावारण जीवन को 
उन्होंने अपने उपच्यासो में स्थाव दिया और उसका वास्तविक चित्रण किया। इस 
छोटे संसार के वाहर उन्होंने कदम नहीं निकाला, वन्कि यो कहिए कि इस ससार 
में भी वे उसके छोटेपन पर ही विज्ञेप ध्यान देती थी। जीवन की गम्भीर समस्याएँ, 
तीव्र भावनाएँ, नैतिक सिद्धान्त तथा सदाचार, ये है वे वियय जिनकी ओर कलाकार 
और प्रेमी सहज ही आकर्षित होते है, ओर जो छोटी से छोटी तया बडी से बड़ी 
रंगभूमि पर एक-सी सुगमता से दिखाये जा सकते हैं, और जो गाँव एवं कसवे की 
विरादरी के वातावरण में उसी बहुतायत से पाये जाते है, जैसे गहरो के वातावरण 
मे ये सब बाते मिस आस्टेन के अनुभव मे नही आयी और न उनमे वह क्षमता ही थी 
कि कल्पना द्वारा वे उनके तथ्यों को समझकर अपने उपन्यासों में दिखा सकती । 
मिस आस्टरेन की कृशछूता किसी दीघेकाल के अभ्यास से उत्पन्न नहीं थी 
बल्कि उनकी प्रकृति तथा मवोवृत्तियों के सठुछत का फल थी। उत्तका जैसा 
कोमलतापूर्ण उपहास, उनका जैसा परिज्ञान तथा चातुर्य कैवछ उसी व्यक्ति के 
लिए सम्भव हो सकता था, जो वचपत से ही उस ससार ओर उसमे रहनवाला 
से पूरी तरह परिचित हो और जिसे उसके दु ख-युस से उन्हीं के समान सहानुभूति 
भी हो। मिस आस्टेन अपने समाज का अन्दर से निरीक्षण करती हूं जार यद्यपि 
उनकी आलोचना कडी होती है, फिर भी उसके पीछे किसी सुधार को धारणा 
होती । यह कहना असम्भव है कि वे देख-रेख एवं गिक्षा को स्वभाव से अधिक 
महर्व देती है, किन्तु यह जरूर है कि वे छोटी सी छोटी वातो में लोगो की भिन्नता 
देखती है और उसकी तह मे पहुँचने की चेप्टा करती है। जिस प्रकार उत्तका समाज 
उद्योग के उत्साह से दर भागता है और कामकाजी जनता से सम्पर्क नहीं रखता, 
उसी तरह मिस आस्टेन भी शारीरिक एवं मानसिक उत्साह तैया उत्तेजवा से 
अलग रहती है। कवियों मे उन्हे कूपर (0०%ए०) और कब ((7०००९) वहुत 
पसन्द थे और रिचर्डंसन (२7८४&7050४) के उपन्यासों को वे बडे चाव से पढती 
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थीं, क्योंकि इन सबको वे स्वजातीय समझती थीं, अबना गुरु नहीं। अपने उपन्यासों 
को किसी प्रकार उनके प्रभाव के कारण वदलने का प्रयत्न नहीं करती थीं। यद्यपि 
उनकी संवेद्यता में मन्दगति नहीं तो भी वे रिचर्डेसन्‌ की भांति भावना-संघर्ष को 
तीत्र नहीं करतीं; यद्यपि वे प्राकृतिक सौन्दर्य से प्रभावित होती हैं, किन्तु कृपर की 
तरह वें प्रकृति के गुण नहीं गातीं, और यद्यपि वे निर्धनता तथा उसकी गन्दगी और 
फटे हाल पर तरस खाती हैं, तो भी क्रव की भाँति वे उसे उछालती या हर जगह 
लिये नहीं फिरतीं, वल्कि उसे अपने चित्रों में इस तरह पीछे रखती हैं कि आँख 
उठते ही उसकी झलक दिखाई दे जाय । यह मूकभाव उन्तको मिसेज रैडक्लिफ 
तथा उनके अनुयायियों से पृथक्‌ करता है और दोनों प्रणालियों के भेद दर्शाता है। 
मिस आस्टेन के यहाँ लम्बे लम्बे वर्णनों की नदियाँ नहीं वहतीं और न वे अपने 
उपन्यासों की नायिकाओं की सुन्दरता दिखाने के लिए नख-शिख का वर्णन करती हैं। 
उनके उपन्यासों में दूर देशों की यात्राएँ भी वर्णित नहीं हैं और न कोई ऐसे अन्वेषण 
होते है जिनका हाल पढ़कर पाठक चकित रह जाये। वे अंग्रेजी समाज का वैसा चित्रण 
नहीं करतीं जैसा आयरलैण्ड का मिस एजवर्थ ने अथवा स्काटलैण्ड का स्काट ने 
किया है। जिस समाज का चित्र वे खीचती हैं उसमें भी वे उन श्रेणियों के छोगों को 
छोड़ देती है जिनसे ग्रामीण व्यवसायों तथा खेती-बारी के कामों का पता चलता है। 
दृश्य चाहे किसी स्थान का हो, चाहे स्टीवेन्टन का वर्णन हो चाहें वाथ का, मिस 
आस्टेन के उपन्यासों के पात्र छगभग एक से ही होंगे । सेन्स एन्ड सेसिविलिटी में 
वे लिखती हँ--- वृद्धि ही वह दृढ़ नींव है जिस पर सब अच्छाइयाँ स्थापित की जा 
सकती हैं।” बुराई के प्रति उनका दृष्टिकोण कुछ बहुत गहरी विचारधारा का 
पता नहीं देता। जान पड़ता है कि जीवन सम्बन्धी उनके विचार प्राइड एल्ड 
प्रेजुडिस के मिस्टर वेनेट के विचारों से भिन्न नहीं थे । मिस्टर वेनेट कहते हैं-- 
“सिवा इसके कि हम अपने पड़ोसियों से अपना मजाक उड़वायें और बाद को हम 
खुद उन पर हंसे, हमारे जीवन का कोई सार नहीं ।” 
यद्यपि मिस आस्टेन की परिसीमा इतनी संकीर्ण थी परन्तु उस के भीतर कार्य 
करके उन्होंने वड़ा मह-व प्राप्त किया। अपनी सामग्री पर उन्हें पूर्ण अधिकार 
था, वाह्य जगत्‌ के विघ्न उन्हें विचलित नहीं करते थे और उन्हें किसी ओर से अनि- 
इचय व्याकु नहीं करता था। ऐसी मानसिक दश्शा में छिखे जाने के कारण उनके 
उपन्यासों का ढाँचा तथा संरचना गठी हुई एवं फ्रेन्च उपन्यासों के समान ठीक है । 
उनका आकार यथाम्रमाण और सुडौल है । इन सारी विशेषताओं का बहुत सुन्दर 
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उदाहरण प्राइड ऐड प्रेजुडिस में मिलता है। इस उपन्यास में कथावस्तु का ही 
विशेष महत्त्व है और वही दिलचस्पी का कारण है । यद्यपि कथावस्तु विलकुल सीघी- 
सादी और सरल है परन्तु वह सारी पुस्तक पर छायी हुई है और प्रत्येक घटना को 
अपने वश में किये हुए है। स्वयं कथावस्तु अपने परिणाम अथवा फल के लिए 
मुख्य पात्रों के स्वभाव तथा उसकी वृद्धि और विस्तार एवं प्रकाशन पर निर्भर है । 
इन पात्रों के चारों ओर प्रान्तीय संसार और वहाँ के लोगों का साधारण जीवन है 
जिसे मिस आस्टेन खूब जानती और समझती है और जिसका चित्रण उन्होंने बड़ी 
कुशलता से किया है। इस संसार के मुख्य पात्र, जिनेके जीवत की यह कहानी है, 
अपने स्वभाव के अनुसार कार्य करते तथा उसे प्रकाशित करते है। प्रत्येक पात्र के 
स्वभाव में कोई न कोई ऐसी प्रवृत्ति है जिसकी उनकी प्रकृति मे प्रधानता है और 
जो किसी शारीरिक त्रिदोष से उत्पन्न हुई है। मिस्टर बेनेट निन्दाशील और चिड़- 
चिड़े है तो उनकी पत्नी कमजोर दिमाग की मूर्ख है; मेरी वेनेट गवंपूर्ण, अपने सव 
फुछ जालते के सिथ्या अभिसातन में चूर है तो लिडिया अपने त्रोचले दिखाती, प्रेम 
से खेल करती फिरती है; मिस्टर कालिन्स घमण्ड मे डूबे, अपना सियाँ मिट्ठू चेहरा 
लम्बा करके जग जीत लेना चाहते है तो सर विलियम लूकस दूसरी ओर आँखें 
फेर-फेरकर देखते, पर अपनी अस्पप्ट दशा में कुछ कर नही पाते है। ये प्रवृत्तियाँ 
उपन्यास में धीरे-धीरे वार्तालाप के द्वारा प्रकट की जाती है, जिसके लिखने मे वड़ी 
कुशलूता से काम लिया गया है। 

मिस आस्टेन ने प्रत्येक पात्र से वही वाल उन्ही शब्दो में कहायी है जो उसकी 
प्रवृत्ति की सूचक एवं मौके की है। केवल भाव को ही व्यक्त करके सन्‍्तोष नहीं किया 
गया है, वल्कि भाषा तथा आवाज के उतार-चढ़ाव का भी ध्यान रखा गया है, और यह 
उन्हीं पात्रों के साथ नहीं किया गया है जो एक ही प्रकार सब मौके पर प्रतीकार करते 
है, उन दृश्यों में भी जितमें वार्ताछाप खूब गठा हुआ और अर्थपूर्ण है, जहाँ वात 
चीत करनेवाले भी ऊँचे स्तर के चिक्षित छोग है । मिस आस्टेन ने यही कुशलता 
दिखायी है और बड़े ऊँचे दर्जे के वाटकों की भाँति स्वभावों को सजीव करके दिखाया 
है। ऐसे दृश्यों में से एक वह दृश्य है जिसमें एलिजवेय वेनेट अपनी वाक्पदृता से 
लेडी कैयरिन डि वरों को चपलछ पटेवाज की तरह इधर-उधर हेर-फेर करके परास्त 
कर देती है और लेडी कैयरित अपने भारी अस्त्र-शस्त्र सभालती रह जाती है और 
उनकी तकं-बवितक की कुझलूता कुछ काम नही देती। 

इसी प्रकार अपने सभी उपन्यासों में सिस आस्टेन खूब गठी हुई कथावस्तु रखती 
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हे 


हैं और एक व्यक्ति के स्वभाव को दूसरे के स्वभाव से टकराकर चरित्र-वलछ को 
प्रकट करती हैं और उस समाज का भी चित्रण करती हैं जिसमें र 
चरित्र-निर्माण होता है। ऐसा करने से कहानी में गति उत्पन्न होती है और वास्त 
विकता भी आ जाती है । 
प्राइड एन्ड प्रेजुडिस की अपेल्ा वाद की लिखी हुई कहानियाँ बविक लम्बी 
तथा व्योरेवार हैं परन्तु अन्य कहानियों की भाँति वे नी भान्तिमय एवं भान्त मनुष्यों 
के बारे में घान्ति से छिखी गयी हैं। मिस आस्टेन के उपन्यास उच लोगों को पसन्द 
नही आते जो कहानियों में आँवी-तूफान चाहते हैं अबवा ऐसी तीत्र भावनाएँ अवभव 
करना चाहते हैं जो वे अपने जीवन में नही भोग पाते । जो उपन्यास सावारण जीवन 
की सुन्दरता तथा सामच का वस्तचुआ का रहस्थ वर्णन करत हूं व एस पाठका ठ्कों 
पसन्द नहीं आते जो उपन्यासों में अनोखा जीवन और अदभुत घटना ढूँढ़ते 
मिस आस्टेन का एसा नासके उपन्यास वड़े विस्तार से तथा व्योरेवार देहाती 
का चित्र देता हैं और सावारण घटनाओं द्वारा उनका रहस्य दर्माता है । 
भाग-दौड़ है, न कोई अनोखी घटना होती हैं। सावारण लोग खेती-वबारी के 
में लगे रहते है, जिनसे लेखिक्रा को कोई दिलचस्पी नहीं। इसी संसार में एक छोटी- 
सी विरादरी ऐसे लोगों की भी है जिनकी दिनचर्या में नाचने-गाने, पढ़ने-लिखने, 
वात-चीत करने के अतिरिक्त और कोई काम नहीं रहता । दिच क्ा जधिक समय 
एक-दूसरे के यहाँ जाने और जिप्टाचार के कार्यों में व्यतीत होता है। इस छोटी: 
सी विरादरी में वनावट और डदिखावा वहुत परिवार जिन्होंने कुछ कमाई 
कर ली हैं अब अपने रुपये-पैसे के वछू पर कुल्यंच भी वन जाना चाहते हूं। इस सार 
मजासू वहाना वुरा नहां समझा जाता परन्तु ताद़ भावना क वश से सिसकियाँ लेना 
निषिद्ध कर्म माना जाता हैं। उनके मन को कोई भय नहीं सताता और न वे किसी 
रहस्य से ही चकित अयवा असंतोष से पीड़ित होते हैं। उनके विचार में दुनिया 
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सावधानी से और धीरे से की जाती हैं और उसे वहुत गम्भीर विषय माना जाता हैं 
तथा उसके प्रभाव से जीवन को उयरू-पुयलछ होने नही दिया जाता। प्रेम के साथ 
ऐसा उत्साहरहित वर्ताव तया शादी व्याह को साधारण घटना समझना इस संसार 
की मानसिक दमा को बताता है। मिस आास्टेल का भी विचार कुछ इसी से मिल्ता- 


जुलूता है। वे जानती हैं कि दिल को हिल्य देने वाला प्रेम अनोखी वात हैं, और 
असाधारण छोगों को ही ऐसा प्रेम होता है; परन्तु भादी-ब्याह वो होते ही हैं ओो 


दा । 


#क 


आर 


८ 


रोसैण्टिक रिवाइवल के समय में उपस्यात्त २१९ 


लोग कुछ न कुछ एक दूसरे से प्रेम करते ही हैं। यही प्राकृतिक नियम भी है तथा यही 
मुनासिव भी है । 

प्रेम तथा विवाह के प्रति इसी प्रकार के विचार वे अपने उपन्यासों की युवतियों 
के मुख से भी कहलाती हैं। उके उपन्‍्यासों में भावुकता को वह प्रधानता कभी नहीं 
दी जाती जो हमें अन्य उपन्यासकारों के यहाँ मिलती है, और यह ॒अठारहवी गताब्दी 
की विशेषता थी भी नहीं। यह तो उन्नीसवी शताब्दी के प्रारम्भ होने पर धीरे- 
धीरे लोगों के विचारों में परिवर्तत होने लगा था जिसके कारण साहित्य मे प्रेम 
सम्बन्धी विचारों में रसिकता तथा भावुकता की अधिकता हो गयी थी और कई प्रकार 
की गड़बड़ उत्पन्न हो ग्रयी थी। 

मिस आस्टेन के विचारों के पीछे उनका स्वभाव और वे सिद्धान्त है जिनके 
कारण उनके सुखान्त उपन्यासों की कथावस्तु विशेष सांचे मे ढली हुई होती है । 
जीवन की जटिल समस्याओं को दूर खड़े होकर दूसरों के हाथो उनका हाल देख 
सकता कोई सहल बात नही है और ऐसा करने की बुद्धिमानी से कुछ भी सदेह करना 
मानो सत्य की कठिनाइयों का अनादर करना है। जब तक भावनाओं में लेखक 
स्वयं फेंसा हुआ है वह चरित्र तथा घटना का तथ्य नही पा सकता, भावना चाहे तीज्र 
हो अथवा घीमी । इसके अलावा, विस्तृत जीवनक्षेत्र का एक छोटा सा कोई कोना 
लेकर उसके गुप्त रहस्य को समझाने की चेप्टा इस प्रकार करता कि ससार का 
सारा रहस्य खुल जाय, यह कोई सरल काये नही है। दृष्टिकोण का ही सारा 
खेल है जिसके कारण एक लेखक से दूसरा ऊँचा होता है और उसकी पुस्तकें 
चिरजीवी होती हैं। 

एमा एक ऐसी युवती की कहानी है जो प्राप्तावकाश होने के साथ आल्सी है 
और अपनी दक्ला पर गवे करती है। अपनी बुद्धि का उसे बडा अभिसान है। मन मे 
वह सदा कोई न कोई अनोखी घारणा वन्ताये रखती है जिसके अवीस कार्य करने के 
कारण उससे दूसरों को दुःख पहुँच जाता है और अपनी मानहानि भी होती है तथा 
वाद को पद्चात्ताप भी होता है। जिस समय एमा हमारे सामने आती है, हमें तुरन्त 
पहे मालूम हो जाता है कि उसे दूसरों पर अपना प्रभाव डालने और काम कराने पर 
कितना अठल विश्वास है। वह हैरियेट स्मिथ नामक एक युवती को, जिसके पिता 
का कोई पता नहीं है और जिसे कोई विशेष शिक्षा भी नही मिली है, अपने प्रभाव 
में लाकर, अपने समान बनाकर विरादरी में सम्मिलित करा देना चाहती है । उसे 
तह शुद्धता, विनय तथा शिप्टाचार सिखाती है और ज्ञीत्र ही उससे उन्ही सब बातों 
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की आशा भी करने लगती है जो सभ्य समाज में होती है! एमा को पूर्ण विश्वास 
हो जाता है कि हैरियेट का जीवन वहुत सफल होगा और वह समाज मे वहुत ऊँचे 
पद को ग्रहण करेगी। इंन विचारो के कारण तथा ऐसी भावता के वश में होकर 
एमा उसका एक किसान के साथ विवाह नही होने देती, क्योंकि वह उस किसान को 
हैरियेट के योग्य केवल इसी लिए नहीं समझती कि वह किसान है । वह हैरियेट 
का विवाह मिस्टर एल्टन (जो गाँव के वड़े पादरी के पद पर नियुक्त होकर आये है) 
के साथ कराना चाहती है। परन्तु मिस्टर एल्टन उस दोगूली लड़की का तिरस्कार 
करते है और एमा के साथ विवाह करना चाहते है। हैरियेट के मन मे और भी कई 
लोगों की ओर ऐसे ही विचार उत्पन्न होते है जिनके फलस्वरूप रोज कोई न कोई 
समस्या उठ खड़ी होती है और एमा को उसे सुलझाना पड़ता हैं। हैरियेट समझने 
लगती है कि उस से वे महाशय भी प्रेम करते है जिनसे एमा का विवाह होना 
लोग निर्चित समझते थे । इन्हीं उल्झनों तया समस्याओं में कहानी आगे बढती 
जाती है और लोगों की प्रकृति तथा चरित्र सामने आते जाते है । अन्त मे सव वाते 
ठीक हो जाती है और हैरियेट स्मिथ का विवाह उसी किसान के साथ होता है 
जिसका पहले उसने तिरस्कार किया था। 
इस उपन्यास मे मिस आस्टेन की कुशलता का बड़ा अच्छा उदाहरण मिलता 
है और हमे पता चलता है कि जीवन के वास्तविक अर्थ को कैसी अच्छी तरह वे 
समझती है। इस उपन्यास मे चित्तवृत्ति, भावना तथा शिप्टता के एक लूय होने से 
जो गति उत्पन्न की गयी है उसके कारण बड़ी सुन्दरता से कठिन से कठिन 
अवसरों पर महःवपूर्ण सत्य प्रकट किये गये है और पुस्तक का सारा प्रभाव एक 
शान्तिमय अचुरूपता का हो गया है। 
मिस आस्टेन के उपन्यास बड़ी अच्छी तरह से इस समय के ययथार्थवादियों 
की प्रवृत्ति को प्रकट करते है, जिसके अधीन वे ससार को व्यंग्यात्मक रीति से अपना 
कर उससे अपना मनवह॒लगव करने की चेप्टा करते थे। वे ऐसी व्याकुछता को 
उपन्यासो में स्थान नही देती जो इस जगत्‌ से परे कल्पना के क्षेत्र में जीवन की 
आकाक्षाएँ पूरी करना चाहती है और इस सामने के भूरे ससार से दूर एक रंगीन 
स्वप्नो की दुनिया वसाती है। ऐसा रंगीन जगत्‌ सर वाल्टर स्काट की रोमैन्टिक 
प्रवृत्ति ने वेवर्ली नामक उपन्यास लिखकर अब से कुछ ही काल के उपरान्त लोगों 
को दिया और ऐसा करके अग्नेजी उपन्यास के इतिहास मे एक नया युग चलाया । 


अध्याय ८ 


वाल्टर स्क्ॉट और उच्लीसदों शताब्दी पर्दार्ध में 
ल्टर स्क्काद ऋर उच्धल्दा शसताब्दा ब्दे वजिध रस 


प्ग्र्जी ३. 
ऊदग्यजा उपन्यास 


अंग्रेज़ी कथा-साहित्य के इतिहास में सर वाल्टर स्कॉट के वेवर्ती (५४४ए८ए- 

९7) नामक उपन्यास का प्रकाशन एक बड़ी सहत्त्ववू्ग घटना है। सन्‌ १८१४ 
में जव वह प्रकाशित हुआ तो रूगभग पचास वर्ष के उस लम्बे काल का अन्त हुआ, 
जिसमें अंग्रेज़ी उपन्यास अपने उद्देहयों तथा लेखन-प्रणाठी के कारण विभिन्न 
विभाजित होता था। वेवर्ली के प्रकाशन के सनय तक कथा-साहित्य के 
कई ज्ोत तो विलकुछ सूख गये थे और कई घीमे पड़ गये थे। मिसेज रैडक्लिफ़ 
(205. ए७वदांत८) ने बहुत वर्षो से उपन्यास लिखना बन्द कर दिया था 
आर उनका अनुसरण करनेवालों ने भी कोई ऐसे उपन्यास नही लिखे थे, जिनसे 
उनको परम्परा स्थायी होती अथवा आगे वढ़ती। विलियम गाडविन (फाएश्यय 
(०0५४४) जैसे ऋातन्तिवादी लेखक ने पारिवारिक जीवन के रोमांस लिखना 
जारम्भ कर दिया था और ये रोमांस भी बड़ा अन्तर देकर प्रकाणित होते थे। 

लोगो के विचारों में ऋत्तिवाद की महिमा घट गयी थी और जब उसमें स्फूर्ति देने 
की शक्ति नहीं रही थी। 
दज (8986) और हालक्राफ्ट (स्र0ा+कणी:) दोनों की मृत्यु हो चुका था। 
आस्टन का संक्षिप्त साहित्यिक जीवत समाप्त होने पर था और उनक 

किन्तु सुयोग्य पाठकों की संख्या जी क्षता से घटती जा रह 
समय की रुचि के विरुद्ध थे क्योंकि वे व तो रोमांसवादी ही थी न ऋ्रान्तकारा। 
उन्हांन मनुष्य जीवन को एक ऐसे नाठक के रूप में देखा 
भावनाओ के संघर्ष का अभिनय परिवार तथा समाज की पप्ठनमि पर होता है। जावच 


>> वे कारण 


को विशेप प्रकार से परखने और कछू के प्रति ऐसी दुप्टि डालने के कारण उनके 


उपन्यात्ष तत्काछीन प्रवृत्तियों तथा प्रगति के प्रवाह से वाहर रहें आर उस पर 
कोई प्रभाव नहीं डाल सके। 


का 


वंगा 
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रश्रर अंग्रेज़ी उपन्यास का विकास 


इसी प्रकार की लेखिका मिस एजवर्थ भी थीं। मिस आस्टेन की भाँति वे 
भी उन लेखकों के मत का विरोध करती थीं जो प्राकृतिक तथ्यों की परवाह न करके 
एवं इतिहास का तिरस्कार करके अपने उपन्यास्रों में आतंक उत्पन्न करते अथवा 
अनहोनी घटनाओं पर अपनी कथावस्तु को स्थिर करते थे। मिस एजवर्थ (१55 
एत8०७४००४०) की एक विशेषता ने उनको उस उपेक्षा से बचा लिया जो उनके 
समकालीन लेखकों के प्रति की गथी थी। वह विज्येयता केवल इतनी थी कि उन्होंने 
आयरलैण्ड के लोगों की वास्तविक दशा के चित्र अपने उपन्यासों में दिये थे। 


निन्‍दा की जाती थी और उनकी हँसी उड़ाथी जाती थी। मिस्र एजवर्य ने अपनी 
कहानियों में अग्रेजों को आयरलैण्ड के लोगों की आत्मा के दर्गन कराये और बताया 
कि वे लोग भी मानवता के सारे गुण रखते तया सुख-दुःख भोगते एवं अच्छे और 
बुरे होते है, जैसे अग्नेज़ या किसी दूसरे देश के निवासी। इन उपन्यासों ने आयरलैण्ड 
निवासियों के प्रति लोगों के हृदयों में सहानुभूति उत्पन्न की और मानवता के भाव 
तीज किये जिसका प्रभाव बहुत अच्छा पड़ा। इन्ही उपन्यासों से प्रभावित होकर 
सर वाल्टर स्काट ने अपने देशवासियों का ऐसा ही चित्रण करने का निश्चय किया। 
सन्‌ १८२९ के संस्करण में अपने उपन्यासों की भूमिका में स्काट ने लिखा है-- 
“मेरी सुयोग्य मित्र की रचनाओं में जो विपुल हास्य रस, करुण कोमलता और 
प्रशंसनीय युक्तियाँ है, उनका अनुकरण करने का साहस मैं नहीं करता, फिर भी 
मैं सोचता हूँ कि अपने लोगों के लिए भी कुछ उसी प्रकार का काम करूँ जो मिस 
एजवर्य ने अपनी योग्यला तथा आयरलैण्ड के सौभाग्य से किया है। कैसा अच्छा 
हो जो मै भी अनुकूछता से अपने लोगों का ठीक परिचय उनके पड़ोसियों से करा 
सकूं और उनके गुण-दोबों के प्रति हृदयों में सहानुभूति जगा सकूँ।” सर वाल्टर 
स्काट के इसी उद्देश्य ने वेवर्ली उपन्यासों को विशेष महत्त्व दिया और उन्हें लेखक 
के पद्म रोमांसों की गद्य में पुनरक्ति होने से वचाया। 
स्काट के पृहले के 'स्काच उपन्यास? 

स्काट के वेवर्ली उपन्यासों के पूर्व कई लेखकों ने इसी उद्देश्य से स्काटलैण्ड 
और उसके निवासियों के स्वभाव दर्शाने की असकल चेष्टाएँ की थीं और “स्काच” 
उपन्यास लिखे थे। एलिज़वेथ हैमिल्टन (हाश्ब5००ा सश्या्री/00) और 
मेरी ब्रण्टन ()४&७7 79ए४४००) ने अठारहवीं शताब्दी के चतुर्थ चरण में 


हि 


वाल्टर स्काट और उद्नौसरवी शत्ताब्दी के पूर्वाध॑ में अंग्रेजी उपस्यास २२३ 


स्काटलैग्ड के पारिवारिक जीवन का चित्रण किया था और उपन्‍्यासो में घरेलू 
दृश्य दिये थे, परन्तु उनकी पुस्तकें उपन्यास की हैसियत से बहुत सफल नही रही। 
सन्‌ १७८६ में सिस सोफ़िया छीज (355 80795 7,८०७) ने रिसेस (१९८८5५) 
तासक उपन्यास तीन जिलों में प्रकाशित किया और ऐतिहासिक सामग्री का मतो- 
रंजन के लिए प्रयोग किया। इस पुस्तक ने ऐतिहासिक रोमास की नीव डाली थी। 
सन्‌ १७९३ में मिस क्लैरा रीव (3॥5 (दाशा3 6९ए८) से प्लूटार्क की 
प्रणाली का अनुत्तण करते हुए कुछ रेखाचित्र उत महापुरुपो के लिखे, जिन्होंने 
इंग्लैण्ड के निर्माण में योग दिया था और उनकी मानवता के ग॒णों को दर्शाया । साय 
ही उन्होंने इस वात पर भी बहुत ज्ञोर दिया कि उन लोगो की महानता उन लक्षणों 
निर्भर नहीं थी जो क्रान्तिवादी उपन्यासकारो ने वताये है। 


/0] | 


््र 


न पोर्टर और स्काटिश चीफ़्स 


जैन पोर्टर (]20० 9०८) के रोमास उन सारे रोमासो से कही अधिक तकछ 
रहे जिनमें इतिहास की सामग्री का काल्पनिक ढंग से प्रयोग किया गया था। सन्‌ 
१८०२३ में उन्होंने थड्यूस आफ़ वार्सा (0900 ०७७ ० ४७४४७) नामक उपन्यात् 
लिखा जिसमें पोलैण्ड के विभाजन से सम्बन्धित घटनाओं का ठीक उसी प्रकार से 
वर्णन किया गया है जैसे इतिहासकार लिखा करते है। लेखिका का अपना अश- 
दान उन घरेलू काल्पनिक दृश्यों के चित्रों मे मिलता है जो जगह-जगह पर दिये गये 
है और जिनसे निरीक्षण तथा भावुकता का पता चलता है। परल्तु इस प्रणाली के 
कारण कथानक बिगड़ गया है और उपच्यास वचकाना-सा हो गया है। लेखिका 
की दूसरी स्काटिंग चीफ्स (8८5८४का ८7०७५) नाम की पुस्तक अधिक सफल 
रही थी, क्योंकि इसकी सामग्री का उन्हें पूरा ज्ञाव था और जिन पात्रों को 
उन्होंने कहानियों के लिए छोटा था उनके बारे में जो परम्परागत कथाएँ प्रचलित 
थीं वे सव॒ मालम थी। इसके अलावा उन्होंने जिन स्थानों तथा दृश्यों का वर्णन 
किया है उन्हें अपनी आँख से देखा था। एलिजवेथ काल के रोमासों को उन्होने 
खूब पढ़ा था और उनके जीवन-सत्त्व को अच्छी भाँति समझा था। यही कारण है 
जो उनकी कहानियाँ रोमांस के सत्त्व से भरी है और जौर्य की ध्वनि से गूंजती है। 
यह पुस्तक शीघ्र ही कई देशों मे सर्वप्रिय हो गयी और उसका अनुवाद कई भाषाओं 
में हुआ। 

“स्काच” उपन्यासों की विशेषता थी कि वे स्वयं इतिहास को रोमैण्टिक करके 


श्र्ड अंग्रेज़ी उपन्यास का दिकास 


हा 
न्क्ष ट 


पाठकों के सामने प्रस्तुत करते थे, और ऐसा करने में वे बहुधा इतिहास को तोड़- 
मरोड़ देते थे। इस प्रणाली से ठीक उलटी प्रणाली उन ऐतिहासिक उपन्यासों की 
थी जो इसी काल में प्रकाशित हुए थे और रोमांस के तत्त्वों को इतिहास से 
पृथक्‌ रखते थे। ऐसे उपन्यासों के लेखक पहले रोमैण्टिक कहानी बनाते थे और 
फिर उसे इतिहास की पृष्ठभूमि पर, वेड-बूटों की भाँति, काढ़ देते थे। जैसे- 
जैसे इतिहास की सामग्री लेकर उपन्यास लिखने की प्रथा प्रचलित होती गयी, लोगों 
में रोमांस तथा उपन्यास के वीच का भेद विवाद का विषय होता गया और थोड़े ही 
समय मे स्वयं उपन्यासकार इस भेद को स्वीकार करने रंगे, यहाँ तक कि एक की 
प्रणाली दूसरे की प्रणाली से भिन्न समझी जाने ऊगी। अपनी एक पुस्तक की 
भूमिका में मिस क्लैरा रीव ने इस भेद के सम्बन्ध में छिखा---उपन्यास वास्तविक 
जीवन तथा उसकी रीतियों और तत्कालीन दणा का चित्रण करता है। रोमांस 
ओजपूर्ण भाषा में ऐसी घटनाओं का वर्णन करता है जो न कभी हुई है और न 
कभी हो सकती है। उपन्यास साधारण रीति से नित्य-जीवन की घटनाओं तथा 
अनुभवों का वर्णन करता है जो हमारे अथवा किसी मित्र के सामने होता है। वह 
उपन्यास अच्छा होता है जो पाठक के हृदय को ठीक उसी प्रकार प्रभावित करे जैसे 
वास्तविक घटना करती है और पाठक पात्रों के सुख-दुःख को अपना सुख-द्र:ख 
समझने रंगे।” यह भेद स्काच” उपन्यासों के सम्बन्ध में बहुत कुछ ठीक उत- 
रता रहा परत्तु उन्नीसवीं गताब्दी के प्रारम्भ में ही कई लेखकों ने इसे असत्य 
सिद्ध कर दिया और फिर जब वाल्टर स्काट के वेवर्ली उपन्यास सामने आने 
लगे तो उन्हें इन श्रेणियों में रखना समालोचकों के लिए असम्भव हो गया। 


जोजेफ स्ट्रट का क्वीनहू-हाल 

इस सम्बन्ध में जोज़ेफ़ स्ट्रट (]०४०७४ $0प८) का लिखा हुआ क्वीनहू- 
हाल ((2४००८०४००-४ ७!) नामक ऐतिहासिक उपन्यास विशेष महत्त्व रखता है। 
जोज़ेफ़ स्ट्रट एक पौरातनिक हेखक था जो पुरातत्त्व-अन्वेषण के विषयों को सुगम 
करके लोगों तक अपना ज्ञान पहुँचाना चाहता था। उसके उपन्यास का यही उद्देश्य 
था कि शुष्क एवं निर्जीव तथ्यों को कैसे दिलचस्प बनाया जाय और उनमें जान 
डालकर पाठकों तक कहानी के रूप में पहुँचाया जाय। उसने पन्दहवीं शताब्दी 
के अंग्रेजों के जिष्ठाचार, स्वभाव, आचार, व्यवहार, रूढ़ियों, खेल-तमाणों का 
जीत्ता-जागता चृत्तान्त_लिखा और उसके साथ वड़े सुन्दर दृश्यों, अभिनयों तथा 


वाल्टर स्काट और उन्नीसवीं शताब्दी के पुर्वार्षि में अंग्रेजी उपन्यास श्श्प्‌ 


लीलाओं के वर्णन दिये। इन सब वृत्तान्तों तथा वर्णनों के लिखने में उसने केवल 
अपने ज्ञान एवं जानकारी से काम लिया, कल्पना द्वारा न किसी बात को बढ़ाया 
न घटाया, और इस प्रकार इतिहास को मिथ्या किये विना इस पुस्तक में विगत के 
लालित्य से कहानी दिलचस्प बनायी गयी। यह पुस्तक अधूरी ही थी जब लेखक 
की सन्‌ १८०२ में मृत्यु हो गयी। सर वाल्टर स्काट ने उसे समाप्त करके १८०८ 
में प्रकाशित किया और ऐसा करके मानो ऐतिहासिक उपन्यास की लेखन-प्रणाली 
तथा उसका कार्यक्रम निर्धारित किया। 

वेवर्ली के प्रकाशन के वाद के काल में पहले से कही अधिक संख्या में उपन्यास 
लिखे गये। इन उपन्यासों में कलात्मक गुणों के साथ-साथ आविष्कार की समृद्धि 
बहुत श्रेष्ठ रही। इन सब उपच्यासों के पीछे की प्रेरक शक्ति स्काट की रचनाओं 
के नमूनों से प्राप्त हुई थी, जिन्होंने न केवल संख्या बढाने वल्कि उस वातावरण के 
परिवतंन में भी सहायता दी जिसमें उस समय तक उपन्यास लिखे जाते थे। स्काट 
ने इंग्लैण्ड में ऐतिहासिक उपन्यास की नीव डाली और उसके ऊपर की रचना के 
लिए अपने व्रेवर्ली उपन्यासों में ऐसे नमूने दिये जो 'स्काच” उपन्यासों से बिलकुल 
पृथक तया भिन्न ही नहीं बल्कि सिद्धान्त एवं कला में विपरीत थे। उनके सामने 
पहले के ऐतिहासिक उपन्यास, जैसे मिस रीव का “दि ओल्ड इंग्लिश वैरन 
(१७७७) (एए८ 06 छ्ाष्टांआा 8४०7)” और मिस पोर्टर का _ स्काटिश 
चीफस' (१८०९) (8००६४आ (77०5)” बेजान और फीकी रचनाएँ मालूम 
होती थीं। स्काट के हाथ में ऐतिहासिक उपन्यास अर्थपूर्ण मानव प्रकृति की 
आलोचता के महत्त्व को पहुँच गया जिसने साहित्य में एक नया ही चमत्कार 
उत्पन्न कर दिया। 


सर वाल्टर स्काट 


वाल्टर स्काट का जन्म सन्‌ १७७१ में एडिनवरा के एक प्रतिष्ठित तथा प्राचीन 
चराने में हुआ था। दुर्बलता एवं स्वास्थ्य अच्छा न होने के कारण प्रारम्भिक शिक्षा 
में देर भी हुई और वह क्रमहीन भी रही। युवावस्था आरम्भ होने पर उसने बड़े 
परिश्रम से इस कमी को पूरा किया और बैरिस्टरी के लिए अपने को तैयार किया। 
सन्‌ १७९२ में वह स्काटलैण्ड के बार का मेम्बर वताया गया। लड़कपत से ही 
उसे रोमांस की ओर बड़ी रुचि थी और उसने सैकड़ों रोमांस कथाएं पढ़ डाली 
थीं। उसका पहला प्रकाशन गोटे के गोएज फ़ान वर्लीशिन्जेन (90०४ एण- 
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एछ्ंटमछ्ृु०) नामक नाटक का अनुवाद था, जिसमें सोलह॒वी शताब्दी के एक 
अमणशील लुटेरे जमेन नाइट के पराक्रम की कहानी है। स्काट ने यह अनुवाद 
१७९९ मे प्रकाशित किया था जब वह वकालत के कामों में व्यस्त रहता था। 
अनुवाद की सफलता के बाद से उसकी पुरातत्त्व सम्बन्धी रुचि तीत्र होने लगी और 
वह साहित्य की ओर अधिक झुकने लगा। अब उसके चित्त को काव्य ने भी आक- 
पषित किया और उसने प्रचलित गीतों तथा दन्‍्तकथाओं एवं स्काटलैण्ड के इतिहास 
का, जो उनमे विधा हुआ था, अध्ययन करना प्रारम्भ किया। स्काटलैण्ड की सीमा 
के लोक-गीतो का बहुत वड़ा सग्रह किया और उत्साह के साथ व्यक्ति-जीवन की 
सारी समस्याओ तथा लोगों की आदतों एवं रिवाजों का निरीक्षण किया। सम- 
कालीन बैरिस्टरो मे वह इन दिनो भी कहानी कहनेवालो का राजा कहलाता था। 
सन्‌ १७९९ के जाड़े मे उसने कथा-गीत लिखना आरम्भ किया जो मैथ्यू लेविस 
(४७८77०७ 7,८५४५) की दि ठेल्स आफ वण्डर' (४6 'ए'छ6 ण ७०्मत&) 
नामक पुस्तक मे प्रकाशित हुए और जो उसके जीवन में पहले मोड़ के चिह्न कहे 
जाने चाहिए। इसी मैथ्यू लेविस के प्रभाव में आकर स्काट ने अपने पहले गद्य रोमांस 
का खाका खीचा और उसका कथानक निदिचित किया था। यह पहला रोमास दि 
कासल आफ आदरैण्टो' (प४८ 02४7० ० 0027०) की हौली पर लिखी 
हुईं शौर्य की कहानी थी जिसमें स्काटलैण्ड के सीमाप्ररेश के सुप्रसिद्ध कई योद्धा 
आते है और अलौकिक घटनाएँ भी होती है। सन्‌ १८०५ में पहले पद्य रोमास की 
सफलता के उपरान्त स्काट ने फिर गद्य में लिखने की चेष्टा की, परन्तु ले आफ 
दि लास्ट मिन्‍्स्ट्रेल (87 ० ४6 ,85६ )५7ग्रए7८) के सामने उसका वह 
प्रयोग उसके मित्रो को इतना फीका लगा कि उन्होने अनुरोध करके उसे रोक दिया 
और इस तरह वेवर्ली उपन्यास के प्रारम्भिक अध्याय अधलिखे पड़े रहे और आठ 
वर्ष तक स्काट ने उनकी सुथि नही छी। इस बीच में स्काट ने दो पद्म रोमास 
सार्मियय (१८०८) (॥४४००४००७) और दि लेडी आफ दि लेक (१८१०) 
(7.76 .9697 ० +४6 ॥,25०), प्रकाशित किये, जिन्‍्होने कहानी-कला मे एक 
नया युग चलाया। इन दोनो की रोमैण्टिक कहानियाँ ऐतिहासिक सत्य पर निर्धारित 
है और कल्पना से केवल कविता के बनाने-सँवारने में काम लिया गया है। इन 
ठीच काव्य ग्रन्थों के लिए स्काट को जितना रुपया मिला, उतना किसी लेखक 
को उस समय तक नहीं मिला था। इसी समय वह प्रकाशकों तथा पुस्तक- 
विक्रेताओं के एक समृद्धिशाली सार्थ में भागी बनाया गया, जिससे उसकी 
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आर्थिक दशा वहुत अच्छी हो गयी। उसने अब जायदाद खरोदकर मकान 
वनवाया और दारह वर्ष के परिश्रम के फलस्वरूप आनन्द का जीवन व्यतीत 
करने लूगा। 

फरवरी सन्‌ १८१४ में किसी वस्तु को इंडते हुए उसे अपने वेवर्ली उपन्यास के 
वे अध्याय मिले जो उससे आठ वर्ष पहले लिसे दे । कुछ ही समय 
अध्याय लिखकर उपन्यास को पूरा किया और बिता अपना नाम दिये उसे प्रकाशित 
किया। उपन्यास तुरन्त बिकते छगा और सर्वत्रिय हो भया। मित्रों तथा चतुर 
समीक्षकों ने लेखक का पता भी चछा लिया और चारों ओर उसकी प्रशंसा होने 
लगी। सन्‌ १८१४ से लेकर सोलह वर्ष तक वरावर वैलण्टाइन प्रेस (87576 
76७७) से वेवर्ली उपन्यास क्रम के अनुसार निकलते रहें। जिस प्रकार इंच 
उपन्यासों के प्रकाशन की रूच्दन में उत्सुकता से प्रतीक्षा की जाती थी, उसी 
प्रकार पेरिस और वेमर में उतके पहुँचने का इच्तज़ार होता था। इन उपन्यासों 
ने सारे यूरोप की वौद्धिक परिधि को विस्तार दिया तथा लगभग आधे दर्जन देशों 
में राष्ट्रीय उपन्यास लिखने का रास्ता दिखाया और इतिहास के अध्ययन तथा 
विगत के समझने का दृष्टिकोण बताया। सन्‌ १८२६ में चह सार्थ जिसमे स्काट 
भागी था, एक वाजिज्य-संकट में पड़कर दिवालिया हो गया, जिस कारण स्काट 
पर एक लाख सत्रह हजार पौण्ड की देवता आ पड़ी और उसका सारा सुख 
समाप्त हो गया। यूरोप और अमेरिका मे स्काट के प्रति सहानुभूति की छहर 
दौड़ गयी। क्या दूर क्या निकट, चारो ओर से सहायता के प्रस्ताव आने लगे परच्तु 
स्काट ने किसी से आथिक सहायता लेना स्वीकार वही किया। उसने केवल समय 
के लिए प्रार्यता की और लेखनी द्वारा उस भारी कर्ज को उतारे की प्रतिज्ञा की। 
कड़े परिश्रम ने उसके स्वास्थ्य को नप्ट कर दिया और उसकी आयु के न मालूम 
कितने वर्ष कम हो गये, परन्तु उसने इस ऋण का अधिकाण वेवर्ली उपन्यास लिख 
कर अपने जीवन-काल के अन्तिम छ: वर्षो में चुका दिया। इस दीत उद्योग तथा 
आयास की दछ्शा में उसने छः उपन्यास लिखे जिसके बाद डाकटरों ने ड्से 
दक्षिण यूरोप के देशों में रहकर स्वास्थ्य ठीक करने को अग्रैल सन्‌ १८३२ में 
भेज दिया। वह इतना शक्तिहीन हो गया था कि तुरच्त ही उसे लौटा 
छाता पड़ा और उसी वर्ष के सितम्बर मास में उसकी मृत्यु हो गयी। 
उसकी पहले लिखी हुई पुस्तकों का अधिकारशुल्क वेचकर वाक़ी कर्जा चुका 
दिया गया। 
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स्काट का रोमैन्टिक स्वभाव तथा प्राकृतिक दृश्यों का प्रयोग 


वाल्टर स्काट के जीवन में नूतन और पुरातन का मेल था। एक ओर तो 
वह सामन्‍्त-तन्त्र का-सा जागीरदार था, दूसरी ओर आधुनिक व्यवसायी। उसको 
यह दोनों प्रवृत्तियाँ बड़े अद्भुत प्रकार से उसके साहित्यिक जीवन से सम्ब- 
न्धित थीं। वह अपनी पुस्तकों में सामन्त-तन्त्र के उन आदर्शों का चित्रण करता 
और उन्हें सराहता है जिन पर वह अपना जीवन ऐबट्सफड में व्यतीत करता था। 
पुस्तकें लिखकर वह धनोपारजन भी करना चाहता और करता था क्योंकि जागीर- 
दार के जीवन के खर्चे बहुत होते थे जिनके लिए घन आवश्यक था। अपने समय में 
ही जो उसे इतनी सफलता प्राप्त हुई और उसने इतना धन कमाया उसका कुछ तो 
कारण यह था कि उसकी सांसारिक दिलचस्पियाँ वही थी जी दूसरे लोगों की थीं 
और जिन्हें वे समझते थे। स्काट रोमांसवादी जरूर था परन्तु न तो कोलरिज 
((८०८००४८) का-सा, न शेली का-सा, क्योंकि उसे न तो आध्यात्मिक स्वतन्त्रता 
की आकांक्षा थी, न रूढ़ जीवव और उसकी व्यवस्था की कठिनाइयों का 
कटु अनुभव। समाज तथा राजनीतिक संस्थाओं से उसे कोई कप्ट नहीं था 
और वह उन्हें बुरा भी नहीं समझता था। कान्ति की ओर कभी उसके विचार 
नहीं झुके थे और न वह क्रान्तिवाद से सहानुभूति ही रखता था। उसके हृदय में 
स्काटलैण्ड के लिए श्रचप्ड प्रेम और अपने देशवासियों के प्रति आत्मिक सहानुभूति 
थी। स्काटलैण्ड के विगत के प्रति उसके हृदय में अत्यन्त आकर्षण था। इन सब 
भावों के कारण स्काट का रोमांसवाद ऐसा था जिसे उसके पाठक साधारण रीति 
से स्वीकार करते थे और यही रोमैण्टिसिज्म (२०फऋष्यंलंड०) के साधारण 
तथा चिरस्थायी तत्त्व भी समझे जाते थे। . 
वे लोग जो वर्डस्वर्थ (/४००१5७०४) की अवहेलना करते थे और शेली का 
* अपमान एवं विरोध करते थे, स्काट को रोमांसवादी लेखक स्वीकार करते थे। 
यही नहीं, उसे नये युग का पयदर्शक और नये साहित्यिक प्रयोग का नेता मानते 
थे। रहा प्राकृतिक दृश्यों का सवाल, जो रोमांसवादियों की विशेषता कही जाती 
थी, स्काट पहला उपन्यासकार था जिसने अंग्रेज़ी में पृष्ठभूमि ऐसे दृश्यों को लेकर 
रची जिन्हें वह अपनी आँख से देख चुका था और जिनके प्रभाव को अपने मन में 
अनुभव कर चुका था। ऐसी पृष्ठभूमि को उसने अपनी रचनाओं में प्रधान एवं आव- 
श्यक अंग बनाया । यह ठीक है कि उसके प्राकृतिक दृश्यों के वर्णन प्राचीन प्रणाली 
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पर लिखे गये हैं और हमारे विचार से अनावद्यक, लम्बे तथा छोटी-छोटी बातों से 
भरे हैं, किस्तु उनमें सजीव स्पप्टता तथा चयोचित वास्तविकता है जो पाठक के 


पु 2 पे 


घीरज का अच्छा प्रतिफल देती हैं। अलावा इसके, स्काट के उपन्यासों में जो घट- 


नाएँ आती हैं अथवा पात्रों के जीवन में जो कुछ होता है, उन सवका दृश्य और पृप्ठ- 
भूमि से घनिष्ठ सम्बन्ध रहता हैं। क्यानविज्रेप में ही देसी घटना हो सकती थी, 


वैसे अनुभवों के लिए वही दृब्य आवध्यक थे जो स्काट ने दिये हैं। दुच्यों के वर्गन 
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, से उन्हें अलग ही किया जा सकता है। वे नाटक के 


सजावटी परदे नहीं वल्क्ि जीवन-बारा के सजीव अंग हैं। 


/0॥/ 


स्काट 'ख उपनन्‍्यासों नल 





चित्रण उन पात्रों का है जिनके जीवन और छत्यों का वर्णन किया गया है। उससे 
सीमाप्रदेश और हाईलण्ड्स में बहुत तथा वार-वार अ्रमण किया था और इस प्रकार 
उसकी वहाँ के लोगों का देसा ही निक्-ज्ञान था, जैसा देश की प्राकृतिक घोना का। 
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झ धु 
९ 5 अड कितनी वर्ड 
हर कि क्काच जनता के झ््न प्राहपिक वर्गों को पूरा जानकारों का बह कितता बड़ा 





व्यक्तित्व को लेकर वह चलता हूँ आर उनके द्वारा 


चर 
सानवता के मृग-दांव दिखाता, हताता, हहाता, व्यक्त तथा समाज के परस्तर 








संबर्भ के दःख-सख का वर्गन करता चला जाता हैं। हम देखते हूं क् प्रकृति के 
बनाये स्वभाव पर मानवसंसार कैसे-के डालकर किसको क्या वना द्ता 
है और फिर भी मनुय्य सैकड़ों आवात सहत करने पर भी अपना देता प्रद्नति का 





अक॒स्मात्‌ प्रकट करके हमें चकित कर देता है। मनृज्य सव कुछ सहकर नी अपने 
5 2३- डायल 





का सामना करता 


आपे से वाहर हो जाता है और अपने को 'नीचता की दुरवछ आकृति” सिद्ध कर दैता 


है, उपन्यास जैसे-तैसे उसकी उत्साहरहिंत प्रेमकहानी के सहारे चलता रहता है 








किन्तु पाठकों का व्यान आकर्षित करनेवाला पात्र, इन दू, जो हाइलण्ड के जावार- 
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दार का एक गरीब साथ देनेवाला है, अन्त तक इस ऐतिहासिक नाटक का वायक 
बना रहता है। जब उसके मालिक को मौत की सज़ा का हुवम सुनाया जाता है 
तो वह बड़े उत्साह और पराक्रम के साथ सामने आकर उसके लिए अपनी तथा 
छ: दूसरे साथियों की जान देने को प्रस्तुत होता है। उसकी दीन दशा देखकर अंग्रेज 
अफसर हँस पड़ते हैं जिस पर वह उत्तेजित होकर कहता है-- यदि सैक्सन भद्र 
पुरुष इस बात पर हँसते है कि मुझ जैसा ग़रीब मनुष्य अथवा सेरे फटेहाल छ: साथी 
अपनी जान को विक आयेन बोर (५४०४ 780 ५०४०) की जान के वराबर समझते 
हैं, तो वे भले ही हँस सकते हैं। परन्तु यदि वे यह विचार करके हँसते हैं कि 
मैं अपने वचन का पालन नहीं करूँगा और अपने मालिक को नहीं छुड़ाऊँगा, तो मैं 
यह कहूँगा कि वे न तो हाईलैण्ड के लोगों के हृदय को जानते हैं न भद्गता की प्रतिष्ठा 
को।” वाल्टर स्काट के उपन्यासों में ऐसे ही पात्रों के चित्रण पर विशेष बल दिया 
गया है। ऐसे ही लोगों के चरित्र का वर्णन करके विगत को जीवित किया गया है। 
'ऐण्टिक्वेरी! (77९ &॒धंवुण७-ए) में एडी ओकिलटद्ी (एवा० 0०४|४०८), बेली 
जाविस (7व7॥6 ]०४४७) 'रावराय” (१०9 7२09) में, पीटर पीवल्स (6०७7 
7?८९०॥८४), रेड गाण्टलेट' ("९०९० ००४८०) में, तथा इसी प्रकार के अन्य पात्र 
जिन्हें उपन्यासों में स्काट ने जिलाया है, स्काटिश जाति के पराक्रम के वे नमूने हैं 
जिनसे उस जाति के गुण प्रकट होते हैं। दि हार्ट आफ़ मिडलोथियन' (76 पघ6क्षा। 
० 2५06त0/7799४9) नामक उपन्यास में स्काट ने केवल इसी वल तथा पराक्रम 
को लेकर कथावस्तु ठीक की और अभिजातवर्गीय नायिका को भी उसमें स्थान 
नहीं दिया, बल्कि निम्न श्रेणी की एक ऐसी स्त्री को नायिका बनाया जो अपने बच्चे 
का वध करने के अपराध में कारागार में पड़ी है। सन्‌ १७३६ के बलवे की पृष्ठ- 
भूमि पर यह उपन्यास लिखा गया है। 

“हाट आफ़ मिडलोथियन” एडिनबरा के एक कारागार का नाम था, जिसमें 
एफ़ी डीन्स बन्द है और जिस पर आक्रमण करके उसका प्रेमी उसे छुड़ाना चाहता 
है। एफ़ी कारागार से निकल भागने को तैयार नहीं होती और उसकी बहिन 
जियनी डीन्स झूठी गवाही देकर उसे छुड़ाने को राजी नहीं होती। एफ़ी को मौत 
की सज़ा होती है जिस पर उसकी बहिन जियनी डीन्स पैदल लन्दन जाती है और 
महारानी कैरोलीन के सामने इस अच्छे ढंग से अपनी बहिन का मामला पेश करती 
है कि उसको माफ़ी मिल जाती है। जियनी डीन्स की कह/नी अत्यन्त हृदयग्राही 
तथा करुणामय है। कहाँ तक जियनी और एफी ऐतिहासिक व्यक्ति हैं मालूम नहीं, 
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परन्तु स्काट ने उन्हें समय की घटनाओं से ऐसा मिला-जुला दिया है कि वे ऐतिहासिक 
हो गयी हैं। इसके अलावा, मानव प्रकृति का ऐसा अच्छा चित्रण किया गया है 
कि उपन्यास वास्तव में एक मानवी प्रमाणपत्र हो गया है। स्थानीय जनता के ३: 
अद्भुत ज्ञान का प्रयोग स्काट ने रहस्यमय तथा भयानक प्रभावों के उत्पन्न करने 
के लिए किया है जो अलौकिक एवं मायावी घटनाओं से नहीं किया जा सका। 
भेज वाइल्ड फायर (+४७०४८ ४७४४0976), मेग मेरिलीज़ (268 36७), 
नार्वा आफ़ दि फ़िटफ़ुल हेड (उए०णा& ण धा6 पयापि स्लञ०००) ऐसे विचित्र 
तथा मायावी जैसे आकृतिहीन व्यक्ति है, जो भयानक हाईलैण्ड के स्थानों से 
उपजकर हमारे सामने आते और हमें बताते हैं कि मानव प्रकृति में ऐसे भी तत्त्व 
निहित हैं। थे तत्त्व वे रोमैण्टिक प्रभाव डालते है जो उपच्यासों में भूत और प्रेत 
लाकर उत्पन्न नहीं किये जा सकते। 





अतीत की ओर वाल्टर स्काट का भुकाव 


समकालीन स्काट्लैण्ड से जो सामग्री वाल्टर स्का को प्राप्त हुई उसे उसने 
प्राचीन काल की कथाओं तथा स्मारक चिन्हों के अव्ययन से बहुत कुछ वढ़ाया। 
वाल्यावस्था से ही उसे पुरातन वस्तुओं को देखने तथा उनके सम्बन्ध में जानकारी 
प्राप्त करने में वड़ी रुचि थी। वहुत चाव से वह लोगों से श्राचीत काल की कहा- 
नियाँ सुना करता था और नहीं मालूम कितने दूटे-फूठे किलों, ढुर्गों, स्तम्मों तथा 
अन्य हवेलियों का हार सुन-सुनकर एकत्र करता था। बूढ़े लोगों से उनके समय 
का हाल सुनने का उसे बड़ा शौक था। अपनी माता का हाल लिखते हुए वह कहता 
है---बदि सैं विगत का चित्रण करने में कुछ भी सफल हुआ हूँ तो वह उन्ही पुस्तकों 
के अव्ययन से जो उन्होंने मुझे पढ़ायी थी ।” आये चलकर स्काठ ने इस ज्ञान को 
जो उसने छोयों से प्राप्त किया था, पुस्तकों, प्राचीन समय के लोगों के पत्रों तया 
रोज़नामचों के अव्ययन से पूरा किया। वियत की ऐसी जानकारी ने उसे अपने 
देशवासियों को समझने में सहायता दी और ऐतिहासिक लोगों के रेखाचित्रों के 
लिए सामग्री प्रस्तुत की। बहुत-त्ी प्रासंगिक कथाएँ और छोटी-छोटी घटनाएँ 
उसे मालूम हो गयीं, जिन्हें अपने वर्णवों में देकर वह अपने दृष्यों तथा पात्रों को 
वास्तविकता दे सका और उनको सजीव कर सका। अपनी कथावस्तु के ठीक करते 
में स्काट वहुधा असावचान रहता था जिस कारण कभी कुछ जंग छूट जाते थे गथवा 
किन्‍हीं वातों पर जनुचित जोर पड़ जाता था। किन्तु वह अपनी कहानियों के पात्रों 
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को ऐसे दृश्यों के सामने और ऐसे वातावरण में रखने में सदा सफल होता था जिसमें 
सब कुछ सार्थक विदित होता था। दूसरी विशेपता जिसके कारण वह इतना बड़ा 
उपन्यासकार कहलाता है, पात्रों तथा दृश्यों के परस्पर संघर्ष से निर्मित कार्यसूत्र 
को अनिवार्य करके दिखलाने को है। इस विशेषता का बड़ा सुन्दर उदाहरण ओल्ड 
मारटैलिटी! (006 १४०४४४६४) में मिलता है। इस उपन्यास में मार्टन 
(7607707 ) बलें (8076५) से मिलने जाता है जो एक गुफा में रहता है। 
गुफा तक पहुँचने में एक बहुत गहरे दर्रे को, जिसके नीचे जलगप्रपात है, एक गिरे 

हुए पेड़ के ऊपर चढ़कर पार करना होता है। मार्टन को दूर से ही वृद्ध कवेनैष्टर 
(०४००७०/००) के चीख़ने और चिल्लाने की आवाज सुनाई देती है। यह वृद्ध 
घामिक सन्‍्ताप से पागल हो रहा था ) कुछ आगे बढ़ने पर मार्टन की बर्ले की भयानक 
आकृति दिखाई देती है, जहाँ वह उन पिश्ाचों और दैत्यों से लड़ रहा था जो उसे 
घेरे हुए थे। इस दृश्य में डरावने स्थान तथा पागल मनुष्य की आकृति एवं चिल्लाहट 
के एकत्रित कर देने से बड़ा प्रभाव उत्पन्न हो गया है, विशेष कर उस मौके पर जब 
वर्ले पेड़ के तने को नीचे घादी में ढकेल देता है और मार्टन के लिए सिवा गूंजती हुई 
घाटी में कूद पड़ने के कोई और तरीका जान बचाने का नहीं रहता। 


स्काट के उपन्यासों में इतिहास का प्रयोग 


स्काट के जन्म से पहले की शताब्दी उसका किला थी, जिसमें बैठकर वह अपनी 
जन्मभूमि तथा देशवासियों के पराक्रम और गौरव का प्रदर्शन करता था। इस 
काल का बहुत कुछ हाल उसने उन लोगों से सुना था जिनके पिता उस काल में जीवित 
रहे थे। इस काल के ऐतिहासिक लोगों का चित्रण एवं ऐतिहासिक घटनाओं तथा 
गतिविधि का वर्णन बहुत निश्चित और निर्णीत रूप में किया गया है जिसके कारण 
चित्र सजीव एवं घटनाएँ आँखों देखी मालूम पड़ती हैं। गतिविधि की स्काट ने व्यक्ति- 
गत अनुभवों के रूप में प्रस्तुत किया है जिसके कारण ऐतिहासिक तथ्यों को वह्‌ साकार 
तथा सजीव कर सका है और कल्पना द्वारा उन्हें अर्थपृर्ण करके दिखा सका है। 
जब यह सामग्री समाप्त हो गयी या जब उसे अपने पाठकों को नवीन सामग्री देकर 
उत्तेजित करने की ज़रूरत मालूम हुई, तब उसने अन्य क्षेत्रों में प्रवेश किया और 
साधारण इतिहास से सामग्री प्राप्त करने लगा। जो उपन्यास इंग्लैण्ड के इतिहास 
पर आधारित है, जैसे आइवनहो' या केनिलवर्थ! (77 ८म।७४००४८।), या जिनकी 
पृष्ठभूमि यूरोप के देश हैं, जैसे 'क्वेण्टिन डरवर्ड' (0608४ 7)प्राफ्क्ष0) या 
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“दि टालिस्माना (77४6 59०7), उन उपन्यासों की सामग्री अध्ययन से 
प्राप्त की गयी है और वे साहित्यिक स्फृति के प्रभाव मे लिले गये है। वह अध्ययन 
अथवा साहित्यिक स्फूरति वह काम नहीं कर सकी जो स्काच उपन्यास लिखने से स्कॉट 
की जानकारी तथा प्र॒त्वक्ष ज्ञान ने किया था। फिर भी टालिस्मान' में रिचर्ड के 
घरयद्ध का वत्तान्त या केनिलवर्थ में एलिजवेय के हवभाव तथा चोचलों का वर्णन 
या व्वेन्टिन डरवर्ड' में चाल्से दि बोल्ड से लई का झगड़ा इस वात के प्रमाण है कि 
स्काट सावारण इतिहास को लेकर अपनी कल्पना द्वारा पात्रों तया घटनाओं को 
रोचक एवं अर्थपूर्ण करने की सामर्थ्य रखता था, या यो कहिए कि वह इतिहास से 
कहानी-कला का काम ले सकता था। वाल्टर स्काट के उपत्यासों में इन सब गुणों 
के कारण, जैसा हैजलिट कहता है-- हमे मानव प्रकृति का नया सस्करण भ्राप्त 
हुआ जिसे पाकर हम कछूृताय हुए 





रोमेन्टिक ,विदय, रोमांस कथा-उपन्यास और कविता 


सर वाल्टर स्काट का साहित्यिक जीवन उत्त सघर्य का च्योतक है जो पद्च 
और गद्य के वीच रोमैन्टिक विषयों को धारण करने के लिए बहुत पहले से चल रहा 
था। जब से “गाथिक” उपन्यास लिखे जाने लगे थे रोमैन्टिक विषय गद्य कहानी- 
साहित्य ने अपना रखे थे। कविता मे अलकार तया अमूर्दे भाव का उपयोग किया 
जाता था और उसमें वनावट एवं उदासीनता कोई दोष नहीं माने जाते थ। बह 
संचर्य बहुत कुछ उस संघर्ष का सा था जो इससे पहले नाटक और उपन्यास के वीच 
उठाया नया था, जब सोलहवी गताब्दा म उपच्यासकारा न वास्तविक घटनाओं तया 
चरिजचित्रण पर ज़ोर देना आरम्म किया था और इस प्रकार अनुचित रीति से 
नाटक की सुरक्षित भमि में घुस पड़े ये। नाटक और उपन्यास के सवर्य में रिचडंनन 
फील्डिग और दूसरे उपन्यासकारों ने विजय पायी थी। अब, रोनीन्‍्टक जआान्दालन 
के उठ खड़े होने के वाद से मनप्य कविता का मुख्य विषय बतता जा रहा था आर 
अठरहवीं गताव्दी के चतुये चरण में, जब नयी प्रवृत्तियोँ व पकंड रहा था. एकता 
विद्त होता था कि रोमैन्टिक विषय वास्तव में कवियों के ही व्यवहार म जाने 
चाहिए। नवीन चेतना और नयी गतिविधि जब साहित्य में आयी तो मादूम 
हुआ कि गद्य उसे उचित तथा पर्याप्त रूप से उपन्यास में प्रस्तुत करने की क्षमता 
नहीं रखता। सौन्दर्य और रहस्य को व्यक्त करने की सामर्थ्य केवल कविता में 
। इन्हीं विचारों के अनुसार स्काट ने भी अपना साहित्यिक जीवन उन्दवद्ध 





१5॥| 
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रोमांसों से आरम्भ किया और रोमैन्टिक विषयों को कथावस्तु में रखा। ये 
काव्य-रोमांस वड़े सफल रहे और लोकप्रिय हुए। परन्तु स्काट की मनोवृत्ति 
ग॒द्यात्मक थी और उसकी वौद्धिक जड़ अठारहवी जताब्दी में दृढ़ता से जमी हुई 
थी। इसके अलावा, वह उन्हीं यथार्थवादी व्यंग्यात्मक लेखकों के वर्ण का भी था, 
जिल्होंने अंग्रेजी उपन्यास का निर्माण किया था। न वह रहस्यवादी था न भावुक, 
और विगत उसकी दृष्टि में आइचर्यो का भंडार नहीं था वल्कि था ऐसा वर्तम/न, जो 
आँखों से ओझल होकर भी विद्यमान रहता है। उसे वर्डसवर्थ और कोलूरिज जैसे 
रोमैटिको के प्रति पूरी सहानुभूति थी और वह उन्ही की भाँति मनुष्य की प्रकृति को 
प्राकृतिक पर्यावरण से पृथक्‌ करने का विरोबी था। मनुष्यजीवन के व्यतिक्रमों 
को वह अपनी व्यंग्यात्मक दृष्टि से देखता और व्यक्ति के संघर्ष से प्रसन्न होता था 
क्योंकि उसके विचार में सम्यता उसी संबर्ष का फल थी। 

स्काट ने छन्दवद्ध रोमांसों के लिखते समय अनुभव किया कि वह सर्वथा 
रोमैन्टिक कवि नही था, और जव ऐसे कवियों की तुलना में उसका ठहर सकना 
असम्भव सा हो गया तो उसने अपने लिए दूसरा रास्ता निकाला। उसने अपने 
कवित्व की दुर्वछता को दूर करने के हेतु वास्तविकता, हास्य, व्यंग्य तथा चिन्तन को 
बड़ी सुगमता से उसमें जोड़ दिया और इने सव गुणों को एकत्रित करके उपन्यास 
लिखना प्रारम्भ कर दिया। इन गुणों से सम्पन्न उपन्यास ने कविता पर विजय पायी 
और स्काट की पुस्तक वाइरन जैसे लोकप्रिय कवि के मुकाबले में पढ़ी जाती रहीं 
स्काट के उपन्यासों ने सिद्ध कर दिया कि रोमैन्टिक विषय कहानीसाहित्य के गद्य 
में वैसे ही लिखे जा सकते है, जैसे पद्व में, उनके प्रवेश से उपन्यास को कोई हानि 
नही पहुँचती। इन उपन्यासों मे चित्रित सर्वसावारण जीवन स्काट के मन तथा 
हृदय की उत्पत्ति है। उनमें एक उदार चेतना एवं उच्च आदर्ज तया उद्देश्य के लिए 
उत्साह पाया जाता है जो किसी दूसरे ऐतिहासिक रोमांस में नहीं मिलता। 

सर वाल्टर स्काट की ख्याति तथा लोकप्रियता कुछ हद तक उन्नीसवीं शताब्दी 
के इंग्लैण्ड की मनोदशा पर निर्भर थी। शताब्दी का पहला चरण क्रान्तिकारी 
प्रवृत्तियों में वहा जा रहा था और विचारशील जनता प्राचीन अवशेषों को किसी 
प्रकार सुरक्षित रखने की चेष्टा कर रही थी। ऐसे समय में वाल्टर स्काट के 
उपन्यास जिनमें विगत को सजीव किया गया था, देशभक्ति उत्तेजित करते थे 
और प्राचीन अंग्रेज़ी सम्थता के गौरव के चित्र अ्रस्तुत करते थे। किन्तु नेपोलियन 
से युद्ध समाप्त होने पर समय में परिवर्तत हुआ और युद्ध के सबचचिहित प्रभाव दूर 


वाल्टर स्काट और उद्चीसवीं शताब्दी के पर्वाय में संग्रेजी उपन्याप्त २३५ 





कोड लगे जप चार जागे विकसित 
हान ऊूग। दचय विचार जागे, नवीन कल्पनाए विकानत द्व5 





धारा विस्तृत होने रछगी। यह परिवर्तेत उन लेखकों के उपन्यासों में दिखाई देता 
38. ...55 जा 2८ अल को अननक नमन 
केसथावदचार वदथा 





नवीन आदर्शों के प्रभाव से वातावरण बंदर गया था। यद्यपि इस समझ के लगभग 





सभी हम ०,०००.“ इतिद्वास द््् सामग्री किया फ्म्ता डक नया ज-ा>5 
सभा लखका न इंतहास का सामग्रा का सदुपयाग किया, एरच्चु लाता का सन त 


और क उनकी आँखें ०० अर 
जार उनका आदर भावप्य क 





ययाय॑ अयवा वास्तविकता को मिलता था। उदन्नीसदी झत 
यहा हाल रहा. जिसके वाद थैकरे और दूसरे उपन्या 
चोपः ५ कल 





देना किया और के ड्ज्् 
जार देना आरम्भ किया और पाठकों की रूचि 


३ पेन बकत ६. 2. रह... "परत कक रे ।&] 
जाज पतन रच्सफड जम्स आर वाल्टर स्काटद का अन्याया 





लइ्:चा >5>त्5- >> समय बा ज० पाठकों दे प्रति द्द््ज जड बनना झा ल >- बल््लः 
पराएटर स्काट के समय के पाठका का प्रात ठप एक्त था का उउन्यास हल हाल 

5 कारण >> लेखकों जा >> अध्याकान >>... ० ८. ८-... >> +- उडजु5ी+ 5-7 
वी कारण व रूखका का इस वात से मूल्यांकन करने लगे अर क्त साल मे उनका कज्तना 
प्रकाणित होती हैं। सन लग 2 >> 

सक्न दब जवा डकार दया कद 


पुस्तक प्रकाणत होती हूं । सन्‌ १८२६ क बाद स कई दया चक 
दस 





कम प्न 


उपन्यास स्काट ने प्रकाशित किये थे। जा पेन रेन्सक-डेस्स । 2८०१-१८६० ) 











(७6086 92ज़ल. र्ंजडठित वबुध्पव्)) नामक एक केखक ने 2८०२५ 








और +च चीच एक हब ०] जज वनकक।फन -+ 
र १८५० के बीच एक सौ से अधिक उपन्यास तथा कहानियों प्रकानत करके 


का 








पत्र समकालीन लेखकों को परास्त कर दिया था। अऊंफ्ज्ी नाहत्य के इातहास 


३ 








ही पक पक, 24» अमल ० च्््->डट पारि- 
जे यहू लेखक इन उपन्यासा अबवबा कहानया के कारण नहा, वाल्क उन 5० 


क॑ कारण स्मरण किया जाता हू, जा थंकर न उसके रिव्ेलू (सांकथाल्प) 


हे 


2 


गस्स क्र ऊगूअा। आज इंच 


॥73 
|| 


सामके उपन्यास की नक़रू उतारते हुए किया था। 
एक हा ढांच्रे या नकझे पर और एक ही प्रणाली का उनुकरण कन्के क्द्स्दि 
आन न ककब<.० अय किनारे हि किसी >> ० रा ना दो 

- सड़क के किनारे की किसी सराय की बैठक से आरन्भ होते हैँ जिनन का बादमा 


किसी ।%“त बटना पर चसपक-चपक वातालाप करत हूं, या उनके प्रारम्भ मं दा कदम 






































वाड़ो पर सवार किसी सुन्दर पहाड़ी रास्ते पर चल जा रह हूं जार जापस्न प्र 
लत केर रह हे । यहू। से प्रारम्भ हाकर जब कहा कहानी आगे ८ ढ्ती हे तो घीरे 
धार एक या दो ऐतिहासिक व्यक्ति उसमें ले आये जाते हैं और उनका बड़ा व्यौरेवार 
गा कक 
वंयन किया जाता है। ऐसे लेखकों का न तो कोई ऐतिहासिक दुप्दिक्रोण ही 


हि 
न 


था, न इतिहास का जच्छा ज्ञान। यही कारण है जो वे ऐसी कोई स्मरगीय रचना 
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चारीं ओर एक विशेष प्रकार की चेतना का संचार हो रहा था, जिसके कारण जीवन 
में विस्तार आता जा रहा था। यह सारा परिवर्तन और विस्तार साहित्य और 
कला द्वारा अपने को स्पष्ट रूप में व्यक्त करने को व्याकुल हो रहा था। एडवर्ड 
बुल्वर-लिटन (१८०३-१८७३) और वेनजामिन डिजरैली (१८०५-१८८१) 
इस समय के वे लेखक थे जिनकी पुस्तकों में यह विस्तृत जीवनवारा स्पप्ट रूप में 
दिखाई देती है। कालक्रम के अनुसार इन दोनों लेखकों की रचनाएँ गताब्दी के 
दूसरे चरण में आती है। ये दोनों लेखक राज्यकार्यो में कुशल एवं नीति और 
दूतकार्यों में चतुर थे। दोनों राजनीति के उस वर्तमान का विस्तार भविष्य में 
समझते थे जिसे वाल्टर स्कॉट ते विगत से ऐसा मिला हुआ देखा था कि उन्हें अलूग 
करना असम्भव था। ये दोनों लेखक सुशिक्षित एवं बहुविज् और अपने समय के 
बड़े विचारवान्‌ लोगों में से थे। उनकी रचनाओं में बहुमूल्य समाज-समीक्षा 
मिलती है और सामयिक साहित्य के प्रवाह तथा उथलू-पुथल का प्रतिविम्ब दिखाई 
देता है। 


एडवर्ड बुल्वर-लिटन (स्वछकात फ्रणीशला-ा,7४०7) जो पहले पचीस 
वर्ष तक उपत्यासकार लिटन-बुल्वर के नाम से विख्यात रहा और इसके वाद, 
अगले पच्चीस वर्ष तक, व॒ुल्वर-लिटन नामक राजनीतिज्न, सुवक्ता, नाटककार, 
निवन्चलछेखक, कथाकार की हैसियत से मशहूर हुआ इंग्लैण्ड के एक श्रतिध्ठित 
घराने मे उत्पन्न हुआ था। उस घराने में तीन राज्य करनेवाली जातियों का खून था; 
स्कैन्डीनेविया के वाइक्रिंग, नारमंडी के नारमन और आयरलैण्ड के केल्ट। एडवर्ड 
जेनरल वल्वर का पृत्र था जिनके हाथ में नेपो लियन के आक्रमण से इंग्लैण्ड को सुरक्षित 
रखने का सारा सैनिक प्रवन्ध था। उसकी माता, एलिज़वेथ वावेरा, इंग्लैण्ड 
के इतिहास में प्रसिद्ध छिटन्‍स आफ़ नेववर्थ के बंश की उत्तराधिकारिणी थी। इस 
प्रकार जन्म एवं सम्पत्ति दोनों ओर से वह भाग्यगाली था। सन्‌ १८०७ में पिता 
की मृत्यु हो जाने पर उसकी प्रारम्भिक शिक्षा माता ने अपने हाथ में ले ली और 
वाल्यावस्था से ही उसे साहित्य और कछा की रुचि दिलायी। लड़कपन में ही उसे 
बहुत-से विषयों का ज्ञान हो गया था और दूसरे विषयों की ओर दिलरूचस्पी हो गयी 
थी। केम्त्रिज से १८२६ में उसने डिगरी प्राप्त की और मूर्तिनिर्माण-कछा पर एक 
कविता लिखकर चान्सलर का स्वर्ण पदक पाया! बीस वर्ष की उम्र के पहले से ही 
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उसने कविता और कहानी लिखना आरम्भ कर दिया था, जिनसे उसके भविष्य का 
पता चलता था। कालेज में वह बड़ा अच्छा वक्‍ता समझा जाता था। जिस 
केम्ब्रिज यूनियन के मेकाले और आस्टिन जैसे विवादकुशल मेम्बर थे, उसी यूनियन 
का वह अध्यक्ष तथा सभापति चुना गया था। विश्वविद्यालय छोड़ने के उपरान्त 
वह यूरोप के देशों में भ्रमण के लिए गया और कुछ समय के बाद लापता हो गया। 
कहा जाता है कि वह मानवप्रकृति तथा समाजव्यवस्था का अध्ययव करने के 
सिलसिले में भ्रमणशील, बिना घर-द्धार की जिप्सी जाति की एक टोली में जा मिला 
और उन्हीं में की एक युवती से विवाह भी उस जाति की रीति के अनुसार कर 
लिया। इस व्यवहार के कारण माँ-वेटे मे दुराव आ गया और वुल्वर को अपनी 
जीविका के लिए अपनी लेखनी का आश्रय लेना पड़ा। इस समय उसने बड़ा 
परिश्रम भी किया और बहुत शी क्र लिखने की आदत डाल ली यहाँ तक कि उसने 
विना संशोघन के अपनी पुस्तकों को छपने और प्रकाशित होने दिया। ऐसी दशा 
में रचनाओं के स्तर का गिरना अनिवार्य था। इस काल की जो रचनाएँ आगे 
चलकर दुवारा प्रकाशित हुई उनमें से 'बीड्स एन्ड वाइल्ड फ्लावर्स' (४८८०५ 
बाते मात प09०७), जो फ्रांस में भ्रमण करते हुए लिखी गयी थी और 
जिसके साथ उसने विद्याभिमान से भरे ला राशिफुको (,3 ०0कर्०प८ब७) 
की शैली में लिखे कुछ सूत्र-वावय भी जोड दिये थे, अब भी पढी जाती है। 

सन्‌ १८२७ में 'फ़ाकलैन्ड' (#89०४0) नामक उसका प्रथर उपन्यास 
प्रकाशित हुआ और कुछ ही महीनों के वाद 'दि रिबेल' (77४6 २८००) नाम का 
दूसरा उपन्यास लिखा गया। ये दोनों उपन्यास उस विशेष भावुकता से भरी, 
उच्चत शैली में लिखे हुए है, जो युवावस्था का पहला चिह्न होत है। प्रत्येक युवक 
भावुकता के ऐसे आधिक्य की दशा से उस समय पार होता है जब उसमे विचार 
करने की शक्ति उत्पन्न होती है और वह तत्त्व खोजना आरम्भ करता है। ऐसी 
अकारण विशज्विष्ट उदासी तथा अस्थिरता एवं उदासीनता से भरे होने के कारण 
वुल्वर अपने पहले उपन्यास को अपना “सारोज़्ञ आफ़ वर्टर” कहता था। उसने 
विभिन्न विबयों पर निश्चित विचारों और निर्णीत दृष्टिकोण को रखकर उपन्यास 
लिखना आरम्भ किया था और उन विचारों को जितनी अच्छी भाषा मे उससे हो 
सकता था, व्यक्त करने की छालसा रखता था। जब वह विश्वविद्यालय में ही था, 
उसी समय उसने अपने विचारों और भावों को उचित आकृति देने के लिए उपच्यास 
को साहित्य के दूसरे नाटक आदि अंगों से अधिक उत्तम समझ लिया था। इस 
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निर्णय मे उपन्यास की वह स्वतत्रता, जो लेखक के विचारों तथा कल्पना को फैलने 
के लिए पर्याप्त अवसर देती, विशेष कारण हुई। 


बुल्वर के सामाजिक उपन्यास और विचार 


बुल्वर ते १८२८ मे छाडे मैसी के पौत्र, सर फ्रैन्सिस मैसी की पुत्री से विवाह्‌ 
किया, जिससे १८३१ मे वह पुत्र उत्पन्न हुआ जो हिन्दुस्तान का वाइसराय बनाया 
गया। विवाह के वर्ष मे उसने पेल्हम (?८४७४) नामक उपन्यास प्रकाशित 
किया जिसमे उसने जीवन की सफलता के वे सारे विचार प्रकट किये जो वार-वार 
उसके प्रारम्भिक काल के उपन्यासों मे उठाये जाते है। उसका खयाल था कि 
योग्यता एवं परिश्रम के फलस्वरूप मनुष्य सफल होता है और उसे यश मिलता है। 
इस सत्य मे उसे वैसा ही विश्वास था जैसा प्रकृति के नियमों मे। मनुप्य से इतना 
साहस ओर इतना पराक्रम होना जरूरी है कि वह भाग्य पर हुक्स चला सके। 
यदि उसमे ऐसी शक्ति है तो उसको सफलता अवश्य मिलती है। अपने कई प्रारम्भिक 
उपन्यासो में उसने यह सिद्धान्त प्रस्तुत किया है। 

पेल्ह्म एक निपट स्वार्थी एव निर्लंज्ज युवक है जो अपनी नीच प्रवृत्तियों को काम 
में लाकर विरोबी शक्तियों को जीतना चाहता है। उसने अपनी सभाचतुर माता से 
दुनियादारी सीखी थी। अपने असीम अहकार तथा चित्त की अपार सावधानी के 
हथियारों को लेकर वह ससार को विजय करने में अपनी बुद्धि का प्रयोग करता है । 

अपने सामाजिक उपन्यासो कीकथावस्तु सँवारने मे लिटन मुरय पात्रों को सीमित 
नहीं करत/ था इसलिए, प्राचीन काल के जादूगरो की भाँति, वे जो कुछ छते थे 
सोना हो जाता था। उन्हे वह बुद्धिमानी देता था और उनकी दुर्देशा का कारण 
समाज को श्रप्टशीलकता को ठहराता था। ऐसा करने मे उसका विशेष प्रयोजन 
हुआ करता था। वह यह सिद्ध करना चाहता था कि समाज पर विजय पाने के 
लिए विद्रोह की आवश्यकता नहीं होती, क्योकि वह बडी सुगमता से परास्त हो 
जाता है। (दि डिजोन्ड' (7४० ॥)50७7०१) और डिबेरूज' (06ए८:८फर) 
नामक उपन्यास, जो १८२९-३० मे प्रकाशित हुए, इसी बात को दूसरे ढंग से 
प्रस्तुत करते है। युवकों तथा वृद्ध जनो के आचरणो एव प्रवृत्तियों को दिखाकर उन 
स्थितियों का वर्णन किया जाता है जिनमे उनके जीवन की विशेष समस्याएँ उत्पन्न 
होती है। पेल्हम की लोकप्रियता ने सिद्ध कर दिया कि वुल्वर के ये विचार एव 
समाज के प्रति ऐसी भावनाएं ठीक थी। 
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बुल्वर के अपराध सस्वन्धी रोमांस तथा उसका “रोमेंटिसिज्म 


बुल्वर ने इन उपन्यासों के वाद जअपराव तया अपराधियों के जीवन की सामग्री 
लेकर रोमांस लिखना शुरू किया और अपने नायकों को समाज के अत्याचारों के 
शिकार वत्ताया। पार क्लिफर्ड (१८३१) में, जिसका नायक एक ठग अथवा 
लुटेरा है, उसने इंग्लैण्ड की दण्ड-सम्बन्धित सस्थाओं के दो विशेष दोषों की ओर 
घ्यात आकर्षित किया। एक तो कारागारों का दुराचारी झासन और दूसरा कूर 
एवं खून का प्यासा दण्ड-विवाल | अपराध की ओर सस्ताज की अभिवृत्ति का उसने 
इस उपन्यास में व्यंग्यात्मक उपहास किया और अन्त में अपना विचार इन शब्दों 
में प्रकट किया--- मनृष्य के साथ इससे बुरा व्यवहार क्या हो सकता है कि उसे 
फाँसी दे दी जाय ।” उसने उप्र सब साधारण विचारों का विरोष किया जो लोगों 
में अपराधियों तथा उनके प्रेरक स्वभाव के विषय में प्रचलित थे। अग्रेजी भाषा में 
यह उन उपच्यासों में था जो पहले पहल लोकहित के लिए लिखे गये ये 

यूजीन ऐरम (ण8००० 27०7०) में उसते यह दिखाने की चेष्ठा की कि 
व्यूत्पन्न एवं ज्ञानप्राप्त मनुष्य कैसे पतित होकर निर्देबता से हत्या कर डालता ह्ठ 
और फिर उस दशा से निकलकर कैसे एक दु:खी तथा पर्चात्तापपुर्ण जीवन व्यतीत 
करता है। यूजीतव एरम एक असामान्य योग्यता का अध्यापक था जो अपनी 
सज्जनता और सौम्य स्वभाव के लिए प्रसिद्ध था। सत्‌ १७५९ में क्लाके नामक 
सनप्य के वध का उस पर अभियोग रूगाया गया और उसे फाँसी दे दी गयी थी। 
उपन्यास में वह एक “रोमैन्टिक' स्वभाव का मनुष्य दिखाया गया है जो निर्वंनता 
की दीन दशा में हाउज़मैव वाम के एक व्यक्ति की हंत्या करने में साथ देता हैं। 
इस घटना के वाद उसे वड़ा दुःख एवं घोर परचात्ताप होता है और वह दुर एक गाँव 
में जाकर रहने लूगता है, जहाँ उसे कोई जानता नहीं । इस गाँव में वह एक सौम्य, 
सदाचारी स्त्री से प्रेम करने लगता है। जिस समय इन दोनों का विवाह होने को 
था, हाउजमैन आ पहुँचता है और यूजीन एरम को विव्वासवात करके पकड़वा देता 
है और उसे फाँसी दे दी जाती है। इस घटना के आघात से उस स्त्री की मृत्यु 
हो जाती है। प्रकाशित होते ही इस पुस्तक ने शिक्षित संसार का ध्यान आकर्षित 
किया और वल्वर दूर-दूर तक प्रसिद्ध हो गया। परच्तु थोड़े ही समय के बाद उसकी 
आचारनीति पर विवाद उठाया गया और उसके विरुद्ध समीक्षा होने लगी। 

मन एवं आत्मा की प्रेरणा के सम्बन्ध में उसे असाधारण कौतूहछू था और 
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इस विषय पर छिखने की वड़ी उत्सुकता रहा करती थी। यह कौतृहल अपराध 
को परिणास तक पहुँचाने से झान्त नहीं होता था और साधारण अपराधियों की 
मनोवृत्ति का निरीक्षण भी उसको सन्तुप्ट नहीं करता था। वह इस ग्रकार के 
उपन्यासों में नित्य-तये पात्र इसलिए रखता था कि जिसमें आचारनीति की गुत्तवियाँ 
सुलझ सकें । स्वभाव की गहराई में प्रवेण करने के विचार से वह शिक्षित मनुष्यों 
को असावारण परिस्थितियों में डालकर उनके आचरण का निरीक्षण करता था। 
मानवीय व्यवहार की गहराई की थाह लेने की उत्सुकता उसे सारे जीवन में रही 
और विभिन्न समस्याओं में डालकर उसने वृढ़ें और जवान स्त्री तथा पुरुषों की 
उलझनों का,अध्ययन किया । ऐसा करने में उसने मृत्यु के द्वार तक अपना निरीक्षण 
करना बन्द नहीं किया। जिस अनन्त में सम्पूर्ण रहस्यों के परदे उठ जाते हैं उसमें भी 
झाँकने की चेप्टा वह करता रहा। मत पर पड़नेवाले वुरे प्रभावों का अध्ययन उसने 
उस समय भी किया जब वह पारिवारिक जीवन की स्वस्थता के उपन्यास लिखता 
था, अथवा इतिहास के प्रतिभाशाली लोगों के रेखा-चित्र खींचता था। 


बुल्वर-लिटन के ऐतिहासिक उपन्यास 


दि पिलग्रिम्स आफ़ दि हाइन (प्रकठ काहिएंाफ॥ णी ६6 ककाए०) 
को प्रकाणित करने के उपरान्त सन्‌ १८३३ में वुल्वर एक मासिक पत्निका का सम्पा- 
दक हो गया, परन्तु शीघ्र ही उस पद को त्याग कर इटली की सैर को चल्ग गया, 
जहाँ उसने दिल खोलकर भ्रमण किया और फिर रोम में कुछ काछ ठहरने के उपरान्त 
नेपिल्स में रहने लगा | इटली में भ्रमण करते समय उसे विगत के रोमांस में दिलचस्पी 
हुई और उसने दि लास्ट डेज़ जाफ़ पाम्पिजाई (776 7,%5 70895 रण ४०००) 
के लिए सामग्री एकत्रित करके १८३४ में ही उपन्यास लिख डाला और वर्ष का अंत 
होने से पहले उसे प्रकाशित कर दिया ! यह उपन्यास रोम के सबसे श्रेष्ठ प्राचीव 
समय के वैभव तथा विचित्र रीति-रिवाजों, संस्थाओं एवं समाजव्यवस्था को 
फिर से जीवित करके पाठकों के सामने लाता है। इन सव वातों को वह एक सुन्दर 
प्रेम-कथा में पिरों देता है जिसके पीछे का दृढ्य ज्वालामुखी पर्बेत का फटना है, जो 
सारे समाज को उलट-पलट देता है और एक अद्भुत चेतना से वातावरण में 
रोमांचकारी थरथराहट उत्पन्न कर देता है। इस उपन्यास को लिखने से पहले 
बुल्व॒र वेसूवियस के ज्वालामुखी पहाड़ पर चढ़ा था और उसने इटली की प्राची 
चस्तुओं का निरीक्षण किया था, बड़ी संख्या में छ.तीनी भाषा -की साहित्यिक 


वाल्टर स्काट और उद्नीसवीं शताब्दी के पुर्वाघे में अंग्रेजी उपन्यास २४३ 


5 ० 3 


पुस्तकें पढ़ी थीं, यूनान के दरशुलश्ास्त्र का अध्ययत्त किया था और इसी के साथ- 
साथ अपनी कल्पना द्वारा उस जीवन तथा समाज का चित्र मन में बनाया था 
जिसकी ये सव वस्तुएँ स्मारक थीं। पाम्पिजाई और उसका वेसूवियन के 
उद्भेदन से पहले का क्षयग्रस्त जीवन उसकी कल्पना में मूतिमान्‌ हो गया था, कित्तु 
उस काल के मनुष्यों के कोई ऐतिहासिक वर्णन उसे पढ़ने को नही मिले थे, जिसके 
आधार पर वह अपनी कथावस्तु के पात्रों की कल्पना कर सकता। उसके सामने 
यही समस्या थी-- माना कि पान्पिआई की दया सन्‌ ३९ में वही थी जो प्राचीन 
वस्तुओं तथा साहित्य से मैंने मृतिमान्‌ की है; माता कि समाज तथा व्यक्ति की 





जाचरणनीति वही थी जो मुझे दार्भनिक विचारों में सिल्ती है औन यह भी माना 
कि क्षयत्रस्त हाच के कारण जावन की गति मंद और भविष्य पना था। ऐसे समाज 

















और ऐसी दुनिया में किस प्रकार के स्त्री और पुत्प उत्पन्न होकर कैसे होगे ? और 
फिर ऐसे समाज तथा इस प्रकार के लोगो पर वेनूवियन के उद्नेदन-जेसे प्रलय 
होगा है हनी नमन लक 38. मु आल्ला, द्र्ज्ज्सा छड डक 

का प्रभाव हांगा / इस समस्या का वुल्चर न ऋलला द्वाना हल किया आर 
अपने उपन्यास दे स् ६.2 कक ७. मय 58 -ह पल मटर, 5 और ५. 
पंच उपन्यास म र साया 





ध के जा है. ०5 उंचेकी, कल्पिल कब्जे बाते ८० 
नाल एसा ठांक एुव सम्पूण दिखाया कि उसकी कल्पिल वाते 
एकस्चर 


घल: मिलकर न 
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४] 
से सिद्ध होती है कि पाम्पिआई के खडहरों मे घूमनेवाले छोग आज भी डायोमीड 
और लाकस के घरों को इूँड़ते है औन उस तहखाने की दीवारों पर जूलिया के 
आकार के चिन्ह तलाज्य करते हैं, जिससे वह ज्वालानुली पहाड़ से वहकर आनेवाले 
लावा की छाल विकराल जिल्ना से बचने को जा छिपी थी। रोम-जेसे नयर के 
खंडहरों में भ्रमण करनेवाला विद्वान कवि और कला-प्रेनी, जो रोमेन्टिक प्रवत्तियों 





का अनुभवी भी हो, अपनी कल्पना में उस विगत को सजीव किये विना नहीं रह 
सकता था, जिसके विध्वंस का दद्य उसके सामने था। विचारो में निमगत वुल्वर 
ने पाम्पिआई के खंडहरों में खड़े होकर विगत के स्वप्न को साकार करके अपने 
समकालीन देशवासियों को उसका चित्र दिया। 

वुल्बर से पहले के ऐतिहासिक उपन्यास लिखनेवाले इतिहास में से कुछ 
व्यक्तियों को चुन छेते थे और फिर उन व्यक्तियों के लिए ऐसी घटनाएँ जो 
साहसिक कार्य अपनी कल्पना में निध्चित करते थे, जो उनके स्वृनाव तथा जनुभूत 
एवं जाने हुए कार्यो से मिलते-जुलते होते थे। सर वाल्टर स्कॉँट ने ऐतिहासिक 
व्यक्तियों और घटनाओं को कल्पित व्यक्तियों और घद्नाओं से इसी प्रकार एक 
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से मिलाया था और फिर उनको समकालीन जीवन में आरोपित कर दिया था। 
बुल्वर अपने उपन्यासों मे इतिहास के किसी ऐसे उत्कर्ष अथवा मोड़ को शिखर 
बनाता है, जहाँ प्राचीन और नवीन विचारों तथा आदर्शों में मुठभेड़ अथवा टक्कर 
होती है। ऐसी टक्कर या मुठभेड़ के समय में कैसी परिस्थिति उत्पन्न होगी, अथवा 
कैसे स्त्री और पुरुप होगे, ये सव बाते उसकी कल्पना के आविष्कार हैं जिनकी 
सत्यता प्रकृति की कसौटी पर जाँची जाती है। 

रिएन्जी (२०४०४) नामक उपन्यास में मध्यकालीन रोम का बचा-खुचा 
ठाटबाट एक ऐतिहासिक प्रासंगिक कथा को लेकर चित्रित किया गया है। यह प्रसंग 
बड़ी चतुराई से रोम के लम्बे इतिहास में से निकाला गया है, क्योंकि इसके द्वारा 
बुल्वर ते अपने सिद्धान्त पर जोर देकर इस पूरे प्रसंग के सम्बन्ध में इतिहासकारों का 
मत बदल दिया है और रिएन्जी के चरित्र का विलकुल दूसरा मूल्य निरूपण किया है। 
चौदहवीं शताब्दी के मध्यकाल का जीवन और उसकी समस्याएँ, सामाजिक तथा 
राजनीतिक दशा और रिएन्जी का शासन, ये सब वाते बड़ी अच्छी भाँति वर्णित की 
गयी है। कथावस्तु इतिहास के वर्णनों के साथ-साथ चलती है और वुल्वर की कल्पना 
विखरे हुए आशिक तत्त्व को मूत्तिमान्‌ कर देती है। रिएनजी के अतिरिक्त उसकी 
बहिन आइरीनी, तथा एडियन कोलोना के चरित्रों का बड़ा सुन्दर चित्रण किया 
गया है। 

बुल्वर ने इसके वाद दो ऐतिहासिक उपन्यास और लिखे,--दि लास्ट आफ दि 
बैरन्स (१८४३) (7४6 788 0 ४४6 8%7075) और हैरल्ड (१८४८) 
(स्क्०00)-जिनमे से पहला पन्दरहवी शताब्दी की इंग्लैण्ड की सामाजिक दशा 
का चित्र खीचता है और दुसरा नार्मन विजय के समय का । एडवर्ड चतुर्थ के 
राज्यकाल के झगड़े और लडाइयो को बुल्वर ने एक दाशैनिक एवं मनोवैज्ञानिक 
की भाँति आँका है और उनसे परिणाम निकाले हैं। सामाजिक प्रभावों के वछ का 
निरीक्षण इतनी गहराई में जाकर किया है कि पतन्धह॒वी शताब्दी में ही मध्यश्रेणी 
के लोगों का अलग वर्ग बन जाना अनिवार्य विदित होता है और उसके हाथों देश 
का इतिहास वदछना भी निश्चय जान पड़ता है। 


आधुनिक काल के जीवन सम्बन्धी उपन्यास 


समय के रिवाज के अनुसार वुल्वर ने भी आवुनिक काल के जीवन्‌ पर उपन्यास 
लिखे, जिनमें वास्तविकता के साथ उसने काल्पनिक तत्त्वों को जोड़ा और लारेन्स 
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स्टर्न ([,80४7८7८८ 506८7८) की हैरी में व्यंग्यात्मक रेखाचित्र दिये। कदाचित्‌ 
उसका विचार था कि सद्गुण अधिक स्वाभाविक तथा विश्वसनीय होते हैं, यदि 
उनमें किचित्‌ मात्र मूर्सता मिलाकर उनका चित्रण किया जाय। इस प्रकार के 
उपत्यासों में दि कैक्सटन्स (१८४९) (४८ (झा०छ) और माई नावेरू 
(१८५३) (७४४ 7०९८!) विशेष महत्त्व के है। दि कैक्सटन्स में कई चित्र 
बड़ी सुन्दरता से व्यक्ति और समाज के सघर्ष का मुख्य कारण बताते है ।--- अपने 
पड़ोसी की नकल करो तो सब प्रसन्न, किन्तु अपने विचार तथा सिद्धान्त पर जीवन 
को चलाना अपने को अनोखा बताना है---यही बुरी गत है।” माई नावेल का 
पूरा नाम--वैराइटीज इन इग्लिश लाइफ (५०पंल्व० 79 >ड़5% 76) 
उसके उद्देश्य को बताता है। 


“अलौकिक, मायावी तथा रहस्य” एवं “असम्भव” विपयों के उपन्यास 


लाई लिटन के उपन्यासों मे दो प्रकार के उपन्यास आवुनिक काल के पाठकों 
के लिए ख़ास दिलचस्पी के है। ये उपन्यास वे है जो अलौकिक तथा मायावी एवं 
रहस्य की बातों से सम्बन्ध रखते है, या अनहोनी घटनाओं का वर्णन करतें है। 
जनोनी (2270०) नामक उपन्यास, जो १८४५ में प्रकाशित हुआ था, अलौ- 
किकता को आधुनिक विज्ञान के सिद्धान्तो से परखता है। इसी के साथ ए स्ट्रेन्‍्ज 
स्टोरी (& ४४:४०४० 850०-9७) तथा दि हान्देड एन्ड दि हान्टर्स (706 सब्प्(०त 
बाते पाठ सब्ययाक्षठ) का भी उल्लेख होना चाहिए, जो १८६० में प्रकाशित 
हुए थे। इन पुस्तकों मे लेखक ने बड़ी ही विस्मित करनेवाली बाते लिखी है, जिनसे 
अधिक विलरक्षण बाते किसी दूसरे अग्रेज अथवा यूरोपीय लेखक ने नही लिखीं। 
इन पुस्तकों में आयुष्य-वर्धक रसायन, मेस्मरिज्म (४८5ण८ागंठआण), जादू तथा 
डरावने अनुभव, रसायन-विद्या और बहुत-सी ऐसी गूढ समस्याओ की सामग्री का 
प्रयोग किया गया है। “ए स्ट्रेन्ज स्टोरी” का प्रमुख पात्र आवुनिक काल का मनुष्य 
है, जिसके जीवन में आज-कल के समय की समस्याएँ है जिन्हे वह आजकल की ही 
रीतियो से हल करने की चेष्टा करता है। वह पाँच अथवा छः सौ वर्ष से ससार में 
रहता आया है किन्तु अभी तक युवावस्था समाप्त नही हुई है क्योकि उसे किन्‍्हीं 
गुप्त रीतियों का ज्ञान है। वह प्रत्येक साठ-सत्तर वर्ष के बाद अपना नाम बदलता 
रहा है और बहुत तरह की भाषा बोलता है। दूसरे मनुष्यों को मारने और जिछाने 
को उसमें शक्ति है जिसे वह अपने ही छाभ के लिए काम में लाता है। बड़े से बड़ा 
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अपराध वह कर सकता है और उसके करने में उसे पछतावा नहीं होता। उसे 
मातवजाति से न कोई सहानुभूति है न उस पर उसे दया ही आत्ती है क्योकि वह सानव 
जाति से किसी प्रकार श्रेप्ठ हो गया है जो वह जानता है परत्तु बताता नही। इसी 
प्रकार की असम्मव सी वाते कहानी में इस तरह लिखी हैं मानों वे सम्भव 
ही नही वल्कि सामने की घटनाएँ हैं जिनका जनुभव किया जा चुका है। 

स्पष्ट है कि इस प्रकार इन विषयों पर लिखने के लिए लेखक ने वीसों 
प्राचीन जातियों का इतिहास और उनके साहित्य की सैकड़ों पुत्तके पढ़ी होंगी। 
बहुत-से वे विश्वास जिनके वारे में आजकल के लोग कुछ वही जानते, उसने जपने 
उपन्यासो मे लाकर उनके आधुनिक विज्ञान तथा दर्जनच्ास्त्र के सिद्धात्तों के अनुसार 
अर्थ लगाये। भूत-प्रेतों के सम्बन्ध के विचार जो यूरोप की उत्तरीय जातियों में 
प्रचलित थे, अथवा पूर्वीय देशों से आकर लोगो के विष्वास वन गये थे, उसने अपनी 
पुस्तकों में एकत्रित किये। इस सामग्री को लेकर जो उपन्यास एवं कहानियाँ 
लिखी, उन्हे प्रचलित घामिक विश्वासो के विरुद्ध होने के कारण सावारण छोगों ने 
अस्वीकार कर दिया और समकालीन लेखकों ते उसका विरोध करने में उनसे 
लाभ उठाया। इस पर भी कहना पडता है कि उसकी दि हान्टेड एन्ड दि हान्टर्स 
(एफ घ&प्ण/०त ब्यर्त ६7९ स्ल०एणए7/थ७) अग्रेजी भाषा की सबसे अच्छी भूतों 
की कहानी है। इसी सग्रह की एक और मोनोज एन्ड डायामीनोज (४०705 
2०० 7072770708) नामक कहानी भी अपने ढंग की अनुपम कहानी है । कहा जाता 
है कि जगत-विज्यात लेखक एडगर एलेन पो (208०7 209 79०८) ने यह कहानी 
अपने साहित्यिक जीवन के प्रारम्भ काल में पढी थी वह इतना प्रभावित हुआ था 
कि उसके वाद से उसकी सारी जीवनविधि बदल गयी थी। पो ने अपने गद्य की 
पुस्तके इस कहानी के प्रभाव से लिखी और इन पुस्तकों का प्रभाव इंग्लैण्ड की कविता 
पर पडा और वहुत सी गद्य की पुस्तकों पर भी। पो की पुस्तकों ने फ्रेत्च, जमेंच और 
स्पेन के साहित्य पर भी बड़ा गहरा प्रभाव डाछा।.._ 

लार्ड लिटन की सारी पुस्तकों का सग्रह मोंटी-मोटी तीस जिलों में छपा है। 
उसने जितने प्रकार के उपन्यास लिखे उत्तने शायद ही किसी ने लिखे हों। इस पर 
भी सवसे प्रतिष्ठित उपन्यासकारों की सूची मे ला लिटन का नाम नहीं लिया 
जाता। जिस समय वह जीवित था उसका नाम उन महान्‌ लेखकों के साथ लिया 
जाता था, जो सभी प्रकार के साहित्य मे अच्छा काम कर सकते थे। जब उनकी 
मृत्यु हुई तो लोगों को ऐसा प्रतीत हुआ कि इंग्लैण्ड के आकाञ का एक वहुत चमकदार 
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तारा लोप हो गया। उसके समकालीन लेखकों में जरूर ऐसे लोग थे जो उसका नाम 
सुनकर नाक चढ़ाते और उसके उपन्यासों के दोप दिखाते थे। कदाचित्‌ उसके 
विचार औरों के विचारों से विककुछू अऊूग थे, विशेषकर धामिक विचार; कदा- 
चित्‌ उसने उन क्षेत्रों में अपना कदम वढाया था जहाँ जाना सन्तुप्ट लोगों के लिए 
वर्जित किया गया था; संयोग से वह और दूसरे लेखकों की अपेक्षा निर्भीक होकर 
ऐसे विषयों में हाथ डालता था जिल्हें शिप्टाचार छिपाये रखना ज्ञाहता था। कोई भी 
कारण हो, उसको मुत्यु के बाद उसकी ज्याति दित पर दिन घटती गयी, यहाँ तक 
कि आज के दिच उसके पाठकों की सख्या तक कम हो गयी है। 
लार्ड लिटन का ही जैसा हारू ठामस कार्लाइल (7॥0०7०8 (»ऐंण०) का 
भी हुआ। कार्लाईल की ओर से भी कुछ इसी प्रकार के कारणों से अग्नेजों को 
बरुचि हुई थी जो आज तक चली आ रही है। लाडे लिटन के विरुद्ध पहले उसकी 
आचारनीति तथा अपराध एवं अपराधियों के प्रति उसके व्यवहार पर कड़ी 
समीक्षा की गयी, जो कुछ ही समय के उपरात्त उसकी शैली तथा लेखनग्रणाली 
को बुरा-भछा कहने में परिवर्तित हो गया । उसकी शैली को 'नाटकीय' और उसके 
भावों को 'झूठा और वनावटी' कहा जाने छूगा था। लोगों का मत एक बार 
फिर बदला और उसे श्रेप्ठ न कहकर श्रेप्डता के निकट पहुँचा दिया। वें उसे 
“करीब-करीब” बड़ा उपन्‍्यासकार तथा वढा नाटककार कहने रूगे | कुछ दिलों 
के लिए लोगों ने यह भुला दिया कि श्रेष्ठ लेखक बहुत घ्रकार के हो सकते है और 
शैली भी सबकी एक ही-ती होना जरूरी नहीं, चाहे वे सब “रोमैन्टिक” प्रवृत्ति 
के ही क्‍यों न हों। शैली का अच्छा और वुरा होना अलग गुण और दोष नहीं 
होते वल्कि उस विज्षेप कार्य की सफलता पर विर्भर होता है, जो लेखक उससे लेता 
चाहता है। बुल्वर की शैली तथा उसकी लेखन-अ्रणाली वडी सुन्दर इसलिए है 
कि वह उन प्रभावों को उत्पन्न करने मे सफल है जो वह उत्पन्न करना चाहता था। 
झसके पात्र उस अथे में जीते-जागते न सही, जिसमे स्कॉट के वहुत से पात्र जीवित 
कहे जाते हैं, किन्तु उसका सा कमाल कर दिखाना, जब वह आत्मा एवं छाया सम्वन्बी 
विपय उठाता है, उसीका काम है। “असम्भव” बातों को लिखकर “सम्भव 
प्रभाव डालना उसी की जैसी प्रणाली एवं कैली मे हो सकता था। ऐसे विषयों को 
उसकी शैली जीवित तथा मूर्तिमान्‌ करके हमारे सामने खड़ा कर देती है। 
दूसरे सामाजिक, ऐतिहासिक तया आधुनिक जीवन के साधारण उपन्यास 
भी अपने गुणों में किसी दूसरे के उपन्यासों से कम नहीं। ज्वालामुखी पहाड़ का 


था 


रु 
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वर्णन दि लास्ट डेज़ आफ़ पाम्पिआई में, रोम अथवा रोस के जीवन का वर्णन रिएन्जी 
में, वेनिस का वर्णन जेनोनी (27०४४ ) में, और वीसों प्रसंग जो जीवन की कोमल 
तथा क्रूर स्थितियों का वर्णन करते हैं, वुल्वर की विशेषताएँ हैं। उसका बड़ा दोष 
गह था कि उसनें इतनी अधिक पुस्तकें लिखीं जिसकी उसे सज़ा मिली। परन्तु 
उपन्यास के इतिहास में उसका महत्त्व भी इस कारण है कि उसने इतने प्रकार के 
उपन्यास लिखे और बहुत सी विगत की प्रणालियों को आबुनिक काल की आव- 
इयकता के अनुरूप कर दिया और नयी शक्ति दें दी। इतने पर भी, जैसा प्रोफेसर 

सेन्टसबरी का कथन है, “बड़ी रूज्जा की वात है कि इतने प्रकार के उपन्यास 
लिखनेवाले पर दोषारोपण किया जाता है और उसकी दिलचस्पी तथा विभिन्नता, 
जो उसकी सिद्धि एवं सामयिक लक्षण है, भुला दी जाती हैं। मैं कहना चाहता हूँ 
कि बुल्वर सबसे श्रेष्ठ उपन्यासकारों में होकर भी उनमें नहीं है। 


बेन्जामिन डिज़रेली और राजनीतिक उपन्यास विवियन ग्रे 


लाडें लिटन के समान वेनूजामिन डिज़रैली (फ्मांथारं0 पड छ०!) ने 
भी अपना साहित्यिक जीवन एक नये प्रकार के सांसारिक व्यक्ति को कथापुरुष 
बनाकर उपन्यास लिखने से प्रारम्भ किया था। विवियन ग्रे (शक (576५) 
नामक पहले उपन्यास में उसने अपती कल्पना द्वारा उस ज्ञान का परिवर्तन करके, 
जो उसने पुस्तकों को पढ़ने तथा लोगों के वार्तालाप से प्राप्त किया था, कथावस्तु 
बनाया था। इस समय उसकी उम्र केवल इक्कीस वर्ष की थी। इस उपन्यास 
में उसने लार्ड लछिटन की भाँति युवकों के “रोमैन्टिक” विद्रोह पर आक्रमण किया है, 
जो वाइरन के नाटकों के नायक के समान रूढ़ियों तथा सामाजिक सदाचार का विरोध 
करते और भाग्य को ठुकराते थे। 

विवियन एक सामान्य योग्यता का युवक है जो संसार तथा समाज में उन्नति 
करना चाहता है, किन्तु परिश्रम से नहीं वल्कि चालाकी और चालवाजी से, जिसके 
लिए वह अवसर इूँढ़ता रहता है। उसके ढंग भी अनोखे हैं। यदि कोई धनवान 
युवक कविता प्रकाशित करता है तो तुरन्त वह कहता है कि गेटे ने वेमर के साहि- 
त्यिक गज़ट में उसकी समालोचना प्रकाणित की है। यही नहीं, वह इसपर टिप्पणी 
भी जोड़ता है और कहता है---/कैसे सौभाग्य की वात है कि यूरोप का सबसे श्रेष्ठ 
कवि इस प्रकार एक होनहार युवक कवि की प्रतिभा की प्रशंसा करता है।” यदि 
कोई भावुक युवती मित्र-मंडल में उसका हस्ताक्षर लेने की' इच्छा करती है तो वह 
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किसी कवि की एक पंक्ति लिखकर पूछता हैं--क्या मैं कुछ और लिखूँ? सर 
वाल्टर स्कॉट की कोई पंक्ति या डिजरैली के कुछ विचार अथ्वा कसी और का 
कथन ? यदि कहें तो वाइरन को कोई पंक्तियाँ छिखूँ ?” यदि युवती ने जरा भी 
उत्तर देने की चेप्टा की तो ग्रज़व ही हो गया। किसी तरह वह बातो ही बातो में 
उससे विवाह का प्रस्ताव कर देंगा। इस तरह अपनी घृप्डता तथा सावधानी एवं 
मिथ्या प्रशंसा से विवियन बुलाये था विन्ता वुलाये उच्च श्रेणी की विरादरी में 
घुस-पैठ करता चला जाता है और एक दिन उस राजनीतिक सयोग में कर्ता-बर्ता 
वन बैठता है जो मिनिस्द्री को तिकारू देना चाहता है। ब्य मौके पर उसकी 
बौद्धिक माया का जाल टूट जाता है और वह ठग भागकर यूरोप में कही लुप्त हो 
जाता है। यूरोप में भी वह अपना यही व्यापार कुछ दिन तक चलाता हैं और प्रेम 
तथा राजनीति के क्षेत्रों में बक्के खाकर अन्त में वह समझने लगता है कि मैं इस 
संसार में सबसे अधिक अभागा और दु खी मनुष्य हूँ। 

डिजरैली के इस उपन्यास में लोगो को उनके प्रारम्निक्त जोबन के खाका 
दिखाई देता है, क्योंकि विवियन की भाँति उसको भी राजनीति में विशेष दिल 
चस्पी थी और वह भी राजनीति-संयोग मे थी क्र से प्रवेश करने के फेर में रहा 
करता था। परन्तु इससे आगे विवियन और डिज्ररैली में कोई समता नहीं पायी 
जाती। अलवत्ता, डिज्रैली को लोग घृणा से जरूर देखते थे, क्या लेखक जया 
राज्यकार्य में लगे हुए लोग, तरह तरह के नानो से पुकारते थे। किन्तु थोड़े 
ही समय में लोगों को उसकी बुद्धि तथा तीति की प्रशसा करती पड़ी और से 
अच्छा लेखक मानना पड़ा। सन्‌ १८३७ में वह पालंमेन्ट का सदस्य चुना गया 
और कुजलू राजनीतिन समझा जावे रूगा। विवियत ग्रे के प्रकाशन से लेकर 
१८३७ तक उसने पाँच उपन्यास और लिखे जो विभिन्न विययों पर है और किसी 
ऐसे युवक के लिखे जान पड़ते है, जिसे अभी यह नहीं मालूम कि वह वया होता 
चाहता है। ये उपल्यास वहुत कुछ वुल्व॒र की प्रणाली पर लिखे गये है किन्तु 
लेखक का झुकाव दूसरी ओर होने के कारण एक से दूसरे मे भिन्नदा अविक होती 
गयी है। 
प्रथम वर्ग के उपन्यास 

दि यंग ड्यूक (फ्८ #०्ण्मड 70ण८०) और कान्देरीनी (2०7रपथारंपां) 
जो १८३१-३२ में प्रकाणित हुए थे, इस समानती को प्रकट करते हैं और साय ही 
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उस विभिन्नता को भी सामने लाते है जिसके कारण अगले दोनों उपन्यास, टेल 
आफ एलरोय (7०५ ० #&7०9) और वेनीशिया (५०४०८४७) बिल्कुल अलग 
हो गये। कान्टेरीनी वुल्व॒र की शैली पर सूक्ष्म परीक्षा तथा विभाजन प्रणाली का 
अनुसरण है, जो यूजीन ऐरम से उसकी लड मिलाती है। भिन्नता का पहला कारण 
डिजरैली के यहुर्दी होने से सम्बन्धित है जो विशेष प्रकार से कई वातों मे प्रकट 
होता है। दूसरा कारण राजनीति मे उसकी रुचि है जो प्रत्येक विधय को कुछ न 
कुछ उस ओर झुकाती रहती है। इन उपन्यासों में भावुकता भी अधिक मात्रा 
में मिलती है जो कही कही उसकी शैली को चकमा देती है। मनोविजान तथा 
दर्शन-शास्त्र का बहुत जमा-खर्च है परन्तु यह पाण्डित्य दिखावे का है, जिसकी 
इन उपन्यासों मे कोई विशेष आवश्यकता नहीं। वेनीशिया (४०४०४) में इसी 
कारण से कहानी फीकी हो गयी है परन्तु वाइरन और शेली का चित्रण वडा सुन्दर 
है। हेनरीटा देम्पल (स्रव्कापंला&7००ण००), जो इस वर्ग का छठा उपन्यास है, 
रसिकता एवं भावुकता को बडी कुणलता से घिनौनी बना देता है। 

डिजरेली के जीवन मे १८३७ से राजनीति का अधिकार आया और वह 
अपनी पूरी शक्ति से उत्कट अभिलापा की प्राप्ति मे लग गया। अब जो उपन्यास 
उसने लिखे उन मे उसकी लालसा की झलक है और वे ऐसे व्यक्ति के लिखे जान 
पड़ते है जो राजनीतिज्ञ पहले है, उपन्यासकार बहुत बाद को। 


द्वितीय वर्ग के उपन्यास 


ऐसे तीन मुख्य उपन्यास है जो दूसरे वर्ग के कहे जाते है और जिनकी सामग्री 
राजनीति से ली गयी है। पहला कानिग्सवी (0०४/ए४४०७) नामक उपन्यास 
१८४४ मे प्रकाशित हुआ था जिसके वाद “सिबिल: दि टू तेशन्स” (१८४५) 
(8छ9आं! : पफ्र6 7७० ४६००5) और उसके एक वर्ष के उपरान्त टेक्रेड 
(7»7०८९व) प्रकाणित हुआ। ये उपन्यास नवयूग का चित्त देश की समस्याओं 
एवं दशा को ओर आकर्पित करते है और उस आदर्श को भी सामने रखते है जिसे 
स्वय डिजरैली अपने जीवन मे प्रत्यक्ष करना चाहता था। अपने काल के इतिहास 
की पृष्ठभूमि पर कैसा जीवन व्यतीत करना सम्भव हो सकता है और क्यो? 
यही उसकी समस्या है ओर इसी प्रश्न का उत्तर ढूँढने मे उसने सारी राजनीतिक 
पार्टियों का विकास ओर उनके सिद्धान्त तथा उनके गुण और दोष पाठकों के 
सामने रखने की चेष्टा की है। डिजरैली के सिद्धान्त एवं उसके निर्धारित कार्यक्रम 
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का भी पाठकों को ज्ञान हो जाता है। कयावस्तु वास्तविक दणा को लेकर 
समकालीन लोगों के चरित्र पर आवारित पात्रों के अनुभवों तथा कार्यो का निरीक्षण 
करती है ओर बड़े रोचक ढंग से समाज एवं व्यक्ति के द ख-दर्द, आजा और 
नैराग्य तवा उनकी अभिलाया के चित्र देतो है। पाठकों को वे सारे निद्धान्त 
व्यास्या सहित मालय हो जाते हैं जिन पर आये चलकर डिज़रैली ने का 
जासन चलाया। 

कारनिग्सवी मे १८३२ से रेकर दस वर्ष पणेत्त की दशा दिखाकर वह ऐसी 
स्थितिपालक पार्टी की उपेक्षा करता है जिसके कोई सिद्धान्त न हों, छिग पार्द 
तया स्वाययंवाद का उपहास करता हैं और समकालीन राज्यज्ञासन को, जिसमें 
स्वार्यसाबक लोगों के हाय में सारी जव्ति है, तोडने की प्रेरणा देता है। ऐसी 
परिस्थिति मे उसकी कथा प्रारम्भ होती है और हैरी कानिग्सवी का जीवन चलता 
है। इसी प्रकार दूसरे सिविल नामक उपन्यास मे. जिसका पूरा वाम “सिविल: 
दि टू चेजन्स” (5४9 : ए%८ 7५४० >४४४०४७) है, वह उस जनता की दा 
का चित्र खींचता है जिस पर ये पारदियाँ ढों सो व से शासन करती आयी है 
और जिन्होंने इंग्लैण्ड मे दो जातियाँ, एक धनवान्‌ और दूसरी निर्चन, उत्पन्न करा दी 
है। जो प्रेमकहानी वह उपन्यास में कहता है 
दशा को दिखाती है। 

जब डिजरौली स्वय स्यितिपालक पार्टी का नेता हुआ और मुख्य मंत्री बनाया 
गया तो भी वह कभी कभी अवकाश मिलने पर उपन्यास लिखता रहा। इन काल के 
लिखे हुए उपन्यास लायेयर (१८७०) और एन्डिमियत (१८८१), यत्नपि 
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राजनीतिक सकेतो से भरे है, परन्तु उनका कोई राजनीतिक उद्ेष्य नहीं है। 
इन उपन्यासों में चरित्र-चित्रण वड़ा सुन्दर हैं और कई सामाजिक तथा नेतिक 


आन्दोलनो के प्रभाव का बहुत अच्छी तरह वर्गत किया गया है। इसमे साधारण 

रोमैन्टिक” सामत्री के साथ-साथ समाज-सुचार के निद्धान्त दिये गये हैं और 
उन्नीसवी शताब्दी के मच्यकाल में प्रचलित राजनीति पर अच्छी व्याल्या की ययी 
है। ये दोनों उपन्यास डिज़रैली की वृद्धावन्या की दुर्बंछता के कारण साहित्यिक 
में दसरे उपन्यासों के वरावर नहीं कहे जा सकते, फिर भी उसका वोद्धिक 


क 


] | 
हर्ट लिये हि 


चल तथा द्रदर्णिता एवं उसका मनोविज्ञान और यहूदी जाति के इतिहास का 
ज्ञान वे अच्छा छठी तट दिखाते ठ्‌ [ 
डिजरैली के जीवन में उपन्यास लिखना कोई प्रधान कार्य नहीं वल्कि उसके 


२५२ ६५ अंग्रेज़ी उपन्यास का विकास है 


राजनीतिक उद्देश्यों का सहायक कार्य था, जो उसकी वृद्धावस्था में उंसका एकमात्र 
मन-जहलाव अथवा मनोरंजन का सावन था। उसका साहित्यिक जीवन वास्तव 
में अंग्रेज जाति के इतिहास से सम्बन्धित है, न कि उपन्यास के। डिजरैली के 
समान और भी लोग हुए है जो राजनीतिज्ञ थे और साहित्यिक भी, जैसे लाड्ड 
लिटन और डॉड मैकाले। परन्तु इन दोनों के जीवन मे साहित्य की प्रधानता रही 
और उसी से उन्हें विशेष दिलचस्पी रही। इसके विरुद्ध डिजरैली के जीवन मे 
साहित्य को प्रधानता नही मिली। जातने की विशेष वात यह है कि दोनों ही 
व्यवसायों में डिजरैली ने एक ही सी प्रवृत्ति का प्रदर्शन किया जिसे हम अभिनय 
या दिखावा कह सकते है। थैकरे ने इस दिखावे की वड़ी हँसी उड़ायी थी और उसकी 
शैली को अस्वाभाविक तथा वबनावटी कहा था जिसका प्रभाव नही होता। ; 
बुल्वर और डिजरैली दोनों के कृत्यों के पीछे जो उन्नीसवी शताब्दी के प्रथम 
चरण का ससार था, उसमे प्रत्येक वर्ष सैकड़ों उपन्यास प्रकाशित हुआ करते थे। 
इस काल के विस्तृत जीवन तथा कल्पना की व्यप्ति ने पहले की अपेक्षा उपन्यास 
के क्षेत्र की सीमा को बहुत वढा दिया था। साथारण श्रेणी के उपन्यासकारों ने 
जो अपनी विविध रीतियाँ विषयों के प्रतिपादन में चछायी थी उन रीतियों को 
सुधारकर श्रेष्ठ लेखकों ने वयी प्रणाली का निर्माण किया था। साहित्य के अन्य 
अगों की भाँति उपन्यास मे भी श्रेष्ठ छेखको की कृतियों को दूसरों के प्रभाव तथा 
सम्बन्ध दिखाकर ऐसी व्याख्या नही की जा सकती कि उनके गुणों का महत्त्व घट 
जाय। एक लेखक का दूसरे पर प्रभाव होते हुए भी तथा एक की शैली दूसरे 
के कुछ समान होते हुए भी श्रेष्ठ कृतियाँ केवल श्रेष्ठ ही लेखकों की होती है जो 
प्रणाली एवं रीतियों के अनुसरण से नहीं लिखी जातीं, श्रेष्ठ लेखक का अपना 
व्यक्तित्व उन विशेष गुणो को उत्पन्न करता है, दूसरे का व्यक्तित्व ऐसे गुण उत्पन्न 
नही कर सकता। सामान्य श्रेणी के लेखक जो श्रेष्ठ लेखकों का अनुसरण करते 
है, उनके एक या दो गुण, जिन्हें वे समझ पाते है अथवा जिनका वे अनुकरण कर 
सकते है, ग्रहण कर छेते है। कभी सामान्य लेखक ऐसा अनुकरण करने में उन 
गुणों को और भी वढा-चढा देते है। यह क्रम चला करता है, यहाँ तक कि एक 
दिन इन्ही लेखकों मे से कोई ऐसा लेखक मिकुल आता है जो अपनी कृतियो में 
कई गुण मिलाकर अपना अलग चमत्कार पैदा कर देता है, “जिसमें उसके व्यक्तित्व 
का महत्त्व दिखाई देता है। हम इस लेखक को मौलिक लेखक कहते है और यह्‌ 
ठीक भी है क्योंकि मौलिकता यही होती भी है। इस विचार से उपन्यास की प्रगति 
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एक चौड़ी नदी के समा है जिसके बहते हुए जल पर कहीं कहीं ऊँची तथा बड़ी' 
लहरें समय-समय पर उठती हों और फिर उसी जल में ड्वकर नदी के तरू को 
अपने जल से भरकर और ऊँचा कर दें। उन्नीसवीं गताब्दी के प्रथम चरण में 
ऐसी ही दो लहरें उपन्यास की नदी में से उठी थीं, जिनमें से एक का नाम मिस 
आस्टेन और दूसरी का वाल्टर स्काट था। इन दोनों महान्‌ लेखकों ने अपने 
काल तक के सारे गृण, जो उपन्यास ने अपने विकास में संचित किये थे, एकत्रित 
किये और उस समरष्टि में अपनी अपूर्व वुद्धि तथा कल्पनागक्ति से और बहुत से 
गुण एवं सामथ्ये जोड़कर उपन्यास को अग्रेजी साहित्य का श्रेप्ठ अंग तथा 
आभूषण बत्ता दिया। 

अनुसरण करतेवालों के बड़े दर ने जो उत्तके पीछे आया, ठोलियाँ 
बनाकर काम करना शुरू किया और प्रत्येक टठोली ने अपनी योग्यता के अनुसार 
उन महान्‌ लेखकों की कृतियों के विभिन्न तत्त्वों को जाँचना, विस्तार देना तथा 
कहीं-कहीं सुधारता आरम्भ कर दिया। कितने और कौन से तत्त्व इस प्रकार की 
साबना में छाये जायेंगे यह अनुसरण करनेवालों की योग्यता और उस वातावरण 
पर निर्भर होता है जिसमें वे लिखते हैं। सामाजिक, राजनीतिक तथा वौद्धिक 
स्थिति ही नहीं बल्कि फैशन भी उन्तके कार्यो का संचालन करते तथा उन्हें सीमित 
भी करते हैं, और यही सव उनकी पुस्तकों के स्वभाव एवं अणाली को निश्चित 
करते हैं। 

यह वात कि लिटन और डिजरैली दोतों ने अपते पहले उपन्यासों में 'वायर- 
निज्म” (9ज०ंझय) पर आल्षेप किया और फिर दूसरे उपन्‍्यासों में 
अपना क्षेत्र विस्तृत किया, उस समय के उपच्यासों को पढ़कर स्पप्ट हो 
जाती है, जब वे दोनों युवावस्था में थे । और यह भी केवल संयोग से नहीं हुआ 
था कि उनके पहले उपन्यास “पिकैरेस्क” नमूने के अन्तिम प्रतिरूप थे। सन्‌ 
१८१९ में टामस होप (7४०४४०७ स्र०७७) ते वायरन के कार्सेयर (०75०7) और 
लारा (,»9) नामक काव्यों से प्रभावित होकर अनास्टेसिअस (#०४८४&05) 
नाम का “पिकैरेस्क” उपन्यास प्रकाशित किया था, जिस की मिसेज रैडक्लिफ ते 
प्रशंसा की थी और जो उस्त समय सर्वेप्रिय हो रहा था। इस उपन्यास का केथा- 
पुरुष एक आधुनिक काल का यूनानी है जो “वायरनिज्म” की उत्पत्ति तथा हज़ारों 
अपराधों का पुतछा है। थिओोडोर हुक (7८०१००८ प्र०ण) के सेइंग्ज 
ऐन्ड डूइंग्ज. ($8उंगर३ व्यर्त 700परष्ठ)) नामक उपन्यास ने हर एक 
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तरह के विषय के लिए मानो दरवाजा ही खोलछ दिया और उपन्यास की भांपा भी 
साधारण लोगों की वोल-चाल की सी कर दी, जिसके कारण उपन्यास पर से अठा- 
रहवी शताब्दी का चढ़ाया हुआ शिकंजा उतर गया और वह लचीला तथा मुलायम 
हो गया। डिज़रैली के कानिग्सवी का मिस्टर ग्रे नाम का पात्र, जो लम्व-लम्बे 
राजनीतिक विवादों को अपने हास्यप्रद वार्तालाप से सहने योग्य वनाता है, थिभोडोर 
हुक ही है। थैकरे के पेन्डेनिस में वह मिस्टर वैग के रूप में पाखंडियों तथा छली मनुष्यों 
के चेहरे उतारकर उनका असली मुँह दिखाता है। हुक की कहानियों के दुश्य 
एवं वार्तालाप डिकेन्स ने कही कही अपने उपन्यासों में प्रयुक्त करके बड़ा व्यंग्य किया 
है। इस समय लोगो को पूर्वी देशो का पहले की अपेक्षा अधिक अच्छा तथा ठीक 
ज्ञान होने लगा था और बहुत'से लेखक पूर्वी देशों की सामग्री लेकर कहानियाँ 
लिखते थे जो बड़े चाव से पढ़ी जाती थी। पहले ऐसी कहानियाँ या तो 
विलक्षण या रहस्यमय हुआ करती थीं। अब वे वास्तविक होने लगी थीं 
क्योंकि उनकी सामग्री पूर्वी जीवन तथा पुस्तकों के अध्ययन से छी जाने 
लगी थी । हर 

इस समय का मुख्य छेखक जो ऐसे उपन्यास लिखता था, जेम्स जस्टीनियन 
मारियर (]०77० ]ए्रशफंयांघ० ४०77८) था, जो राजदत के मंत्री के पद 
पर नियुक्त होकर फारस में बहुत समय तक रहा था। अभी तक अंग्रेजों को 
फ़ारस के सम्बन्ध में बहुत थोड़ा ज्ञान था। मारियर ने फ़ारस में खूब भ्रमण 
किया और जो देखा उसे अपनी पुस्तकों में लिखा। जिस पुस्तक से उसे विशेष 
ख्याति मिली वह दि ऐडवेन्चर्स आफ हाजी वावा आफ इस्पहान (7४6 206- 
प्रद्यापा 8 पशां। 3992 णी 759वरगधा) नामक पिकरेस्क” उपन्यास है। 
प्रकाशित होते ही यह उपन्यास सन्‌ १८२४ में छोकप्रिय हो गया और खूब विंका | 
मारियर ने इस पुस्तक में फ़ारस के रीति-रिवाज, शिष्टाचार तथा जीवन के वड़े 
सुन्दर चित्र खीचे हैं और अपने पात्रों को सजीव कर दिया है। वह ऐसी थोड़ी 
सी वातों को लेकर वर्णन करता है जो अर्थपूर्ण और विचित्र होती हैं और जिन्हें 
जानकर हमारे सामने पात्र सजीव खड़ा हो जाता है। उसके पात्र बहुत प्रकार 
के लोग हैं जिसके चित्रण द्वारा मारियर फ़ारस का बहुत कुछ हाल बता देता है। 
चरित्र-चित्र० कुछ बड़ा गम्भीर अथवा मार्भिक नहीं है वल्कि वर्णनात्मक कहा जा 
सकता है। इस उपन्यास का मारियर ने उत्तर भाग भी लिखा जिसमें हाजी 
वावा को इब्लेण्ड छाया यया और गोल्डस्मिथ के सिटिज़ेत आफ दि वल्डे (77० 
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(ंडकण ० था ४०००) के समान उससे वहाँ के जीवन तथा रीति-र्वाजों 
की समीक्षा करायी गयी । 
उन्नीसवीं शताब्दी के प्रारम्भ से ही “रहस्यमय पर्वी देश लोगों की दिलचस्पी 





का विषय वने हुए थे और वहुत-से रोमासों में विविध प्रकार के अलौकिक 
तया मायावी अनुभवों के दृश्य पूर्व में दिख्ाये जाते थे अथवा पूर्वी लोगों के द्वारा 
यूरोप में जनुभव कराये जाते थे। शेली ने दो पान, जैन्‍्द्रोंज्ी (25प02टा) 
भौर सेन्‍्ट आयविन (80. ॥7ए५०८) सत्‌ १८१०-८१ मे प्रकाशित किये थे, जिनमे 


मिसेज रंडक्लिफ़ तया गाडविन के उपन्यासों के तत्व मिलाकर सायम्री तैयार 




















की गयी थी। झोली अपने कयापुरु बिजली गिगाता है और जलाकर काछा 
कर देता हु, फिर एठन उत्पन्न कर्क उसे मार झा हैं। समक्ा समकालीन अन्य 
लोगों की भाँति झेली भी “रासीक्रुमियत' समस्या में बहुत दिलचस्पी लेता था 
और मसुर्दे में जान डालना सम्भव समझता था। वह क्नत की खोज मे भी रहता 
था और इन सब बातों के लिए प्राचीन विचारों ने विब्वास करता था। प्रर्त 
इस रोमांसों में उसने भवानक वातों के सित्रा इत विशख्वसों क्षो नहीं दिखा। 
मिसेंश् जेली ने वायरत और जपने पति से ऐसो रहस्य को बातो को सवऋर 
फ्रैकिन्स्टीन (:7४ग्रापव्यछशंण) नामक रोमांस हिखा, जो १८१८ मे प्रकाशित 


॥ 


हुजा और “गायिक” का अच्छा नमृता समझा गया। विज्ञान और बलोकिक 
का इसमें संमिश्रण करके एक दैत्य बनाया गया हैं जो भयावक्र जरूर हे परल्तु 
धवृणा उत्पन्न करता हैं। 

मिस्ेज ज्लेलठी ने १८२३ में एक साहित्यिक रोमांस लिखा, जो सुन्दर 
दृश्य वर्णनों तवा चरित्र-चित्रण के होते हुए थी सफल नहीं रहा। सन्‌ १८ 
में मिसेज शेली ने दि लास्ट मैंच (7#6 7.55४ >(97) लिखा, जिसमे एक 
व्यापक रोय से घीरे-बीरे सारे मनुप्यों की नृत्यु हो जाती है और अत्तिम 


हर ५ 


0॥# 


मिसेज झेली ने “गाथिक” उपन्यासों के श्रेप्ठ लेखकों के समात अपने रोमांसों में 
एक ऐसे संसार की ओर संकेत किया है जिसमे स्वार्य के सिद्धान्त को माननेवाले 
भले ही विश्वास न करें, किन्तु जो कला के लिए सत्य अवश्य है। लेखकों के इस 
संकेत को कई विचारवान्‌ उपन्यासकारों ने समझा और उस संसार की सत्वता 
में विश्वास वास करके वपत्ती खोज को जाये वढाने को दोध चंप्टा भी का। इसी 


कर 


खोज में छा लिटन ने अपनी ए स्ट्रेन्‍्ज स्टोरी (8 $पथ्या8० 0०५) तबा 
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दि ह्ान्टेड एन्ड दी ह्ान्दर्त (7फ%ढ मिद्दम्माट्पे गति री फिबणगॉटाऊ) 
लिखे थे। 


ठटामस लव पीकाक 


जहाँ कुछ लेखक अपनी कल्पना को ऐसी खोज में भेज रहे थे, उसी सनव में 
एक उपन्यासकार रूयभग सभी प्रकार*के रोमांसों तथा वहुत-से सामयिक विचारों 
एवं सिद्धान्तो का उपहास कर रहा था। इस उपन्यासकार का नाम टामस लव 
पीकाक (7]0०7३8 7,0ए९ ??८४००८८) था। वह १७८५ में लन्दन मे पैदा हुआ था 
और एक घनाढय व्यापारी का पुत्र होने के कारण अपनी रुचि के अनुसार अपना 
जीवन व्यतीत करने में समर्य था। लन्दन के लगभग सभी साहित्यिक लोगों से 
उसकी मित्रता थी | पहले उसने कविता करना आरम्भ किया था किच्चु भीच्र 
ही गद्य और उपन्यास ने उसे अपनी ओर आकषित कर लिया । सन्‌ १८१६ मे 
उसने हेडलांग हाल (स्र८87०78 पथ!) नाम की पुस्तक प्रकाशित की, जिसे 
व्यग्यात्मक रोमास कहा गया है। अगले दो वर्षो में उसने मेलिनकोर्ट (2४०ॉ॥- 
८०७००) और नाइटमेयर ऐवी (प89/7«7० ४9८९) प्रकाणित किये, जिसके 
उपरान्त सन्‌ १८१९ में वह ईस्ट इंडिया कम्पनी की नौकरी पर चला गया। इन 
पुस्तकों में बड़ी समय रीति से वह उपहास तथा व्यंग्य करता है जिसे पढे-लिले 
और शिष्ट लोग किसी तरह बुरा नहीं कह सकते। उसके पात्र केवल विभिन्न 
विषयों पर तरह तरह से अपना मत प्रकट करने के लिए जन्म लेते हैं और 
कठपुतछी की तरह से अपना काम करते रहते है। हम उतके वार्तालाप को सुन 
कर एक या दो शब्दों में उतका वर्णन कर सकते हैं और वह वर्ण पीकाक के 
अभिष्राय को पूरी तरह प्रकट करेगा । 

हेडलांग हाल में यदि मिस्टर फास्टर आश्ञावादी है तो मिस्टर एस्टाक उनके 
उलठदे मत के निराशावादी कहे जायेंगे और मिस्टर जेन्किन्सन जो सदा उतके 
मध्यस्थ से रहते है, यथास्तिवादी कहलायेंगे । उपन्यास में विषयों पर विवाद 
इन्ही तीन मतो के अनुसार होता है जिसके लिए वे पात्र बनाये गये हैं। बाकी 
कोई घटना नहीं होती जिसके सम्बन्ध में कोई संबर्ष हो, कोई ऐसी प्रेरणा नही 
होती जो चरित्र संगठन करे अथवा चरित्र की परीक्षा करा सके। वाइंटमेयर 
ऐवी में पीकाक भावुक परिहास करता है; किसी सिद्धान्त पर विवाद नहीं 
उठाता और इस उद्देश्य को पूरा करने के लिए “वायरनिज़्म” तथा कोलरिज की 
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हक 


का लकर ताखा समाक्षा 
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हवाई रसिकता एवं निराशावाद के दुखियों 
करता है। 
सन्‌ १८३१ में पीकाक ने ऋरचेट कासल ((70८४6६ (०5४७) प्रकाणित किया 
जिसमें उसने मिस्टर क्राचेट और मिस ट्चएन्डगो (3प55 "'ठएत्म&7१8०) 
भागे प्रेम की कहानी का पुट देकर समकालीन विचारों का निरीक्षण व 
प्रकार से व्यंग्यात्मक वर्णनों में किया। अपनी रीति के अनुसार इस उपन्यास 
भी उसने कई पढ़े-लिसे वौद्धिक क्षमता के छोगों को इकट्ठा करके उन्हं वातालाप 
लगा विया है। प्राचीन काल के संगीत से लेकर यनानी नाटक तथा ताथ खेलने 
और खाना पकाने तक कोई विपय ऐसा नहीं जो उठाया न गया हो और प्रत्येक 
विपय के सम्बन्ध में विचित्र ज्ञान एवं पाण्डित्य दिखाया न गया हो। ग्रन्थों के प्रमाण 
और उद्धरणों की भरमार ह्ठै और कविता की सनन्‍्दर पंक्तियाँ वात-बात पर 
सुनायी गयी हैं। पात्र विभिन्न प्रवृत्तियों तथा रुचियों के हैं और प्रत्येक व्यक्ति 
किसी न किसी सिद्धान्त का अनुयायी नल जिसके कारण वार्तालाप बहुत 
दिलचस्प हो जाता है। पीकाक का अन्तिम उपन्यास, ब्रिल ग्रेन्‍्ज ((ाफ्यी (४978०) 
१८६० में प्रकाशित हुआ था। इस उपन्यास में औरों की तरह वहुत-से छोग 


एक मकान के कमरे में इकट्ठा हैं और ठात-चीत हो रही है। यहाँ एक झककी 
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आंधी खोपड़ी जे चयन ्रनापाजिसा निकालता ड् पदडत विचित्र हक 
व्यक्ति भी छाया गया हैं जा अपचा आवबा खापड़ा स जा वात नकालता ह्‌ वह विाचतर 
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डे प्रतन्त बनावदा प्र दिखलाने लाज दाला सता ज्ञ घलछा चलक्ेजब तथा लालत्य: गस्मिल 
हू परन्‍्त वनावदा या पाण्डत्य दिखलान वाला नद्वा हू। शद्ा उत्तजक तथा लालत्य- 


पूर्ण होते हुए भी बहते पानी की भाँति चुपचाप कहानी को आगे बढ़ाती चली 


अध्याय ९ 


विक्टोरिया के राज्यकाल के पृव्वार्ध में 
उपन्यास 


इग्लैण्ड के इतिहास मे विक्टोरिया के राज्यकाल का प्रथम चरण उद्देग तथा 
सकट का समय था। यद्यपि १८३२ के युधार-विधेयक ने राजनीति के क्षेत्र में जमीं- 
दारो का प्रभुत्व समाप्त कर दिया था, किन्तु इतने से उन लोगों को सन्तोपष नहीं 
हुआ था जो मौलिक सुधार चाहते थे। श्रमिक-वर्ग की बहुत वड़ी सख्या को अब भी 
बोट देते का अधिकार नहीं था जिसके लिए आन्दोलन चलाया जा रहा था। इस 
विषय की सारी माँगे “चार्टिस्ट” आन्दोलन के छः लक्ष्यों मे सम्मिलित कर दी गयी 
थी। इसी समय उद्योग और व्यवसाय मे खिन्नता भी आयी और जनता की आर्थिक 
दशा बहुत विगड गयी जिस कारण आन्दोलन और भी वलू पकड़ता गया। इतिहास 
में इस दस वर्ष के काल को “भुक्कड़ चालीसा” कहा गया है। समय के इन सकठों 
ते जनता को एकमत कर दिया और लोगों मे एक नयी सामाजिक चेतना तथा विश्व- 
बन्धुत्व का भाव उत्पन्न हो गया। एक दूसरे की कठिनाइयाँ लोग समझने लगे 
और आपस में सहायता करने तथा सहानुभूति दिखाने छगे। समय समय पर जो 
सुधार किये गये थे, उन सबके थोड़े-थोड़े वल ने जनता को शक्ति दी, जिसके फल- 
स्वरूप राजनीतिक परिवतंन हुआ और स्वल्पाधिपत्य समाप्त होकर इंग्लैण्ड में 
एक “मुकुटधारी गणराज्य” स्थापित हो गया। 
इससे भी अधिक महत्त्वपूर्ण परिवर्तत सामाजिक एवं बौद्धिक क्षेत्रों में हुआ, 
जिसने मानवतावादी वोध को शक्ति प्रदान की और थोड़े विशेष अधिकारयुक्‍्त 
मनुष्यों के विरुद्ध वहुतों के स्वत्व को स्वीकार कराया। जैसे-जैसे समय वदलता 
गया, आपस में सहानुभूति बढती गयी और शिक्षा की उन्नति के साथ-साथ व्यक्ति 
को अपनी उन्नति के अवसर अधिक सुगमता से मिलने छंगे। इस समय की दो 
विशेपताएँ, जो सामाजिक और व्यक्तिगत जीवन में कदम-कदम पर अपना गहरा 
प्रभाव डाल रही थी, और जो स्वयं समय तथा अवसर ने उत्पन्न की थीं, 


विक्टोरिया के राज्यकाल के पूर्वार्थ में उपन्यास २५९ 


राजनीति एवं समाज की सार्वलौकिक प्रवृत्ति ज्लौर बौदिक क्षेत्र में वैज्ञानिक 
प्रगति थीं। 


इस कार का साहित्य सामाजिक परिवतंन और वौद्धिक प्रगति का पूर्ण रूप में 
प्रतिविम्व है । सामाजिक जीवन की निर्माण-भक्ति से ऐसा सहयोग बयवा ऐसा खुला 
विरोध सत्रहवीं दताव्दी के साहित्य में भी नही मिलता, जैसा विक्टोरिया के राज्य- 
काल के पूर्वाध में पाया जाता है। इस काल के लूगभग सब श्रेष्ठ केखक इस चेप्टा में 
लगे रहते थे कि कैसे समाज के विद्यालकाय निश्चल पिंड को जगाकर उसे समझाया- 
चुझाया और उत्तेजित किया जाय। बन्त्रकला तथा व्यापार-उच्यम ने जीवन की 
सुख-नुविधाएँ इतनी वढ़ा दी थीं कि लोग इन्हीं को तव कुछ समझने रूगे थे। झरीर- 


०] प्रनात्मवादी 


सुख-सम्वच्चा वस्तुआ का एसा जादर उन्हं अनात्मवादा बनाता जा रहा था। इस 
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फि लोगों रे घारणाएँ ब्क-े गडवड़ जज य+ अप द्दी घी हा प्रोर द्ट्िजजडा ऑिचल्द्इलन्आन पा क्तो5 
लागा का घारणाएं गड़वड़ मं डाल दा था आर घानक बद्वासा का भा अच्यिर 


कर दिया था। 


विक्टोरिया के राज्यकाल में साहित्य की प्रवृत्ति 


इस उघल-पुथल के कारण साहित्य प्र «0 गहरा प्रभाव पड़ा था और की मिकलज] 
इस उघल-पु4यल के कारण ॥ह्त्य पर ना नहर व पड़ा था जार वहुत- 
सी निर्चित वातों में परिवर्तत जा रहा था। परिवतेन के इत सब कारणों के साय- 


साय लोगों को एक ऐसा नया समाज स्थापित करने की भी आवद्यकता मालूम 








होती थी, जो सव मनुष्यों को वरावर अवसर दे कि वे अपने जीवन को सुखी कर 


सकें | उहुत लोग दिन-रात इस विचार मे रहते थे कवि कैसे एवं क्या करें कि उनका 
समाज थोड़े परिवतंन के वाद ही ऐसा कर सके। सामाजिक अज्ञान्ति इस काल का 
'विशिप्ट क्षण है और सामाजिक न्याय की माँग ने एक न एक रूप नें इस काल के 
विचारों को रँग रखा था। उत्साहयूण उद्योग एवं अभिने उद्देग्य, समाजसेवा की 
आकांक्षा तया जीवन की समस्याओं का गम्नीरता से सामना करने की प्रदत्ति इस 


८ 
और ठ्सरे 


काल के साहित्य में प्रतिध्वचनित > व्ये रे काल के साहित्य से उसे पक करती हैं 
काल के साहत्य म तिध्वनित हँ जार दूसर काल के साहत्य स उस पृथक्‌ करता हू । 


उसका सामाजिक उद्देश्य 
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>> न अयनी मय 
इस काल का प्रत्येक लेखक एक वैद्य के समाच है जो अपनी दढुचि तया सानर्थ्य 








के अनुसार मनुप्य की घवड़ाहट और व्याकुलूता दूर करने को एक न एक औपचि 


२६० अंग्रेज्नी उपन्यास का विकास 


लेकर सामने आता है, अथवा उपदेशक की भाँति किसी न किसी कुरीति एवं 
नैराश्य के विरुद्ध धर्मयुद्ध करने की प्रेरणा देता है। लेखकों का सारा प्रयत्न जनता में 
भावना के वे खोत जगाने की ओर है जो इस समय से पहले कुछ ही वरदह॒स्त व्यक्तियों 
तक सीमित रही थी। सत्य की खोज और लोगों को जीवन तथा संसार सम्बन्धी रूढ़ 
घारणाओं को छोड़ने की प्रेरणा देने में कल्पना एवं तीव्र भावना का पूरा उपयोग इस 
समय के साहित्यकारों ने किया। इस काल में न तो सोलहवीं शताब्दी की जैसी 
प्रसन्नचित्त से जनमी साधारण जीवन में दिलचरपी है, न वर्स्वथें और कोलरिज के 
समय की जैसी ध्यानावस्थित स्वप्त की दशा। साहित्यिक जन दर्शन तथा विज्ञान 
से इतने अधिक प्रभावित हैं कि वे धर्म और अर्थ दोनों की सुविधा के लिए उन्हीं का 
सहारा ढूंढ़ते और उन्ही के सिद्धान्तों की दुह्ाई देते है। 


विक्टोरिया के समय के उपन्यास 


पाठकों की वहुत वड़ी और वराबर बढ़ती हुई संख्या साहित्य के दूसरे सब रूपों 
की अपेक्षा उपन्यास को सबसे अधिक उपयोगी समझने लगी थी। इस समय उपन्यास 
की बहुत बड़ी माँग थी और उसी माँग की पूर्ति करने को लेखकों की बहुत बड़ी संख्या 
उपन्यास लिखने लगी थी। अपनी इच्छानुसार अपने विचारों तथा भावों को प्रकट 
करते की जो स्वतंत्रता उपन्यास में उन्हें मिलती थी, वह न नाटक दें सकता था न 
काव्य। और फिर जिस विस्तार एवं लोच-छचक के साथ वे लिखना चाहते थे वह 
भी उपन्यास में ही सम्मव हो सकता था | इस काल के अंग्रेज़ी उपन्यास में जो विशेष 
गुण उत्पन्न हुए उनकी व्याख्या के लिए इन बातों का ध्यान में रखना आवश्यक है। 
सुधार की आकांक्षा से जो छेखक अपने विचारों को दूर-दूर पहुँचाना चाहते थे और 
अधिक से अधिक संख्या को प्रभावित करना चाहते थे, उत्के लिए उपत्यास ही सव॑ 
से अच्छा माध्यम था। यही सव कारण थे जो इस काल की सर्वश्रेष्ठ सर्जनशक्ति 
का सबसे वड़ा अंश उपन्यास में व्यक्त हुआ । उपन्यास में ही हमें वे सारी शक्तियाँ 
दिखाई भी देती हैं जिन्होंने इस काछ के मिश्रित एवं चहुँमुखी प्रवाहों वाले इंग्लैण्ड 
का निर्माण किया था। जैसे-जैसे प्रजातंत्र का विकास हुआ और उसकी पुष्टि 
होती गयी, उपन्यास भी मानवतावादी होता गया और मनृष्य को समाज के सन्दर्भ 
अथवा प्रसंग में देखता गया। 

मनुष्य और समाज को इस प्रकार पहले कभी नहीं देखा गया था और न 
उपन्यास में उनका ऐसा वर्णन ही किया गया था) विगत झताब्दियों में व्यक्ति को 


विक्टोरिया के राज्यकाल के पूर्वार्ध में उपन्यास २६१ 


समाज से अलग ही देखा जाता था। जैसे-जैसे साइन्स का ज्ञान फैलता गया, उपन्यास 
विशलेषणात्मक और वास्त॒विकतावादी होता गया। उसके विषयों की विविधता एवं 
उन पर लिखने की विभिन्न रीतियाँ उपन्यास को इस समय की विविध दिलूचस्पियों 
तथा विभिन्न उद्देश्यों का सूचक वनाती हैं। इस शताब्दी के आरम्भ में लेखक मनुष्यों 
के विशेष वर्गों अथवा उनकी दशा पर अपने कथानकों में विशेष ध्यान दिया करते 
थे। समय के परिवर्तेत के साथ-साथ यह प्रवृत्ति उन्हें विशिष्टठता की ओर ले गयी 
और बहुत-से उपन्यासकारों ने जीवन की सीमित गति तथा असाधारण रूपों को 
लेकर कथानक बनाना आरम्भ कर दिया । इस प्रकार क्षुद्र जीवन के एवं श्रेष्ठ लोगों 
के तया मध्य वर्ग के जीवन के अलग अछग उपन्यास लिखे जाने लगे और इसी प्रकार 
सनिक तथा अपराबी एवं विविध व्यवसायों के लोगों के जीवन को लेकर भी उपन्यास 
लिखे गये। विभिन्न स्थानों और विविध शताब्दियों पर लेखकों ने ध्यान दिया और 
अपने कथानकों में उन्हें स्थान दिया। इस विशिष्टता के कारण कयासाहित्य का 
क्षेत्र बड़ा विस्तृत होता गया, यहाँ तक कि जीवन का कोई रूप तथा मनुष्य का कोई 
उद्यम अथवा व्यवसाय ऐसा नहीं वचा जिस १२ उपन्यास न लिखे गये हों । 


डिकेन्स और थेैकरोे 


विक्टोरिया का राज्यकाल जिस खींच-तान एवं तनाव और तीत्र उद्योग की 
दशा में प्रारम्भ हुआ, जिन भावपूर्ण विचारों के संघर्प ने उस काल में विभिन्न आदर्शों 
के अनुयायी उत्पन्न किये, उन्हीं प्रभावों ने जीवन के प्रत्येक क्षेत्र में योग्य तथा प्रचल 
नेता भी उत्पन्न किये। जैसे-जैसे समय व्यतीत होता गया, विचारों तथा घारणाओं में 
उयलरू-पुथल बढ़ती गयी और लोग जीवन की समस्याओं की गम्भीरता को समझते 
गये। नेता अपने विययों के कलात्मक एवं मानसिक महत्त्व को भली-भाँति समज्नते थे 
और जीवन के प्रवाह में अपने को छोड़कर उसमें ही अद्भुत वस्तुएँ ढूंढ़ते और उसकी 
नीरसता में भी सौन्दर्य का अनुभव करने की चेष्टा करते थे । 

ऐसे ही दो व्यक्ति, जिन्होंने अपने परिन्ञान तथा अनुभूतियों को उपन्यास द्वारा 
व्यक्त करके अंग्रेजी साहित्य को इस काल में आमूषित किया, चार्ल्स डिकेन्स 
((फरथ्ण65 7)05००७) और विलियम मेकपीस थैकरे (/शाप्रब्राण सेचथ:०००९३०९ 
गफ्बल८००७ए) थे। इन दोनों लेखकों में सर्जतशक्ति भी थी और जच-सेवा 
की आकांक्षा भी । उन्होंने अपनी अपूर्व बुद्धि एवं कल्पना शक्ति से पुरा काम लेकर 
अपने देश और काल की समस्याओं को हल करने का प्रयत्व किया। दोनों के हृदव 
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में सजातीय लोगों के लिए प्रेम था, दोनों को उनकी दशा पर दुःख था और उत्त 
अवस्था को देखकर क्रोध आता था जिसमें वे किसी प्रकार अपना जीवन-निर्वाह 
करते थे। दोनों लेखकों को परिज्ञान की शक्ति में पुरा विश्वास था और वे जानते 
थे कि जब तक जनता की दुर्दशा का भली-भाँति लोगों को ज्ञान नहीं होता, कीई 
सुधार नही हो सकता। उन्होंने समाज की वास्तविक दल्या का चित्रण करके छोगों 
का ध्यान उसकी ओर आकपित किया जिसमे वे उसे देखकर सुधार करें। उनकी 
गहरी सहानुभूति ने व्यंग्यात्मक हास्य का रूप ग्रहण किया, जिसे उन्होंने जनता की 
दशा का प्रदर्शन कराने में अपना शस्त्र बनाया। दोनों लेखकों की दृष्टि में जीवन बड़े 
गूढ रहस्यों से परिपूर्ण था, जिन्हें दोनों ने अपने-अपने ढंग से व्यक्त किया। 

अपनी सहनशीलछता एवं क्षमाभाव से प्रेरित होकर डिकेन्स ने समाज के दीन- 
दुखियों और सताये हुए लोगों के साथ सहानुभूति दिखायी और उन बातों पर विशेष 
ध्यान दिया जो मनुष्य के सुख को बढ़ाती अथवा नप्ट करती है। उसने समकालीव 
क्ररता तथा अत्याचारों का, जिन्हें नाटक में स्थान नही दिया जाता था, उपन्यासों 
में चित्रण किया। उसने अंग्रेज जाति के गुणों की मुक्त कठ से प्रशंसा की और उसके 
दोषों को बिना संकोच के स्वीकार किया। साधारण जनता की दुर्देशा का चित्रण 
करते में उसने किसी वात पर अपनी नाक नही चढ़ायी और न यह प्रकट होने दिया 
कि वह स्वयं उस दलित संसार का अनुभवी व्यक्ति नही था। साधारण से साधारण 
वस्तु में उसे सौन्दर्य एवं आनन्द का अनुभव होता और नित्य-जीवन की सामान्य 
घटना उसे काव्यपूर्ण दिखाई देती। 

थैकरे ने शिप्टता तथा सज्जनता स्थापित करने का बीड़ा उठाया, जिसके लिए 
उसने बने हुए भद्र पुरुषों अथवा रँगे सियारों की निन्‍्दा की और अपने उपन्यासों में 
ऐसे भलेमानसों के चित्र खीचे जिन्हें दुप्ट मनुप्यों ने कुचल डाला था और तत्कालीन 
समाज इस अत्याचार को सहता चला जाता था। थैकरे में वड़ी सहनशीलता थी। 
बड़े धैय के साथ उसने समाज का निरीक्षण किया और मनुष्यों की उत्कण्ठा तथा 
प्रतिक्रिया के अध्ययन से उसने साधारण जीवन के अनुभवों में छिपे हुए उन तथ्यों 
को खोज निकाला, जिनमें बड़ी से बड़ी दुःख देनेवाली बाते और हास्यप्रद घटनाएँ 
होती है। उसकी धारणा थी कि सामने की छोटी से छोटी वात में वे तत्त्व छिपे हैं 
जिनके द्वारा जीवन के बड़े से बड़े रहस्य जाने जाते हैं! संसार के श्रेप्ठ छेलकों की 
भाँति थैकरे भी बदला लेने के न्याय (7ए०४००८४४४७) के अनुसार अपराधों तथा दुराचार 
के प्राकृतिक दंड में विश्वास रखता है। उसने अपने उपन्यासों में दुप्टता का स्वाभा- 
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जान डिकेन्स भी इस भरोसे में रहता था कि कुछ न कुछ हो रहेगा, घवरायें क्या। 
बह ऋणग्रस्त तो हो ही रहा था और लन्दन आने के बाद से उसकी दशा और भी 
दुर्वंछ हो गयी थी। वाल-बच्चों की बीमारी ने कुछ समय से उसकी कठिनाइयों को 
इतना वढ़ा-चढ़ा दिया थ। कि उसकी पत्नी को युवतियों को पढ़ाने का रकूछ अपने 
घर में खोलना पड़ा और चार्ल्स का पढ़ता छुड़ाकर घरेलू कामों में उसे लगाना 
पड़ा । कभीकभी जब उसे घर का सामान महाजन के यहाँ ले जाकर ग्िरवी रखना 
पड़ता, तो परिवार के मानभंग से उसे बड़ा दुःख होता। जिस काम से उसकी आत्मा 
को चोट पहुँचती थी वह महाजनों को समझा-बुझाकर अपने घर से छौटाना था। 
जव कभी समय मिलता वह चुपके से घर से निकल जाता और अपने लिए काम ढूंढ़ने 
को लन्दन में इधर-उबर चक्कर लगाता और थका-माँदा घर छौट आता। मिसेज 
डिकेन्स के स्कूल में तो कोई युवत्ती आयी नही, परन्तु कुछ दिन के वाद चार्ल्स को 
कारखाने में काम मिल गया। इन्ही दिनों ऋण के कारण जान डिकेन्स को वन्धन-गृह 
में जाना पड़ा और घर उठा दिया गया। चार्ल्स को एक निर्धन महिला के घर में 
रख दिया गया । डिकेन्स ने इस महिला का चित्रण डाम्बे ऐन्ड सन ([0०ए०4५४ 970 
509) में किया, जो मिसेज पिपचिन (७7४. क9व्कांग) के नाम से जगद- 
विख्यात है। इसी समय में चार्ल्स ने जी-तोड़ परिश्रम करके परिवार की आथिक 
दशा सुवारने की दृढ़ प्रतिजा की थी, जिसने उसे कारखाने के कठित प्रयास में हताश 
नही होने दिया और जिसे वह वरसों वाद तक एक क्षण को नहीं भूला । कारखाने के 
वरताव और वहाँ की दिनचर्या से उसके हृदय को पग-पण पर आघात पहुँचता था 
परन्तु उसने सव कुछ सहा और सैकड़ों मुसीवते, उठायी । दरिद्र जीवन के जो अनुभव 
उसे इस समय हुए उनका वर्णन आगे चलकर उससे उपन्यासों में किया और पाठकों 
के हृदय पर प्रभाव डाला | 

जिस समय चार्ल्स के उपन्यास लोकप्रिय हुए और उनकी हजारों प्रतिलिपियाँ दूर 
टूर तक जा पहुँची तो लोगों को वड़ा आइचर्य हुआ कि कैसे उसे लब्दन के दरिद्गवता- 
ग्रस्त अभागे क्षुद्र मनुष्यों के जीवन का ऐसा अच्छा तथा ठीक जान प्राप्त हुआ था। 
वास्तव में इस काल के किसी दूसरे लेखक ने ऐसे जीवन का अनुभव स्वयं नहीं किय। 
था और न इतनी कठिनाई उठाकर जीवन के तथ्यों एव रहस्यों को जाना था। यदि 
उसके उपन्यासों के कोई-कोई स्त्री-पुरुष ऐसे विलक्षण एवं फूहड़ छंगते है कि हमें उन 
पर विश्वास नही होता, तो हमें लेखक के उन अनुभवों का ध्यात करना चाहिये जो 
कही अधिक अनहोने तथा अचंभे के प्रतीत होते है। 


विक्टोरिया के राज्यकाल के पूर्वार्थ में उपन्यास रद्द 


कुछ समय के व्यतीत होने पर जान डिकेन्स को एक सम्बन्धी की मृत्यु होने पर 
कुछ धन मिला, जिससे ऋण चुका दिया गया और अब चार्स को भी कारखाने के 
काम से हटाकर फिर से स्कूल में भरती कराया गया। स्कूल में उसने बड़े परिश्रम 
से पढ़ाई की और ज्ञीघत्र उन्नति करके कहानियाँ लिखने रूगा। कहा जाता है कि 
नाटक से उसे विशेष रुचि थी और वह कभी-कभी अपनी सूझ-बूझ एवं प्रौढ़ विचारों 
से अपने अध्यापकों को चकित कर देता था। इतनी थोड़ी आयु में उसने बहुत सी 
ऐसी शिक्षा प्राप्त कर ली. जो पुस्तको के पढ़ने से नही मिलती | जीवन की कठिवाइयों 
तथा अनुभवों ने समय से कही पहले उसे विचारशील बना दिया। लड़कपतन में 
आइ्चर्य भरी आँखों से उसने जो कुछ देखा उस पर असहाय एव अकेले मन के भीतर 
विचार किया और धारणाएँ बनायी। भावुक्त स्वभाव और कल्पता शक्ति ने उसे 
सौन्दयंबोध तथा स्फूर्ति प्रदान की। उसके माता-पिता उसके निर्णय को आदर से 
स्वीकार करते और अपने मन में उसे सराहते थे। चार्ल्स ने पढ़ने-लिखने में जो उन्नति 
की उस पर उन्हें अभिमान था और वे कभी-कभी उस दिन के स्वप्न भी देखने लगे 
थे जब वह बड़ा होकर परिवार को ऊँचा उठायेगा और सारा दरिद्व दूर करेगा। 
चौदहवें वर्ष में जब चाल्से ने स्कूल की पढाई समाप्त की तो लिकन्स इन के एक 
बैरिस्टर के दफ्तर में उसे नौकरी मिल गयी। 
इसी समय जान डिकेन्स ने भी फिर से काम करना आरम्भ किया और वह 
पार्मेन्ट का रिपोर्टर हो गया। कुछ समय काम करने के वाद चार्ल्स ने अपना 
भविष्य सुघारने की चेष्ठा में संकेत-लिपि सीखी और स्वतंत्र होकर कचहरियों 
सें संवाददाता का काम करना आरम्भ किया। कई वर्षो तक वह कचहरियों में कड़ा 
परिश्रम करता रहा परन्तु उसकी आय अनिर्चित एवं संदेहपूर्ण ही रही, जिस 
कारण कभी-कभी उसका मन नाटक तथा रगमच की ओर झुका करता था। स्कूल 
के दिनों से ही उसे नाटक तथा रगमंच में वड़ी दिलचस्पी थी और बहुत से अभि- 
नेताओं को वह जानता भी था, जो रगमच पर अच्छा कमा रहे थे। आय में वृद्धि के 
उपायों में रंगमंच पर जाना उसे रुचिकर एवं सुगम प्रतीत होता था। अपनी योग्यता 
की जाँच भी उसने कई वार अकेले में और दूसरो के सामने की थी | कई बार उसने 
अभिनय में भाग भी लिया। जिस समय वह वैरिस्टर के दफ्तर में काम करता था 
तो उसने नाटकों में से बीसों पात्रों के नियोग कंठ किये थे, जिन्हें वह मवक्किलों, 
मुन्शियों तथा वैरिस्टरो के सन्‍्मुख उचित संकेतों एव स्वर और वाणी के उतार-चढ़ाव 
के साथ सुनाया करता था। अपनी योग्यता पर उसे ऐसा विश्वास हो गया था कि 
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उसने कोवेन्ट गार्डन थियेटर (00ए८मा 02१०४ 776७:८) में काम करने के लिए 
चाल्से केम्बल (0४9765 हट८ण्ा06) जैसे श्रेप्ठ अभिनेता को अपनी परीक्षा के 
निमित्त एक प्रार्थनापत्र भेजा था। जव प्रार्थना स्वीकार हुई और उसके पास अपनी 
योग्यता दिखाने के लिए निमंत्रण आया तो उसे यह जान पड़ा कि जैसे उसके पाँव 
उन्नति की सीढी पर पहुँच गये है और शिखर निकट ही सामने दिखाई दे रहा है। 
यह तो अग्रेजी साहित्य का सौभाग्य ही था जो चार्ल्स डिकेन्स नियत दिवस पर 
अस्वस्थ हो गया और साक्षात्कार के लिए कोवेन्ट गार्डन थियेटर में उपस्थित नहीं 
हो सका । जब वह स्वस्थ हुआ तव तक उसी के काम में उन्नति का द्वार खुल गया 
था जिसमें प्रवेश करना कठिन नही था। 

सन्‌ १८३१ में दि ट्र सन (776 'प"णा6 8प्रण) का प्रतिनिधि होकर पालंमेन्ट की 
कार्यवाही का वृत्तान्त लिखने को रिपोर्टर्स गैलरी में पहुँचा और उसके कुछ ही समय 
के वाद मानिग क्रानिकल के लिए समाचार लिखने रूगा। रंगमंच पर जाने की उसकी 
अभिलाषा मन में ही रह गयी । दि मानिग क्रानिकल (४० १५४०07# 78 (:97०४८०) 
को सवाद देने का कार्य उसने बड़े उत्साह से किया। दूर-दूर के गाँवों एवं क़सवों में 
जाकर प्रवान राजनीतिज्ञों के भापण, आदि से अन्त तक॑, सकेत-लिपि में लिख छाता 
और फिर उन्हे पूर्ण रीति से हस्तलिपि में लिखकर समाचारपत्र को भेजता। इन 
दिनो एक स्थान से दूसरे स्थान को घोडागाड़ी पर जाना होता था। रात को ठहरने 
के लिए सड़कों के किनारे सराय होती थी जहाँ यात्रियों के आराम की सारी सुविधा 
होती थी। ये यात्राएँ चार्ल्स डिकेन्स के लिए बडे महत्त्व की सिद्ध हुईं। वह अपनी 
आँखों से देश की बहुत सी दशा देख सका और रास्ते एव सराय के जीवन का अनुभव 
कर सका। जो ज्ञान उसे इन यात्राओं मे प्राप्त हुआ उसका उपयोग उसने अपने 
उपन्यासों में किया। आरम्भ में उसके सवाद केवल व्याख्यानों से भरे होते थे जो वह 
सकेत-लिपि में लिखकर लाता था किन्तु धीरे-बीरे उसने मनुष्यों एवं दृश्यों के रेखा- 
चित्र भी स्वयं लिखकर भाषणों के आगे-पीछे छूगाने शुरू कर दिये | जहाँ कही वह 
जाता वहाँ की यात्रा का हाल, सराय में ठहरने के अनुभव, सभा में आये हुए लोगों 
का वृत्तान्त और वक्‍ता के स्वागत तया उसके भाषण का प्रभाव, सभी कुछ अपने 
संवाद के साथ-साथ लिखकर अपनी रिपोर्ट को रोचक बनाता था। समाचारपत्र 
के दफ्तर के कर्मचारी इन रोचक बातों को इतना पसंद करते थे कि चार्ल्स डिकेन्स 
ने क्रानिएल के लिए अरूग से ऐसे वर्णनों के निवन्ध लिखने शुरू कर दिये । इस प्रकार 
से प्रेरित होकर १८३४ में जब उसकी आयु वाईस वर्ष की थी, डिकेन्स ने पहले पहल 
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एक हास्यरस-प्रवान रेखाचित्र रिखने की चेष्टा की । अपने अनुभवों से सामग्री लेकर 
कई बार के प्रयत्न के बाद वह लिखा गया। बिना नाम दिये चुपके से उसने 
डरते-डरते रेवाचित्र दि मच्थली मैगजीरद (पश९ शत्माताए शिव्दुब्यंपे में 
छपने को भेज दिया और अबीर होकर कातरता से मैगजीन के प्रकाशन की राह 
देखने छगा। जिस दिन मैगजीन प्रकाशित हुई और बिना नाम की उसकी रचना 
उसमें मुद्रित होकर उसकी आंखों के सामने आयी तो दह गदगद हो गया। जितनी 
प्रसन्नता डिकेन्स की उस दिन हुई थी उतनी फिर कभी नही हुईं। बहुत वर्ष व्यतीत 
होने पर डिकेन्स ने अपने मित्र फास्टंर से इस दिन का स्मरण करके बताया था कि 
जब उसने झपठकर मुद्रणालूय से निकले पहली प्रति को हाय में लिया और अपनी 
कल्पना की पहली उपज पर नजर पड़ी, तो उसकी आँखों में ऑसू भर आये और 
“वे हर एवं गर्व के आँसुओं से ऐसी धुँबली हो गयीं कि वे उस खुले स्थान को न तो 
सह सकती थीं, न वहाँ देखने योग्य थी।” 
इंस प्रारम्मिक कातरता पर विजय प्राप्त कर लेने के बाद डिकेन्स ने लन्दन तथा 

देहात के जीवन सम्बन्धी अनेक रेखाचित्र ऐसे ही हास्योत्पादक एवं व्यंग्यात्मक लिखे, 
और इसलिए कि लोग उसे पहचान न सकें, उसने उन्हे 'बुआज” (85%) के 
उपनाम से प्रकाशित करना आरम्भ किया। ये रेखाचित्र १८३६ मे जा्ज कुकशैक 
(6०7४५ 07ए7८८5४०४४०) के दष्टान्त चित्रों सहित एक मोटी पुस्तक के 
रूप में प्रकाशित किये गये और पुस्तक छोकप्रिय होकर खूब बिकने रूगी। पुस्तक ने 
देश भर में घूम मचा दी और “बुआज” का नाम जगत्‌-विख्यात हो गया। पुस्तक 
बिकी भी इतनी कि जिसकी किसी को आजा नही थी। 

दि पिकविक पेपसे 

चार्स डिकेन्स के जीवन में स्केचेज वाई बुआज (8:6८८०८४ 97 802) के 

प्रकाशन का वर्ष बड़े महत्त्व का समझा जाना चाहिए। इस पुस्तक की सफलता के 
कारण उसे आत्मविश्वास हुआ और छेखनी द्वारा धन प्राप्त करना सम्भव जान 
पड़ने लगा। अब उसने सवाददाता का काम छोड दिया और विवाह करके निश्चित 
जीवन आरम्भ किया। इसी वर्ष उसने कई प्रकाशको के साथ उनकी पत्रिकाओं केलिए 
कहानियां लिखने की सविदाएँ की और चेपमैन ऐन्ड हाल (ऐरश०5चञाउ, (:४9एफाछप 

व्यव लगा) से पिकविक पेपर्स (2०0छांटं: 7०9०-5३) लिखने क/ भी सविदा 
की जो प्रत्येक मास में नियत दिवस पर भागों में प्रकाशित होने वाली थी और 
जिसके प्रत्येक भाग का मूल्य एक शिलिंग रखा गया था। रावर्ट सीमोर (009द४ 
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8८77%०ए०) नामक चित्रकार के व्यंग्यचित्र और चार्ल्स डिकेन्स के लिखे हुए 
हास्योत्पादक निवन्ध मिलकर खेल-कूद एवं शिकार इत्यादि के वर्णन इस एक पुस्तक 
में दिये जाने को थे। 

डिकेन्स ने पात्रों को एकत्र करने के लिए “पिकविक क्लब” की कल्पना की जो 
तुरन्त सर्वप्रिय हुईं। 'क्लव” का वाम लोगों की जवान पर चढ़ गया और पुस्तक 
का पहला भाग प्रकाशित होते ही हाथों-हाथ विक गया। दूसरा भाग अभी छप ही 
रहा था जब सीमीर ने आत्महत्या करके प्राण त्याग दिये। तीसरे भाग से केवल 
डिकेन्स पर सारा भार आ गया और उसे पुस्तक की व्यवस्था बदलनी पड़ी। नये-नये 
पात्रों का क्लब मे प्रवेश कराया और नवीन स्थितियों एवं घटनाओं में उनके चरित्र 
तथा स्वभाव का चित्रण किया गया, जिन परिवततनों के कारण पुस्तक का पूरा ढाँचा 
कुछ का कुछ हो गया । इन परिवर्तनों का परिणाम यह हुआ कि पिकविक पेपर्स एक 
श्रेष्ठ पुस्तक वन गयी, जिसमे बीसों पात्र अपनी अलग अछग विचित्रताएँ और अनोखे 
ढग लेकर हमारे सामने आते और अपनी बातचीत एवं हरकतों से हमें हँसाते है। 
डिकेन्स ने अपने ढग से पात्रों को देश और काल के निकट लाकर उनकी बातचीत 
और हरकतों को वास्तविक कर दिया था, जिस कारण स्नोडग्रस, विक्‍ल तथा जिग्ल 
का बुद्धिचापल्य एवं मनमौजीपन और वेलर्स का चातुर्य अद्भुत होते हुए भी लोगों 
की समझ में आया और वहुत दिलचस्प मालूम हुआ। स्पेक्टेटर नामक पत्रिका से 
लिखा कि सैम वेलर का चित्रण शेक्सपियर के फाल्सटाफ (#४5८४7) से भी 
वढ़-चढ़कर है। अनोखे एवं परिहासपूर्ण होते हुए भी सारे पात्र मानवता से 
भरे हुए है और उनका भॉड़पन पग-पग पर उनकी जीवन-स्थिति को दिखाता है। 

पुस्तक जैसी लोकप्रिय हुई और जितनी विकी उसका अनुमान न तो डिकेन्स 
को था न उसके प्रकाशक को। इस समय किसी पत्रिका को विज्ञापनों द्वारा प्रशंसा 
करके बेचने की कोई सुविधा अथवा प्रथा नही थी। एक पाठक दूसरे से उसकी 
प्रशंसा करता था और इस प्रकार धीरे-धीरे बिक्री होती थी। पिकविक के पहले दो 
भागों ते पाठकों को कुछ अधिक आकपित नही किया और इस कारण वे कम विके। 
लन्दन के कुछ थोड़े साहित्यिक लोगों को छोड़कर, जिन्होंने डिकेन्स की प्रतिभा को 
समझा, वाकी पाठकों की बड़ी संख्या के लिए उसकी मौलिकता केवल अनोखापन 
था, जो किसी दूसरे उपन्यासकार के गुणों से न मिलने के कारण दोप-पा जान पड़ता 
था। साधारण पाठकों को उसकी रचना में वे गुण नही मिलते थे जिन्हे स्कॉट और 
जेन आस्टेन के उपन्यासों में पाने की उन्हे आदत पड़ गयी थी, अथवा जो उन 
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उपन्यासकारों की विशेषता कहे जाते थे, जिनकी रचनाएँ समकालीन बैठकखानों के 
जीवन का चित्रण करती थी और शौकीन सभ्य समाज की मूखेता दिखाती थी। 

चहुत-से पाठक इस नये लेखक को बात का बतंगड़ बनानेवाला कहते थे या 
उसे भोंड़े प्रकार का भाँडपन अथवा उचक-फाँद वर्णन करनेवाला समझते थे। वहुत 
से साहित्य के समीक्षक भी मिस्टर पिकविक के चित्रण मे कोई विशेष मौलिकता नहीं 
देखते थे। उन्हें एक अवकाशप्राप्त लन्दननिवासी द्वारा कुछ मूर्खो की टोली को सैर 
कराने ले जाने में कोई दिलचस्प वात नहीं दिखाई देती थी, विशेषकर ऐसे मूर्खो 
को, जिनका कोई सिर-पैर ही न हो और जिनकी सारी हरकते शिप्टाचार-विरुद्ध हों; 
लोगों का यह मत होते हुए पुस्तक की माँग वहुत कम और धीरे-घीरे ही हो सकती 
थी। हुआ भी ऐसा ही। प्रथम भाग की चार सौ प्रतियो की विक्री से आरम्भ होकर 
पहले चार भाग संसार में मिस्टर पिकविक की तरह लुढकते-पुढ़कते किसी प्रकार 
अमण करते रहे और एक पाठक से दूसरे को पहुँचते रहे। जब सैम वेलर (587४9 
श८व००) रंगमंच पर आया तो धीरे-घीरे मॉग वढने लगी, यहाँ तक कि थोड़े ही 
दिलों में पंद्रहवें भाग तक पहुँचते-पहुँचते चालीस हजार प्रतियों की माँग हो गयी, 
जिसकी किसी को आगा नही थी। 

अव क्या था, लोग पिकविक के प्रकाशन के दिवस की प्रतीक्षा करने लगे और 
उसके आने के लिए उत्सुक होने लगे; उसके पात्र हजारों पाठकों के संसार में 
जाने-पहचाने लोग बन गये। ठामस कारलाइल (77%०7435 («75706) ने फार्स्टर 
(7०7४८००) को एक चुटकला भेजा था जिससे इस उत्मुकता का पता चलता है--- 
“एक प्रधान पादरी ने अपसे पूज्य होठों से मुझे एक गम्भीर पादरी की वतायी हुईं 
यह कहाती सुनायी | पादरी किसी अस्वस्थ मनुप्य के सिरहाने बैठकर उसे ईदवर की 
याद दिला रहा था। जब वह वहुत देर के वाद कार्य समाप्त करके चला और कमरे 
से वाहर हुआ तो उसने अस्वस्थ मनुष्य को कहते सुना-- खैर, ईश्वर को धन्यवाद है 
कि दस दिन के भीतर ही पिकविक आ जायगा तो सब ठीक हो जायगा।” जो लेखक 
अवने देशवासियों के उदास एवं दुःखमय जीवन मे विनोद तया हँसी छा सकता था, 
वह संसार के सारे पदार्यों से कही अधिक मूल्यवान्‌ और सर्वेत्रिय हो गया था। 

पिकविक पेपसे की सफलता को लेखक-जीवन का रोमास कहा जा सकता है 
और इस रोमांस का प्रभाव डिकेन्स के भाग्य एवं सम्पत्ति पर तत्काल हुआ और 
वरावर स्थायी रहा। उसने इस पुस्तक का प्रत्येक भाग पद्धह गिन्नी प्रति मास के 
वेतन पर लिखना स्वीकार किया था और आर्थिक दशा के कारण उसने प्रकाशक- 
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संस्था को कुछ घन पेशगी देने का अनुरोध करके राज़ी किया था। पिकविक से बीस 
हज़ार पौंड कमा लेने के कारण प्रकाशक अब डिकेन्स को दसगुना धन देने को 
तैयार थे, यदि भविष्य में वह कुछ लिखकर उन्हें प्रकाशित करने को देना स्वीकार 
करे। प्रकाशकों की दूसरी संस्थाएँ अब जान गयी थीं कि डिकेन्स जिसे चाहे धनवान्‌ 
करके कही से कही पहुँचा दे सकता है। वे उसके साथ व्यवहार करने को उत्सुक थीं 
और उसकी शर्ते स्वीकार करने को राज़ी थीं। डिकेन्स भी अपनी शक्ति अब अच्छी 
तरह समझता था और चतुराई से अपनी शर्तो को स्वीकार कराकर लाभ उठाना 
जानता था। इस समय के बाद से उसने बड़ी तेज़ी से लिखना भी शुरू कर दिया, 
जिसके कारण कभी कभी एक से अधिक कहानियाँ एक ही साथ चलती रहती थीं । 

पिकविक समाप्त होने के पहले ही आलिवर द्विस्ट (0#ए०/ ॥४४5८) लिखना 
प्रारम्भ हो गया था और उसके अन्तिम भाग अभी चल ही रहे थे, जब निकोलस 
निक्‍लबी (ऐांटाण०४ पंणत०००) के प्रारम्भिक भाग निकलने लगे । इसी 
प्रकार दि ओल्ड क्यूरिआसिटी शाप (परफ्रौ७ 0]06 ंप्ए०भं८४ 8709) और 
बारनबी रज (8%7702०५ ॥?प्रत8०) एक ही साथ प्रकाशित होते, रहे। डिकेन्स 
के दूसरे प्रधान उपन्यासों के प्रकाशन का समय यद्यपि इस प्रकार डयोढ़े लगा हुआ 
नहीं था, फिर भी उनकी तिथियां एक-दूसरी से इतनी निकट है कि हमें उसकी 
बौद्धिक स्फूर्त जानकर आइचर्य होता है। मार्टिन चज़लविद ((४0४7 (ए]प- 
22]4977), डाम्बे ऐन्ड सन (70077९८ए थ४० 809), डेविड कापर्फील्ड 
(72०४0 (०77०-८१), ब्लीक हाउस (5647८ फ्राठप४०), ए टेल आफ़ टू 
सिटीज (७ "7४४6 ० (४० (पं०5) और ग्रेट एक्सपेक्टेशन्स ((क्‍ल्‍6ववा 
&27०6८&9078) सब एक निश्चित क्रम के अनुसार चौबीस वर्ष के भीतर लिखे 
गये थे। जब हम इस पर भी ध्यान देते हैं कि १८४६ में डिकेन्स लन्दन डेली न्यूज़ 
(7४० ,0)5० 70४ ९८७४) का सम्पादक था और तीन वर्ष के बाद उसने 
हाउसहोल्ड वर्डेस्‌ (प्र००5४८४०७ ५४००७) नामक साप्ताहिक पत्रिका निकाली 
थी, जिसमें उसकी ए क्रिसमस कैरोल (4 (]075807798 (27०0), दि चाइम्स 
(36 (४४77९४) और दि क्रिकेट आन दि हार्य (४6 एप॑लः्ठ 07 96 पल्थाक) 
नामों की कई सुन्दर कहानियाँ पहले छपी थी, तो हमें उसकी सर्जन-शक्ति एवं उसकी 
साहित्यिक रचनाओं की विविधता पर आइचय होता है और हमें उसे अपूर्व बुद्धि 
का मनुप्य मानना पड़ता है। 

डिकेन्स की असावारण शक्ति का अनुमान उन विभिन्न कार्यो से किया जा 
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सकता है जिनमें उसते योग दिया था। इस समय का ज्ञायद ही कोई सार्वजनिक 
कार्य रहा होगा, जिसमें उसने भाग न लिया हो। रूयभग बीस वर्ष तक वह पद- 
दलित जनता की दशा सुघारते में व्यस्त रहा । इन सव कामों के साथ साथ उपन्यास 
लिखना एक दिन के लिए भी बन्द नहीं हुआ और रंगमंच के कामों में जैसी दिलचस्पी 
वह अपनी आरम्भिक दशा में लिया करता था, वैसी ही अब भी लेता रहा। सन्‌ 
१८५३ के पहले उसने इतना धन भी कमा लिया था क्रि एक वड़ा मकान, जिसके 
चारों ओर सुन्दर विस्तृत उच्चान एव विशाल वृक्ष थे, उसने मोल ले लिया था। 
इंग्लैण्ड एवं अमेरिका में सैकड़ों वार उसने अपने उपन्यासों के दब्य तया वातलिपके 
ताटकीय अंश निकालकर अभिनय के ढग से सुताकर लोगो को त्रभावित किया था। 
सन्‌ १८६९ की शरद ऋतु में डिकेन्स ने दि मिस्ट्री आफ एडविन ड्रड़ के नाम का 
एक उपन्यास लिखना प्रारम्भ किया जो उसकी अन्तिम रचना है और जिसे समाप्त 
करने के पहले ही उसकी मृत्यु हो गयी। आलिवर ट्विस्ट या ग्रेट एक्मपेक्टेशन्स के पढ़ने 
के तुरन्त वाद यदि इस अल्तिम उपन्यास को कोई पढ़े तो बड़ी अद्भुत वातें मालूम 


और काल दोनों भी प्रकार सोचकर निश्चित किये गये हैं, और दृष्य वे चित्रित हुए हैं 
जो डिकेन्स के मनस्पट पर गहरी रेखाओं में अंकित थे, किन्तु दूसरे उपन्यारों की तरह 
इसमें ओज है न उत्साह, और एक प्रकार की उदासी उन दृश्यों पर भी छायी हुई 
जो फूलों से रंगीन खुले आसमान के नीचे चमक रहे हैं। वर्णनात्मक शैली का सारा 
चमत्कार क॒क्नों एवं कब्रिस्तानों में दिखाया गया है और अँबेरे तया घृघले स्थानों 
एवं पत्थर गढ़ने वालों के काम के सम्बन्ध में सारी भावुकता दिखायी गयी है। 
एडविन ड्रड (200४7 407000) इन विशिष्ट गुगों के कारण जीघ्र आनेवाले अन्त 
की पूर्व सूचना समज्ना जा सकता है। क्‍या ह। अच्छा होता जो डिकेन्स हत्या एवं रहस्य 
के विपयों को छोड़कर अपने ही रंग में कोई दूसरा डेविड कापरफील्ड संसार को 
देता। कुछ दिन पहले से वह सुस्त एवं उदासीन सा रहा करता था। एडविन ड्रड 
(:0णंत 707000) के बीच में ही एक जाम को उसकी तवियत खराव हुई। उत्ती 
रात खाने की सेज पर उसके चेहरे पर लक़वे के चिह्न से दिलाई दिये और जब तक 
उसे पलंग पर ले जाया गया वह बेहोश हो गया । बिता होश जये दूसरे दिव उसकी 
मृत्यु हो गयी। 

टामस कारलाइल ने एक मित्र को सूचना देते हुए जित जब्दों का प्रबोग किया 
था वे उसकी कन्न पर लिखने योग्य हैं--उपकार की मूर्ति, मनुप्य-मात्र का परम 
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मित्र, सौम्य स्वभाव, भेघावी, उदारचेता डिकेन्स, जिसके रोम-रोम में सत्य और 
ह 3 ५ 


सदाचार भरा था. ,. <. | 
डिकेन्स की अपने पाठकों से सन्निकटता 


इसमें सन्देह नहीं कि डिकेन्स की अकालमृत्यु उव कठिनाइयों एवं तीत्र उद्योग 
के कारण हुई, जिनमें उसका लड़कपन और युवावस्था व्यतोत हुई थी। उसके 
साहित्यिक जीवन की विशिप्टता और उसकी रचनाओं के प्रधान लक्षणों का 
ख्रोत उसकी अपने पाठकों तथा संसार से सच्चिकटता थी, जिसने उसके व्यक्तित्व एवं 
उपन्यासों को वह रंय दिया जो अलग पहचाना जाता है। उसके समय के इंग्लैण्ड में 
निर्दयता एवं अगिप्टता, अन्याय तथा कठोरता, प्रजापीड़न और उपेक्षा का वाज़ार 
गरम था और उन्हें मुँह खोलकर बुरा कहनेवालों की संख्या वहुत कम थी। समाज 
तथा व्यक्षित में इन सब वातों को उसने आँख से देखा और स्वयं अनुभव किया था तथा 
इसके कारण और परिणाम के परस्पर सम्बन्ध का निरीक्षण भी किया था | उपन्यास 
लिखकर डिकेन्स ने पाठकों को वे दृश्य दिखाये, जिन्हें उन्होंने न देखा था न देखना 
चाहते थे | व्यवसाय एवं वाणिज्य द्वारा घनोपार्जन करके लोग आँखें वन्द किये इस 
संसार को सुखमय और इंग्लैण्ड को संसार का सबसे उत्तम देश समझते थे। 
डिकेन्स ने ऐसे लोगों की आँखे खोल दीं और अन्त:करण को जगाकर शुद्ध किया। 
उसने केवल उपन्यास लिखकर ही सन्तोष नहीं किया, वल्कि सैकड़ों स्थानों और 
अवसरों पर उसने अपने लिखे उपन्यासों के कारेणिक टुकड़े स्वयं रंगमंच पर जाकर 
इस प्रकार पढ़कर सुनाये कि लोगों पर गहरा प्रभाव पड़ा। राजनीति को ओढ़ना- 
विछोना बनाये वे स्वार्थी लोग जो जनता को इच्धजाल में फेसाये चैन कर रहे थे, 
सहम गये । सुधार की माँग बढ़ने लगी, क्योंकि जनता डिकेन्स के उपन्यासों में अपनी 
दया के वास्तविक चित्र देखने रगी । 





डिकेन्स का सामाजिक उद्देश्य 


यह ठीक है कि डिकेन्स ने सुवार के फेर में कभी-कभी कहानी-कल् के सिद्धान्तों 
के विरुद्ध अपने उपन्यासों की रचता की, और यह भी ठीक है कि उसने अपने 
व्यक्तिगत संवेगों एवं चित्तवृत्तियों को कला से दूर नहीं रखा, जिस कारण उसके 
उपन्यासों में हमें विश्ुद्ध निरपेक्षता नहीं मिलती । पात्रों के जीवन तथा उनकी 
समस्याओं को उसने केवल मनोविज्ञान अथवा दर्शन के सिद्धान्तों की कसौटी पर 


विक्‍्टोरिया के राज्यकाल के पूर्वार्ष में उपन्यास २७३ 


ही नहीं जाँचा, जैसे उन्नीसवीं शताब्दी उत्तरा् के वहुत से श्रेप्ठ उपन्यासकारों 
ने जाँचा। वह तो मानवजाति का प्रेमी था और अपने देशवासियों के लिए न्याय 
और क्ृपालुता का व्यवहार चाहता था। इस उद्देश्य की सावना में उसने उपन्यास 
का प्रयोग एक प्रवल यन्त्र के समान किया, जो लोगों की आँखें खोलकर और उनका 
अन्त:क्रण जगाकर समाज-सुबार कर सकता था। 

बहुत-से समकालीन उच्चकोटि के देशवासियों की भाँति डिकेन्स भी इसी 
चेप्टा में काये करता और जीवित रहता था कि कैसे वह संसार को किचित्‌ मात्र 
उन्नति की दशा में देखकर उसे छोड़े। इस उद्देश्य को उसने दोनों ओर से सावने 
की चेप्टा की; एक तो उसने घनी लोगों को निर्घतों की दशा समझने में सहायता 
दी और दूसरे निर्यनों को अपनी वास्तविक दा का पूरा तथा ठीक ज्ञान प्राप्त करने 
की सुविधा दी। उसने सावारण लोगों के जीवन की सीची-सादी घटनाओं का वर्णन 
इस प्रकार किया कि उसके पाठक उनके विशिष्ट गुण और छाक्षणिक दोष उपन्यासों 
से भरी भाँति जान गये । वे पात्र और ऐसी घटनाएँ जिन्हें हम महत्त्व नहीं देते, 
डिकेन्स के लिखने में सारगर्भित हो जाती हैं और फिर सद्भाव एवं आनन्द अथवा 
निर्देयता तथा दुष्टता की सूचेक हो जाती हैं। 


डिकेन्स का चरित्र-चित्रण 


यह जानते हुए कि छोटी-छोटी सावारण वातों का चरित्र तथा जीवन में क्या 
महत्त्व होता है, डिकेन्स ने स्त्रियों और पुरुषों के क्षुद्र व्यक्तिगत लक्षणों को लेकर 
उन्तकी विचित्रताओं एवं भद्दापन, दुप्टताओं तया सद्भाव का वर्णन किया। बह अपने 
उपन्यासों को साधारण जनता तक पहुँचाना चाहता था, इसलिए आवश्यक था कि 
वह स्पप्ट वातों को और भी स्पप्ट करके लिखे, सोने पर सुनहरा रंग चढ़ाये और 
कुमुदिनी को चित्रकारी करके उन्हें दिखाये, जिसमें उत्तके चारों ओर की भूरी 
दुनिया में वे बातें उनका ध्यान अपनी ओर खींच सके। इस प्रकार डिकेत्स ने एक 
पूरी बस्ती हास्यकर स्त्री और पुरुषों से वसा दी। इस जनसंख्या के लिए उसने ऐसे 
स्‍त्री और पुरुष बनाये जिनका व्यक्तित्व दूर से पहचाना जा सके, और उनकी 
विशेषताओं को इस तरह उभारा कि वे उनके चरित्र की सूचक हो गयीं। यही 
कारण है कि डिक्वेन्स के पात्र पाठकों के सामने अलग-अछूग खड़े होते हैं। उनकी 
विशेषताएँ तथा विषमताएँ ऐसे अच्छे प्रकार से प्रकट होती हैं कि उपन्यासों का पढ़ने 
वाल! पात्रों को भूल नहीं सकता--मिस्टर मिकावर ((४4ा. 308७ 76०) जो 

श्ट 
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कुछ होने की प्रतीक्षा में सदा रहता है, सयरी गैम्प (879 07%) जिसके 
सिर पर सदा काल्पतिक मिसेज हैरिस का भूत सवार रहता है, पेकस्तिफ 
(?८०ल८आंर) जो धर्माभिमान में सदा चूर रहता है, उराया हीप (एपे०क 
सथ«्४०) जो नम्नता से सबके आगे सौस झुकाये विछ जाता है; इसी प्रकार 
के सैकड़ों स्त्री और पुरुष जिनका साक्षात्‌ डिकेन्स के उपन्यासों में होता है, 
भूलाये नहीं जा सकते। ये सब सामान्य स्वभाव तथा अभ्यास के सूचक है, सबके 
सब विशेष ढंग तथा स्थिति एवं अवस्था के प्रतिरूप है, इसी लिए जबसे उन्होंने इस 
ससार में आँखे खोली है, उनके नाम अंग्रेजी साहित्य में स्वत:-सिद्ध कल्पना की 
भाँति लिये जाते है। 
चरित्र-चित्रण का यह ढंग बहुत दूषित बताया गया है। समीक्षकों का मत है 
कि डिकेन्स ने इस प्रकार आकृति तथा लक्षण को विगाड़कर और चाल-ढालरू को 
बढा-चढ़ाकर वक्र कर के पात्रों की सनकों को उभारा है और उन्हें उपहास का 
विषय बना दिया है, जिससे वे मनुष्य न रहकर टेढ़े-मेढ़े एवं अधूरे से व्यक्ति बनकर रह 
गये है। इसमे संदेह नही कि डिकेन्स ने अपने पहले उपन्यासों में हास्यजनक चित्र 
खीचे है और बड़े विस्तार से हँसी उड़ाने की चेप्टा की है। किन्तु जैसे-जैसे वह उन्नति 
करता गया वैसे-बैसे प्रभावों की सीमा वढ़ती गयी और पात्र अर्थपूर्ण होते गये, 
यहाँ तक कि हास्य उत्पन्न करने की जगह भय तथा घृणा के प्रभावों की बहुतायत 
हो गयी। डिकेन्स ने कभी सुडौल अथवा ययाप्रमाण पात्र बनाने का प्रयत्न नहीं 
किया, इसलिए कि वह जानता था और विश्वास रखता था कि अच्छे मनुष्यों में भी, 
जो प्रकृति कम ही पैदा करती है, सदा स्वभाव एवं ज्ञान अथवा युकति की त्रुटियाँ 
रहती है। इस बात में, जैसे बहुत सी दूसरी बातों में, वह प्रकृति का अनुयायी था। 
जैसा कि एमर्सत् (2०५०४) ने कहा है, कोई भी मनुष्य कदुदू के समान 
सम्पूर्ण एवं निर्दोप नही होता, क्योंकि प्रत्येक कददू अपनी बाढ़ में उन सब दशाओं 
में होकर गुजरता है जो उसकी वाढ़ में आती है और मनुष्य ऐसा नहीं करता । 
इसके विरुद्ध स्त्री और पुरुष थोड़े-बोड़े दोषों से ठिठरकर क्षीण तथा दुर्व हो जाते 
है और बड़े लोग भी केवल एक ही दो वातों में गौरव प्राप्त करते है। मानव-प्रकृति 
और स्वभाव की प्रमाण-विरुद्धता पर निर्भर होकर और मनुप्य के सामने जरा ठेढ़ा 
रूप दिखानेवाला दर्गण रखकर डिकेन्स ने अपनी कला को विशेपता दी तया अनोखा 
लक्ष्य रखा। जैसा वह स्वयं कहता है-- वास्तविक जीवन में लोगों की विल्‍लणता 
और अनोखेपन पर हमारी दृष्टि पहले पड़ती है यदि उनमें ऐसी कोई वात हुई तो, 


विक्टोरिया के राज्यकाल के पूर्वार्ष में उपन्यास श्ण्प्‌ 


और जव तक हम उनसे पूरी तरहे से परिचित नही हो जाते हम इन्हीं ऊपरी लक्षणों 
में उलझे रहते हैं, उनके पीछे के गुणों को नही देख पाते।” हम जितने लोगों से 
परिचित होते है वे सव हमें अपना हृदय खोलकर नही दिखाते । उनमें से वहुतों को 
हम ऊपरी लक्षणों से ही जानते है और उनके साथ किसी प्रकार जीवन व्यतीत 
करते है। 

उन्नीसवी शताब्दी के पूर्वेकाल में मध्य श्रेणी के निम्न स्तर के लोगों का जीवन 
उनके कार्यो तया व्यापार के वाहरी स्वरूप मे पूरी तरह प्रकट होता था। यदि कोई 
मनुष्य गाड़ी चछाता था अयवा कपड़े सीता था तो इन कामों को अच्छी भाँति जान 
लेने से उस व्यक्ति का सारा जीवन सामने आ जाता था। उस श्रेणी के लोगों का 
कोई अन्त.स्थ जीवन बहुबा नही होता था। भाव तथा घ्यान, चिन्तन एवं चित्तवृत्ति 
बहुत कुछ कार्यो के ही सम्बन्ध मे दिखाई देती थी और व्यापार से अलग कोई विशेष 
महत्त्व नही रखती थी। इस काल का उपन्यासकार जो इस श्रेणी के जीवन का 
निरीक्षण करके उसका चित्रण करता था, अच्त.स्थ चित्तवृत्ति तथा चिन्तन और 
ध्यान एवं भावों को अलूग करके नही देखता था। डिकेन्स ने भी ऐसा ही किया। 
उसके चारों ओर जो संसार था उसमें कार्य और व्यापार ही छोगो का जीवन था, 
जिसका उसने उपन्यासों मे चित्रण किया | जिस श्रेणी के छोगो को वह जानता था और 
जिनके जीवन की घटनाएँ उसने देखी थी, उस जीवन में इस समय तक वह गहराई 
ज्ञया अन्त.स्थ जीवन नहीं था जो आगे चलकर पेचीदगियों के कारण उत्पन्न हुआ। 
जैसे-जैसे समय पेच्रीदा होता गया उलझने पैदा होती गयी और जीवन मे अन्तरग 
हलूचल उत्पन्न होती गयी,यहाँ तक कि काम-काज के जीवन के अलावा उनका अन्त स्थ 
जीवन भी महत्त्व का होता गया । डिकेन्स के समीक्षक को उसके समय की इस 
वास्तविक दशा को भुलाकर उपन्यासकार से उस वस्तु की आशा नहीं करनी 
चाहिए जो जीवन में भी नही थी। वड़े से बडा मनुष्य एक ही समय सव कुछ नही 
हो सकता। डिकेन्स ने एक विश्येष वर्ग के लोगों का जीवन देखा और समझा और 
उसी के चित्रण में उसने एक नया ससार बनाया, जिसमें जीते-जागते, काम-काज 
करते सैकड़ों स्त्री और पुरुष वसाये जो अपने साय उसे भी जीवित रखेगे। 


डिकेन्स की आनन्द-वृत्ति तया हास्य 
चार्ल्स डिकेन्स की अपूर्व बुद्धि का सबसे श्रेप्ठ गुग तया लक्षण उसकी आननन्‍्दवृत्ति 
है। अपने इसी गुण से उसमे समकालीन देशवासियों को प्रभावित किया था और 
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उनका ध्यान ऐसी सैकड़ों वातों की ओर आकर्पित किया था जिनमें सुधार की आव- 
इयकता थी। उसके उपन्यासों के हास्यकर पात्र सजीव हैं और उनके जीवन में 
डिकेन्स का भी जीवित होना सिद्ध है । हँस-हँसकर पाठक डिकेन्स की रचनाएँ 
पढ़ते और गम्भी रता से उन विषयों पर विचार करते थे, जिन्हे वह व्यंग्यात्मक ढंग से 
उनके सामने प्रस्तुत करता था। इन हास्यजनक काल्पनिक आइ्चतियों में, जिन्हें 
डिकेन्स ने जन्म दिया था, आगे की पीढ़ियों ने सदाचार की आत्मा के दर्शन किये और 
उनके द्वारा जीवन के बहुत-से रहस्यों को समझा, जिन्हें विना कला की सहायता 
के जान सकना उनके लिए अत्यन्त कठिन था। 

जैसा ब्राउनिग ने कहा है, हम वस्तुओं और दृश्यों को उनके चित्रों में देखकर 
पहले आकर्षित होते हैं और फिर उनसे कला की प्रेरणा के अनुसार प्रेम करते हैं। 
डिकेन्स ने कला द्वारा छोगों को वास्तविक जीवन पहले दिखाय। और उसे हास्यजनक 
करके उसके अर्थ को समझाया। उसका हास्य ऐसी कल्पना की उत्पत्ति था जो 
भोंडे जीवन की भी सुन्दरता को देखता था। यही कारण है कि हमें उसकी 
अतिशयोकिति बुरी नहीं लगती और उसके मूँह चिढ़ाने तथा बिगाड़कर चीजों को 
प्रस्तुत करने में आनन्द आता है। हम जानते हैं कि ऐसा करके वह वास्तव पर एक 
प्रकार से परदा डालता है जिसमें उसके भीतरी रहस्य को भले ढंग से दर्शा सके। 
जब हम वस्तुओं और लोगों को इस रूप में देखते हैं तो हमें उनके इसी रूप से प्रेम 
हो जाता है, क्योंकि वह स्वयं उनसे प्रेम करता है, उन्हें घृणित नहीं समझता । डिकेन्स 
के पात्रों के लिए हमारे हृदय में सहानुभूति एवं प्रेम उमड़ता है क्योंकि वह उन्हें 
व्यंग्य तथा हास्य द्वारा मानवता से भर देता है। उसके उपन्यास को पढ़ने के बाद- 
हमें यह विलक्षण संसार भला लगता है और इसमें जीवन व्यतीत करना बड़ा सौभाग्य 
जान पड़ता है। हमारे मन में दूसरों की सेवा के लिए इच्छा उत्पन्न होती है और हम 
अपने को उन पर निछावर करने के लिए उत्सुक हो जाते हैं, इसलिए कि वे दूसरे 
नहीं रह जाते, हमारे ही हाड़-मांस बन जाते हैं और हमारी ही आत्मा उनकी 
टेढ़ी-मेढ़ी आकृति में समायी होती है। 

डिकेन्स में यह भाव उत्पन्न करने की शक्ति आरम्भ से ही नहीं थी। स्केचेज 
बाई बोज़ (86०४० 99 ४8००») में वह केवल हँसी उड़ाता है और लोगों तथा 
रीति-रिवाजों के भद्देघत को दिखाता है। कई उपन्‍्यासों में वह अपने छड़कपन 
की मुसीवतों का चित्रण करके केवल भावुकता की नदियाँ वहाता है। कई और 
उपन्यासों में हास्य सिकुड़कर केवल भुस्कुराहट रह जाता है, आँखें डवडवा आती हैं, 
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2 


क्योंकि डिकेन्स हमें लोगों के काम नहीं दिखाता वल्कि उनकी आत्मा के दर्शन कराता 
। उसके पात्र इन उपन्यासों में अपूर्ण तथा अयोग्य दीख पड़ते हैं जो घीरे-बीरे 
वेमेल और जसम्वद्ध गुणों तथा दोपों के पुतले कहे जा सकते हैं और अन्त में उनके 

असंगत्त एवं विरुद्ध भावों के कारण वेनुरे तया वेताल होने से चौपठ हो जाते हैं। 
ऐसी दक्षा में क्या नदं, क्या औरत, जीवन भर दुःखों का सामता करते हैं, पते 
आद्शों के कारण मुसीवततें उठाते हैं और अपने निप्कल कार्यों में समय विताते हुए 
दरीर छोड़ देते हैं। 


/0॥ + 
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मिस्टर पिकविंक का उदाहरण छीजिए। उनकी आँखों पर युरूवी चश्मा 
चड़ा होने कारण व सत्तार का बुलावा द हैं और जीवन को तरह-तरह की रंगी- 
नियों से भरा-पूर पाते हैं। नफ़ासत, शिप्टाचार, सुशीलता, विनय, मर्यादा, सभी 
ऐसे गुणों के वे भण्डार हैं जो समय जीवन के आभूषण कहे जाते हैं। किन्तु जिस संसार 
में वे रहते हैं उसमें चारों ओर से उन पर फिकरे कसे जाते हैं, फवतियों की वौछार 
होती है। परन्तु वे अपनी चाल से वरावर चले जाते हैं, कोई कुछ भी कहे, हर एक 
से उन्हें शिप्टाचार की जाघ्या है और हर एक जगह वे सत्य तथा सदाचार का 
व्यवहार ढूँढ़त और उसकी प्रतीला करते हैं। कदम-कदम पर उनको विद्वासबात 
तथा कपट की ठोकर लगती है और उनकी नफ़ासत च्र-चूर हो जाती है। 


उदाहरण हमें मिस्टर मिक्नावर (2.2.002७४56४) 
लेकर हमारे सामने आते हैं और बड़ दृढ़ 
मदिरा का स्वाद लेते ओर प्रतीक्षा 
में रहते हुए अपने पड़ोसियों की जेवों को गिद्ध को सी जाँखा से ताकते रहते ह। 


स्पे न इक्‍ओल्‍थॉिडजर3ज प्रन्‍) ण्आ््य्ल्त्स्ता 
5 नल विना आमदनी के मुक्तहस्त हॉकर उदारता क भाव रखत हू जआार/नवनचता र्का 





दमा में प्रसन्नचित्त रहकर अपना जीवन खाते-पीते मनुप्य की सी स्थिरता के साथ 


व्यतीत जज वापस 
व्यत्ात करत हूं। 





मिकावर के जीवन में जो असंगति है वह उस समय के समाज में प्रचलित थी 
जिसे डिकेन्स समझता था और सुवारना चाहता था। मिसेज गैम्प (35. (79) 
की जैसी स्त्री को चित्रण केवल श्रेष्ठ उपन्यासकार ही कर सकता था जो डिकेन्त 
ने किया। मिसेज गैम्प की जैसी गंदी तथा नीच प्रकृति की स्त्री होना कठिन है 
परन्तु कोई भी पाउक ऐसा न होगा जो उसकी वातों पर घंटों न हँसा हो और जिसने 


डिकेन्स का इस कल्पना का मक्ततकठ से प्रशसा न की ह्दो [ मिस्तेज गैम्प जप अपसे कंतंव्य 
में सबसे पवित्र तथा कोमल अथवा करुणाद्र गणां को न्से होने के नाते, ण्क्क में 
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मिलाती है, किन्तु उसे लेशमात्र भी उन गुणों के अर्थ एवं गौरव का ध्यान न था। ऐसे 
व्यक्ति के साथ सिवा उस पर हँसने के किसी का क्या सम्वन्ध हो सकता है ? उसे 
देखिए और ईइवर की महिमा को समझिए 7 

वे लोग जिन्‍्होने डिकेन्स का तिरस्क्रार किया था और उपन्यासकारों से प्राकृतिक 
नियमों के सिद्धान्तों का पालन करने की माँग की थी, समझते थे कि वह इस पृथ्वी 
पर एक रगीच और सुन्दर ससार, प्रकृति का मूँह टेढ़ा करके और उसके नियमों के 
विरुद्ध कार्य करके, वसाना चाहता है। उनके मत के अनुसार कहानी-साहित्य में 
मिस्टर पिकविक (०८७०८) के लिए स्थान नही होना चाहिए क्योंकि उनके 
जैसा मनुष्य प्रकृति के बनाये संसार में नहीं होता । मिसेज गैम्प-जैसी स्त्री नर्स 
नहीं होती, इसलिए उपन्यास में भी उसे नही होना चाहिए। उपन्यास में वास्तविक 
संसार वसाया जाना चाहिए न कि ऐसा जो प्रकृति नहीं बनाती। इन समीक्षकों 
के लिए यन्त्र से बनाया हुआ चित्र (77०८४०५०॥) सबसे श्रेप्ठ कछा का 
नमूना होगा, और इस काल में यन्त्रों की भरमार भी है। किन्तु ऐसे विचार कला के 
सिद्धान्तों के विरुद्ध हैं। यदि कछा का उद्देश्य और इप्ट यथार्थता का आभास देना 
है, यदि कलाकार अपनी कल्पना में जीवन-सत्य को साकार करके मनुष्यों के सामने 
रखता है, वो कलाकार को पूर्ण अधिकार है कि वह डिकेन्स की तरह जिग्ल (]7ग्र/०) 
का सा बूर्त तथा कुटिल स्वभाव का मनुष्य वनाकर उसे प्रेम करने के योग्य कर सके; 
मिसेज गैम्प ()/75. (४7४7०) की सी घुणित स्त्री वनाकर उसे पाठकों तथा पात्रों 
को हँसाने की योग्यता भी दे सके । मानव-प्रक्ृति को इस दृष्टि से देखने में हमें वे' 
असगतियाँ और वह लयभंग दणा दिखाई पड़ती है| जिसके कारण हम होते कुछ है और 
हा सकने को क्षमता कुछ गौर रखते है। जीवन के दुःख तथा हमारे पाप, वचपन 
की सारी पीड़ा एवं यातना के समान आते और चले जाते विदित होते है। इनके 
आदि और अन्त, कारण एवं परिणाम के समान, हमारे सामने होते है और हम जीवन 
के रहस्यों को समझ जाते हैं।. डिकेन्स का हास्य जीवन के इन रहस्यों की कल्पना 
में हमारे व्यथित एवं अबीर हृदय पर प्रभाव डालता है और हमारे मन को शान्ति 
प्रदान करता है, जिससे हम दुःख के उस अगाथ समद्र की कल्पना भी कर सकते हैं 
जहा से लहरों का कोलाहर तक हमारे कानों में नही पहुँचता । 


डिकेन्स की कथा-वस्तु और प्लाट 


डिकेन्स अपने उपन्यासों की कथावस्तु सँवारने में वहा अपने मख्य पात्र के 


च् 


विक्टोरिया के राज्यकाल क्षे पूर्वार्वे में उपन्यस २७९ 


कि £ 


सारे जीवन पर नजर रखता हैँ आर उसके वचपन से प्रारम्भ करके चरित्र तथा घटना 
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को आगे वढाता है, यहाँ तक कि कहानी उत्तकी जीवनी हो जाती है ! जस उसका 





कहानी-कला विकसित होती गयी, उत्के प्लाट असामान्य तथा विस्तृत होते गये 


हु 
ड़ 


और उनमें जीवन की जैसी मिश्रता और पेचीलापन जाता गया और उसके पात्रों 


है 





पराक्रमी >> झोगो क्की्‌ जी तीज़ता भोज जीती |>आे गणों डिकेन्स ब्ेल्स््ची 
राक्रमा छागा का सा तान्नता उत्तन्व हात गया। इन गुणा के कारण डिकन्स के क 


*(| 


हा 


उपन्यास बड़े ही प्रभावपूर्ण हो गये हैं, किन्तु उसकी प्रसिद्धि उन उपन्याततों पर निर्भ 


नहीं है। उसकी ख्याति ऐसे पात्रों के वड़े सनूह पर निर्भर है जो हास्यजनक तथा नया- 




















है। उसे हँसने तथा क्रोच मे जाने अथवा तरस खाने में देर नही लगती और उसके 
पाठकों में भी यही क्षमता उत्पन्न हो जाती है, परन्तु उसके उपन्यात्त का वाता- 
वरण आनन्दमय ही रहता है, क्योंकि मानव-जीवन में भी यही ऋम रहता 
है और मनुप्य की सारी चेप्ठा किसी न किसी ढंग से सार्थक ही होकर 
रहती है । 


विलियम मेकपीस थैकरे 


वुल्व॒र लिटन और चाल्स (डकन्स, दाना उपन्यासकार वड़ा सुनभता स चेतना 


ल्ड्स्ऊचड- सानग्री का प्रयोग ५ जाप >> रीति जद 
उत्तेजक सानपग्रा का प्रयान करत हू जार दाना हा साहत्यक रात स 


भव उप्नसत 








करन सं डरत चहा। दावा च उपन्यास का सामा।जक 


जज रीचियो 


का यन्त्र समझकर उत्त- 
जित होकर लेखनी उठायी थी। इन उद्देष्यो और रीतियो के 


खिलाफ उनके सम- 





5 जिम विलिण्मि पी अक्पीय लि ० 
कालीन उपच्यासकारों ने विरोध उठाया था, जिनमे विलियम मेकपीस शंकर 


नम 


(५शआाएब्कए 3थ्चिप८टए८४०९ फण्ठपटा8 ५) अच्रणी था। सन्‌ १८११ 


श्र 


वह 


कलकत्ता में भागीरथी के किनारे पैदा हुआ था और यना के अनेक मुहानो के कलरव 


के समान वह कई भाषाएँ वोलता और कई कलराऊो में अपना आधब प्रकट करता 





था। थंकरे ने कहानी, व्यंग्य तया हास्य, उपहास साहित्य में ल्याति 


| 
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है 24 
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पायी और अपने समकालीन लेखकों की अपेक्षा इन सब अयो को रचनाओं मे श्रष्ठ 
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रहा। उसके पिता कलक्टर के पद पर नियुक्त थे और केवल तीस वर्ष की आयु 
पूरी करके १९१६ में उनका स्वर्गवास हो गया था। 

पिता की मृत्यु हो जाते के उपरान्त विलियम अपने दादा के पास इंग्लेंड 
भेज दिया गया जहाँ उसकी शिक्षा प्रारम्भ हुईं। लन्दत के स्कूलों में उस समय 
चाटेर हाउस स्कूछ बहुत अच्छा समझा जाता था, इसलिए थैकरे को उसी में भर्ती. 
क्राया गया और कई वर्षों तक विता किसी संघषे तथा स्पर्धा के वह छातीनी 
एवं यूनानी भाषाओं और साहित्यों की शिक्षा पाता रहा। इस समय च तो कोई 
विशेष उत्साह उसने दिखाया न कोई चमत्कार, किन्तु फिर भी अपने सहपावियों 
में वह सर्वप्रिय इस कारण रहा कि वह उनके हास्यपूर्ण रेखाचित्र बनाता था और 
बहुत से कवियों के अनुकरण में काव्य लिखता था। स्कूल से जब बिलियम केम्सत्रिज 
विश्वविद्यालय के ट्रिनिटी कालेज में पहुँचा, तो भी इन्ही गुणों के कारण वह 
सर्वत्रिय रहा। कालेज में उसने नाटक खेलने तथा उपन्यास पढ़ने में अपना समय 
लगाया और चार वर्ष रहने के बाद वह बिना कोई उपाधि प्राप्त किये ही धर 
लौट गया। लगभग सभी प्रसिद्ध नाठक खेलने वालों तथा अभिनय करनेवालों से 
उसका परिचय था और इस कला में कुशल होने के कारण वह गैरिक क्लब का 
सदस्य भी बना लिया गया था। 

उसकी प्रवृत्तियों के निर्माण में उपन्यास तथा कहानी-साहित्य का गहरा 
प्रभाव पड़ा था। दि मिस्ट्रीज आफ यूडोल्फो (ए४९ +७ए»776$ ० ए१०णए४०) 
के दृश्य उसकी आँखों के सन्‍्मुख घूमते थे और वह दि स्काटिश चीफ्स (796 
8८0०४6»। (96५) पढ़कर रो देता था। बार-बार वह डान विवस्जोट (00०7 
(97:००), आर्लण्डो फ्यूरियाजो (073000 7"ए४ं०००) और अलिफ लैला पढ़ता 
और उनसे बड़ा प्रभावित होता था| यही नही, इनके महत्त्वपूर्ण दृश्यों तथा दशाओं 
और स्थितियों के रेखाचित्र खींचकर वह कहानी कला के अर्थो को इस प्रकार दूसरी 
कला के माध्यम से स्पप्ट भी करता था। जी० एच० लेविस (0. प्र. क्‍,८७४5) 
को, जिल्‍्होंने गेटे की जीवनी लिखी थी, सन्‌ १८५५ में थैकरे ने जो कुछ गेटे के प्रभाव 
के सम्बन्ध में लिखा था, उससे हमें मालूम होता है कि अनुभवों का उसके ऊपर 
कितना गहरा प्रभाव पड़ता था। 'गेटे की आँखें विलक्षण प्रकार की काली, तीखी 
एवं चमकती हुई थी, जिन्हें देखकर मुझे उनसे डर लगता था और, मुझे याद है, 
मै उन्हें मेल्मथ दि वाण्डरर (४८घा०८७ (४८ "2४व७-८०) नामक रोमान्स के 
कथापुरुष की आँखों के समान समझता था, जिनसे तीस वर्ष हुए मुझे भय लगा 


विक्टोरिया के राज्यकाॉल के पूर्वा्े में उपन्यास २८१ 


करता था [” थैकरे पेण्डेनिस (?९४०९०४७) के वारे में जो कहता है वह स्वयं 
उसके जीवन के अनुकुल है--वह विज्ञान अथवा ऐसी विद्याओं के सीखने की 
योग्यता एवं सामर्थ्य नही रखता था, जो ठीक बातों को जानने से सम्बन्ध रखती हैं। 
यूनानी और लातीनी साहित्यों का वह अध्ययन करता था और विश्वविद्यालय के 
नियत किये हुए क्रम को छोड़कर अपनी रुचि की पुस्तकों के पठन को अधिक 
उण्पोगी समझता था।” यही कारण था जो थैकरे विना कोई उपाधि लिये ही 
कालेज से चछा गया था। केस्त्रिज जाने और कालेज में इतने वर्ष रहने का 
केवल इतना फल अवच्य मिला था कि उसकी टेनिसन (८४7ए5००), फिटज 
जेरल्ड (#7८८8०7०0), केमृव्ल (८००८) जादि साहित्यिक लोगों से मित्रता 
हो गया था जा आग चल कर उसके काम जाया। 
विष्वविद्यालय छोड़कर उसने ठंडे दिल से अपना जीवन आरम्भ किया। 

बीस हजार पौण्ड उसके पास थे और वह कला से इतना प्रेम करता था कि उसने 
किसी ध्यापार की ओर जरा भी घ्यान नही दिया। विष्वविद्यालय छोड़ने के वाद 
उसके मित्रों ने चाहा कि वह कानून पढ़े और वकालत क रं, परन्तु उसने जपना ह्चि 
के अनुसार कछा में हो अपना सारा वर त्तवा समय रूगाना निरचय किया। 
कुछ युवकों के साथ वह वेमर (५४८००7) गया जो इस समय कछा एवं ज्ञान का 
जर्मनी में बहुत वड़ा केन्द्र वद गया था। जर्ननी का सबसे श्रेप्ठ कवि गेटे (९०८४४८) 
मर में रहता था और उसके चमत्कार से आकपित होकर बड़े-बड़े विद्वान, ज्ञानी 

वा कलावच्त केसर में एकत्रित थे। थैक्रे का मित्र केट्सन ([,८।६5०७) इस्हैण्ड 
के राजदूत के साथ वेमर पहुँचा हुआ था और वहां के जिप्ट समाज में सर्वप्रिय हो 
रहा था। लेटसन के सहयोग से थैकरे भी उस समाज मे प्रवेश कर सका और जमंती 





न्ण 








अप्ठ ज्ञाचिया एवं कलाकारों का संत्सग कर सकता । कुछ समय के उपरान्त थंकरे को 
मिलने का नौभाज प्राप्त हुआ। चैकरे ने इस समय जपने मित्रों को जो पत्र 


इंग्लेप्ल प्र नेजे रे पे 
इंएछण्ड धर उनमे 


ने थे उतम उस्तत संक्सन दरवार (8४5० (४0७८० के नानोन्रत एवं कला- 

निषुण छोयों की प्रयंसा करते हुए उत्तके जिप्ठाचार तवा अतिथिसत्कार की बड़ाई 
के हैं। इन पत्रों में उन तीन ऊवसरों का नी वर्णन किया हैं जब उसने गेट को देखा 
था जौर उसकी अयू्॑ बुद्धि से प्रभावित हुआ था | जिन महिलाओं हेलाओं से उसका साक्षात्‌ 
हुआ था उनकी बुद्धि तथा विद्या, सिद्धि एवं गोभा से भी थैकरे व हुत प्रभावित हुआ 
! उसके वहुत-से रेखाचित्र इन महिलाओं और उनके बच्चों के एल्वम्च 


गये थे जो आज भा जमसनी के पुस्तकन्सप्रहा पं में देखे जाते ्् ] 
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शैकरे ने वेमर में रहते हुए फ्रेजर्स मैगजीन (7७5९7 5 ४९८7०) 
और टठासम हुड के कामिक ऐवुअल (॥फ्र69088 फलेठ005 (एऐए्शंट हैजाएं) 
को लेख और रेखाचित्र भेजना आरम्भ किया था, जिन्हे लिखकर उसने पहले-पहल 
उस प्रतिभा का सकेत दिया था जिसने आगे चलकर सारे इंग्लैण्ड को चमत्कृत कर 
दिया। जन्म-पर्यन्त थैकरे के मन मे वेमर एक सुन्दर स्वप्न वना रहा, जिसे फिर से 
देखने की उत्कण्ठा कभी कम नहीं हुईं। जो समय उसने चहाँ व्यतीत किया था उसकी 
याद से वह सदा आनन्दित होता रहा। कदाचित्‌ उसके जीवन से सबसे सुखद 
अवसर वह था जब वह अपनी पुत्रियों के सहित फिर बेमर गया और कुछ दिव 
रहकर अपने पुराने सम्वन्धों और सम्पर्क को फिर से अपने मन में जीवित कर सका। 

वेमर से इग्लैण्ड लौटने पर थैकरे ने नेशनल स्टैन्डड नामक पत्रिका खरीद ली 
और १८३३ में उसने लेख तथा रेखाचित्र प्रकाशित करना आरम्भ किया। किन्तु 
कई कारणों से वह इस पत्रिका को बहुत दिन नही चला सका और फिर से उसने चित्र- 
कारी से जीवन-निर्वाह करने का निश्चय किया। चित्र-कला की सर्वोत्तम रचनाओं 
को देखने के लिए उसने इटली तथा फ्रास में लम्बी यात्राएँ की और अन्त में लक्न 
(7,००४४८) में रखी हुई रचनाओं की नकल करके महान्‌ चित्रकारों की जादृगरी 
सीखने के लिए वह पेरिस में रहने लगा। जैसा पहले वेमर अयवा हन्दन में हुआ था, 
थहाँ भी थैकरे बहुत शी प्र कला-प्रेमियों तया' दूसरे कला सीखनेवालों का इष्ट-मित्र 
हो गया, जो फ्रेन्च रेवोल्यूशन ([फककणी 7१९ए०प्॑००) के समय इंस्लैण्ड 
आकर उसके मेहमान और व्यापार के सायी हुए। यह तो ठीक मालूम नहीं कि 
थैकरे ने किस कारण और किस वात से प्रेरित होकर चित्रकला को छोड़कर साहित्य- 
कला को अधिक प्रतिष्ठा दी, किन्तु यह मालूम है कि १८३४ के वाद से उसने वरावर 
क्रमबद्ध होकर फ्रेजर्स मैगजीन मे लिखना फिर से आरम्भ कर दिया। दोनो कलाओं 
का उद्देग्य एक होने और फ्रेजर्स मैगजीन से प्रायः सारे प्रतिष्ठित लेखकों के सम्बन्धित 
होने के सयोग से कदाचित्‌ उसे प्रेरणा हुई हो। सहज स्वभाव से उसे व्यंग्पात्मक 
स्प मे वस्तुएं दिखाई देती थी ओर अन्तर्नान से प्राप्त शक्ति से समाज के दु खदायी 
चावो की वेदना को वह जानता और समझता था। उसे संस्थाओं की सडन का भी 
पूरा पता था ओर उसका कारण भी वह जानता था। अपने समय के लोगों को 
इन सब वातों का ज्ञान कराना भी बहु आवश्यक समझता था। 

थियोफाइल वेगस्टाफ (7फ००फ्रशा८ ७४8४४॥) के नामसे १८३६ मे 
उसने रगमच पर नाचने-गाने वालो के आठ बडे सुन्दर हास्यजनक चित्र खीचकर 
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एक पुस्तक के रूप में प्रकाशित किये और पुस्तक का नाम फ्लोर एट जेफायर 
(॥]07८ ८ 2८0०79८) रखा। इन्हीं दिनों उसने लन्दन के साहित्यिक समाज में 
भी प्रवेश किया और जेम्स हाग (०४८४ प्र०88), थियोडोर हुक (॥%6०प०7८ 
प्र०००), बैरी कार्नवाल (छेहएए 0०४एछथी), जान गाल्ट (]करा ७००0, 
लाकहार्ट (7,००८४७7४) और दूसरे लोगों के सम्पर्क में आया, जिन सबने अनुरोध 
किया कि वह साहित्य कला के माध्यम द्वारा अपने अनुभवों को व्यक्त करे। 
कहा जाता है कि थेकरे ने सीमोर की मृत्यु के वाद डिकेन्स के साथ पिकृविक के 
लिए रेखाचित्र बनाने का प्रस्ताव रखा था, परन्तु डिकेन्स इससे कहीं पहले उपन्यास 
का ढाँचा बदल चुका था जिसके कारण वह प्रस्ताव स्वीकार नहीं कर सका। 
इस समय के कई प्रमुख पत्रों और पत्रिकाओं से थैकरे का सम्बन्ध था, जिनमें 
१८३७ से लेकर १८४७ तक वरावर विभिन्न विषयों पर वह निवन्च लिखा करता था। 
इन लेखों तथा निबन्यों में से सबसे १८३७-३८ के दि येलोप्लश करेस्पान्डेन्स 
(८ एटा०एएप८४ (०77८5००7१९४०८८) नाम के लेख हैं जिनमें एक अनपढ़ 
नौकर के सामाजिक अनुभवों को एक चतुर शिष्टाचार-प्रेक्षक ने लिखकर प्रस्तुत 
किया है । 'थैकरे इस समय प्रौढ़ता को पहुँच चुका था और उसकी सारी शक्ततियाँ 
पूरी तरह विकसित हो चुकी थीं। सत्य तथा मानव-सत्कार के हेतु वह अपनी 
सम्पूर्ण शक्ति और पूरा पराक्रम लगाने को तैयार था। झूठ तथा आडंवर एवं 
प्रसन्न करने के लिए ढब्दों के प्रयोग से उसे घुणा होती थी और ऐसी बातों को दोप 
कहने में उसे जरा भी हिचक नहीं होती थी, क्योंकि ऐसा करना उसके जीवन का 
सिद्धान्त वन गया था। मिस्टर येलोप्लश के सुविख्यात सिद्धान्त पर थैकरे की 
शैली नियत थी--- है महानुभाव, मुझ छोटे मनुप्य की वात भी तो सुनिए। साहित्य 
में पहले अपने आशय तथा अभिप्राय को पूरी तरह समझने की आवच्यकता होती 
है, फिर उसे स्पप्ट रूप में सीघे-सादे शब्दों में प्रकट कर देने में ही सारी कला होती 
है।” दि पेरिस स्केचबक (४८ ?०ए5 5८८०ए 800००) १८४१ में माइकेल 
टिट्मार्श के नाम से छवी थी और १८४२-४३ में फिट्जबूडल पेपर्स (॥76 कड- 
50००06 ९०८४७) निकले थे जिनमें एक वयस्क पुरुष ने अपनी प्रेम-कहानी सुनायी 
है । दि बुक आफ स्नाव्ज (४८ 980०८ णी 57075) पंच नामक पत्रिका 
में १८४७ में प्रकाशित हुई थी, जिसमें उस काल के प्रचलित सामाजिक प्रपंच तथा 
दूसरी वुराइयाँ नग्त रूप से दिखायी गयी है। ये सव लेख एक प्रकार के हल्के- 
फुल्के निवन्ध अथवा ब्यंग्यपूर्ण रेखाचित्र हैं जिनमें रोमैन्टिक स्कूल की कमजोरियाँ 
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दर्शायी गयी हैं और ऐसा करने में स्काट, छिटन तथा डिजरैली की शैली का अनुकरण 
किया गया है। साथ ही थैकरे ने अपने मतानुसार कुछ बातों का सुधार करने की 
विधि भी पाठकों की स्वीकृति के लिए उनके सामने रखी है । 


कंथरिन तथा दूसरी प्रारम्भिक रचनाएँ 


थैंकरे की पहली लम्बी रचना १८३९ में पिकारेस्क (2०४7८४६८८) उपन्यास 
के रूप में प्रकाशित हुई जिसमें वास्तविकता पर तो बहुत जोर दिया गया है, किन्तु 
समवेदना अथवा दयाभाव का छोप है। इस रचना का नाम कैयरिन (0०४०८०४८) 
है और इसमें एक पत्नी अपने पति का वध करती है और फाँसी पाती है। इस 
उपन्यास का उद्देश्य उस सहानुभूति की हँसी उड़ाना मालूम होता है जो लिटन ने 
अपने यूजीन ऐरम नामक उपन्यास में अपराधी के प्रति प्रकट की थी। थैकरे ने 
स्वयं लिखा था-- प्राचीन काल्पनिक रचनाओं के अध्ययन से मैंने कहानी की घट- 
नाओं को इस प्रकार सुलझाकर रखना सीखा था कि पाठक के हृदय में घर्म एवं 
सदाचार के लिए प्रेम उत्पन्न हो और अधर्म तथा दुराचार के लिए घणा। यजीन 
एंरम (छप्॒ठ८०6 /7०7) ने मुझ धर्म और अधर्म, सदाचार और द्वराचार इस 
प्रकार मिला-जुलाकर रखना सिखाया है कि उनका भेद समझना अथवा उनको 
गड़बड़ में से निकालकर किसी एक को अच्छा और दसरे को वरा कहना असम्भव 
हो गया है '” 
थकरे का वैरी लिन्डन (छद7ए 7,>ग्रवेण्ण) नामक दूसरा उपन्यास भी 
जो १८४४ में प्रकाशित हुआ, पिकारेस्क ढंग का'है और अठारहवीं गताब्दी के एक 
साहसी व्यक्ति की जीवन-घटनाओं का बृत्तान्त है। प्रारम्भिक काल की रचनाओं 
में भाषा बड़ी प्रभावशाली है और घारणाएँ मा्मिक तया विस्तार के योग्य हैं, फिर 
भी वे थैकरे को पत्रिकाओं के अवलम्वन एवं सहायता से मुक्त करने में असमर्थ हैं। 
इन रचनाओं ने उसे और उसके मित्रों को यह जरूर बता दिया कि वह उच्च कोटि 
का कलाकार है और शब्दों अथवा भाषा को, उसी सगमता से अपने अशभिप्राय 
का व्यक्त करने के लिए माव्यम वना सकता है जैसे कि रंग एवं रेखा को। इन 
दना साल्यमा को अल्ग-अछग वह अपने काम में छाने की सामथ्ये रखता था, जिस 
कारण यह कहना ठीक न होगा कि उपन्यास में उसकी सफरूता चित्रकछा में असफल 
रहने से हुई थी। आनन्दवृत्ति, रसिकता, व्यंग्य, हास्य, प्रभावित करने की उक्तियां 
थौर निरीक्षण-शक्ति ऐसे गुण थे जो उसकी लेखनी द्वारा ठीक उसी सरलता से प्रकट 
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होते थे, जैसे कि पेन्सिल ढ्वारा। इसके अलावा, दोनों माध्यमों में उसका जीवन- 
सिद्धान्त तथा उसकी भावपूर्णता प्रकट होती थी, जिसके उदाहरण दि बुक आफ 
स्नान्‍ज (7४८ 800: ०र्ण 5709») तथा दूसरी स्केचबुक्स (आ्टाटा 800७) में 
मिलते है। 

यद्यपि इतने सब गुण थैकरे कौ प्रारस्सिक रचनाओं में पाये जाते है, फिर 
भी वे रचनाएँ पत्रिकाओं के ही स्तर पर रहती है और उस महत्त्व को नहीं 
पहुंचती जिससे लेख साहित्य की पदवी पाता है। बैरी लिन्डन नामक पुस्तक ही 
इस समय तक कुछ कुछ वे गुण तया वह शक्ति दर्शाती थी, जिसके कारण उसे 
उपन्यासकार कहा जा सकता था, और यह पुस्तक भी थैकरे के दूसरे समकालीन 
लेखकों की रचनाओ के सामने कोई महत्व नहीं रखती थी। जिन उपन्यासों ने 
बुल्व॒र, डिजरैंली एवं डिकेन्स को उनकी पहली सफलता और स्याति दी थी, वे उस 
से कही ऊंचे दर्जे के थे। थैकरे.की प्रारम्भिक रचनाओ मे हमे वे सीढियाँ दिखाई 
पड़ती है जिन पर चढते-चढते वह पत्रिकाओं से लेख लिखनेवाले की हैसियत से 
वढ़कर धीरे-धीरे साहित्यकार हो गया और बैनिदी फेयर (५०४ एथ्या), 
पेन्डेनिस (?८४०८०४८४5) और एस्माड (5४०४०) की जैसी रचनाएँ संसार 
को दे सका, जिन्होंने उसे दूसरे उपन्यासकारों से अकूग प्रथम श्रेणी का ऊँचा 
आसन दिया। 


थंकरे के उपन्यासों की कथावस्तु और उसका संगठन--वैनिटी फेयर 


वह उपन्यास जिसमे थैकरे की प्रतिभा एवं अपूर्व वुद्धि सबसे पहले ससार के 
सामने आयी, वैनिटी फेयर (५७आाओ #थां०) था, जो १८४७ से लेकर १८४८ 
तक प्रति मास क्रमश. प्रकाशित हुआ था। इस प्रकार प्रकाशित होने के कारण 
उसकी कथावस्तु अच्छी तरह से सगठित नही हो सकती थी, विशेष कर जब कि 
लेखक छपने के अतिम मिनट तक अगले अध्याय को समाप्त न करे और मुद्रणालूय 
से माँग पर माँग आ रही हो। किन्तु इस प्रकार से लिखे जाने के कुछ लाभ भी थे, 
जिनसे उपन्यास का ढाँचा तैयार हुआ और थैकरे की कलात्मक समस्या तथा उसके 
स्वभाव के अनुकूल रहा। थैकरे ने वैनिटी फेयर को कथापुरुष-रहित उपन्यास कहा 
था और इस कथन के अनुसार लिखे जाने से उसमे विशेष गुण उत्पन्न हुए और 
उपन्यास का ससार बहुत-सी आवाजों से गूंजने लगा, जैसा कि बाजार की भीड़- 
भाड़ में होता है। 
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कथापुरुष के न होने से पुस्तक में कई दुर्वलताएँ भी आयी जिनके कारण वह्‌ 
उपन्यास की परिभावा से कुछ अलग हो गयी । जान वनियन (उ[०फ 8प्ाएथग) 
के मेले की भाँति, जिसमे तरह तरह के अहंकार एव झूठे अभिमान विकते है और जहाँ 
विविध प्रकार की धूर्तता के खेल-तमाशे होते है, जहाँ मूढ़ तया छली मनुष्यों और 
स्वॉग रचनेवालों की भीड़ है, थैकरे के मेले में भी दुराचारियों की कमी नही है 
जिन्हे देखकर भले तया समझदार लोगों को क्रोव नही तो घृणा तो जरूर ही होती 
है। जिस वास्तविकता को थैकरे हमारे सामने छाता है वह उसने मेले में अपनी 
आँखो से देखी है, किन्तु उसकी सूक्ष्म परीक्षा नही की है और न विश्लेषण करके 
उसके अर्थ निकाले है। उसने किसी व्यक्ति अथवा स्थिति को पृथक्‌ करके उसकी 
परीक्षा नही की। इसके खिलाफ वह तो एक उदारचित्त सासारिक व्यक्ति की 
तरह जीवन को देखता है ओर नीति का उपदेश देनेवाले की भाँति अपने पाठकों 
को बताता है कि कैसे लक्ष्य के वाहर तीर मारने के कारण दुराचार असफल रहता 
है और सदाचार कैसे उसके पीछे रह जाने से नप्ट होता है । 

साधारण उपन्यासों की भाँति यदि थैकरे अपनी कथावस्तु निर्धारित करके 
अपने पात्रों के समूह को सीमित कर देता तो उसकी पुस्तक अस्वाभाविक तथा असत्य 
हो जाती । वैनिटी फेयर की सारी घटनाएँ अमिलिया सेडले (857८४ 56०0॥०९) 
तथा बेकी शार्प (8८८८7 $0279) मे केन्द्रित है और उन्ही के चारों ओर होती है। 
ये दोनो स्त्रियाँ साय-साय रखी जाने के कारण एक-दूसरे के गुण-दोप उभार देती 
है। अमिलिया कोमल और असमर्थ है--थैकरे उसे पराश्रयी कहता है---और 
डाविन के पालन-पोषण तथा रक्षा मे रहती है; बेकी चाक-चौबन्द, तीक्ष्ण बुद्धि की 
नियुण स्त्री है जो अपना ससार स्वय अपने लिये बनाती है और अपने से भिड़नेवाले 
को प्रशसा करने पर मजबूर करती है। दोनों स्त्रियों की जीवन-कथा साय साथ 
आरम्भ होती है। कुछ समय व्यतीत होने पर थैकरे दोनों कथाओं को जोस सेडले 
([०४ 8८0०४) नामक कडी से जोड़ना चाहता है। अन्त मे नीतिकुशल थैकरे 
इस चेष्टा को छोड देता है ओर उपन्यास में दोनों टोलियाँ अलग-अलग रास्तों पर 
चलने लगती है; ठीक उसी प्रकार से जैसे वास्तविक जीवन मे चलती है। 

थैकरे यह समझाने की कोशिश करता है कि सदाचार मे कुछ ऐसा अंश होतः है 
जो गक्तिहीन, निर्वुद्धि तया मूर्ख मनुष्य को बलवान्‌ घूर्त से अधिक समय तक जीवित 
रघता है। निर्दोष एवं निप्कपट मनुष्य का जीवन भीतरी ओर दुष्ट एवं घूर्त मनुष्य 
का बाहरी होता है, और वाहरी होने से वह निस्सार तया ब्यर्य भी होता है। मनुष्य 
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का आवेयगों के वश में भावुक हो जाना इससे कही अच्छा है कि वह वेकी जार्प के 
समान वाह्य जगत के प्रभावों के लिए कोई अनुकूलता न रखे और सारी इन्द्रियों 
को शिथिल करके अपने लिए एक नरक बना ले। 


संसार तथा मनृष्यजीवन सम्बन्धी धारणाएँ एवं विचार 


थैकरे की शिक्षा एक निवन्चलेखक की सी हुई थी और वह फील्डिग (एप८०- 
ग्गछ्ठ) के समान अपने उपन्यास की कथावस्तु को मानव प्रकृति तया स्वभाव 
सम्बन्धी विचार एवं घारणाएँ प्रस्तुत करने के लिए काम में छाता था। वैनिटी 
फ़ेयर मे पात्रों को कठपुतलियों की भाँति नचाता है और उनके नाच तया स्थितियों 
द्वारा वह अपने विचार प्रकट करता एवं अपनी घारणाएं सिद्ध करता है। पात्रों 
से जो छिछोरा तया सशयात्मक वातालाप कराता है उसमे भी उसकी घारणाएँ 
क्गम करती हैं और जो जगत्‌ वह हमारे सामने लाता है उसमे वह उन्हें सत्य सिद्ध 
करता है। कठपुतली के रूपक मे वैसा ही व्यग्य छिपा हुआ है जैसा डीन स्विफृट 
(70८४० 50) ने लिलीपुट के समाज को चित्रण करके किया था। थैकरे 
की कठपुतलियो की धूतता एवं दुर्वछता के कारण लोगो ने उनके नचानेवाले को 
मनुष्यद्वेपी, “निन्दाणील, चिड़चिड़ा और न माहूम क्या-क्या कह डाछा है, परल्तु 
कोई भी नाम उसे दिया जाय हमे उसकी क्षमा एवं सहनशीलता को भुलाना नहीं 
चाहिए, जो सदा उसके हृदय मे वनी रहती है। 

डिकेन्स अपने उपन्यासों में ऐसे स्त्री-पुरुष ऊेकर ससार और समाज की बुरा- 
इयों से उन्हे पीड़ित करता है जो निर्दोपता के आदरणं होते हैं, वह इस प्रकार हमारे 
मन पर प्रभाव डालता हैं। थैकरे ऐसे स्त्री-पुरुषों के दु.खों को लेकर हमारे सामने 
रखता है जो स्वय मन्दमति, गक्तिहीन तथा दोपपूर्ण होते हैं। उनकी दुर्देशा 
दिखाकर वह हमें प्रभावित करता है। वेकी का पति, रोडन "क्राी (8०७०० 
(४००४ ८४) कोई वहुत अच्छा मनुप्य नही है, फिर भी हमे उस पर दया आती है। 
अमिलिया सेडले और जार्ज दोनों ही अपनी-अपनी तरह के घृणित व्यवित हैं, किन्तु 
उनके विदा होने का दृश्य थैकरे ने कुछ इस प्रकार लिखा है कि हमें डु.ल भी होता 
हैं और हम उनके प्रति दयालुता तया कोमरूता के भाव भी रखने लछूगते हैं। थैकरे 
दुर्वेख पर दया करता है और उन दोपों से भरे हुए लोगों के लिए उसके हृदय में 
सहानुभूति भी है, जिनके जीवन-सवर्य का वह अपने उपन्यासो में चित्रण करता है, 
इसलिए कि बह स्वभाव से दयालु है और कोमल हृदय रखता है। यद्यपि वह वना- 
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बटी तथा असाधारण अथवा बढ़ी-चढ़ी सामर्थ्य के धोखे में नही आता और उन्हें 
सन्देह से देखता है, फिर भी वह उस भाव में विश्वास रखता है जो प्रत्येक व्यक्ति के 
हृदय में केवल यह जानकर उत्तन्न होता है कि दूसरा व्यक्ति उसी का-सा जीवधारी 
मनुप्य है। सच्ची दया का यही महत्त्व और यही रीति है जो थैकरे ने अपनी पुस्तकों 
मे ठीक उसी भाँति रखी है जैसे वह उसके जीवन में व्याप्त थी। 


पेन्डेनिस 

वैनिटी फेयर की सफलता ने थैकरे को भली प्रकार अनुमान करा दिया कि 
उसमे कैसी पुस्तके लिखने की योग्यता थी। तुरन्त ही उसने पेण्डेनिस (८७ 
०८७7४) नामक दूसरा उपन्यास लिखना आरम्भ कर दिया, जो १८४९ और 
१८५० मे उसी प्रकार टुकड़ों मे प्रकाणित हुआ जैसे वैनिटी फ़ेयर हुआ था। इस 
उपन्यास मे उसने पहले से भी अधिक दृढ़, वल्कि कठोर होकर नीति का उपदेश 
दिया और कठपुतलियों के नाच का रूपक छोड़कर प्राचीन नाटकों की रीति से, 
उसने अपने कथापुरुष को त्रमानुसार कई प्रलोभनों में से होकर गुजारा, जो सांसा- 
रिक जीवन मे उसके सामने उपस्थित हुए। ये प्रलोभन कुछ तो देहवारी होने के 
स्वाभाविक खिचाव से उत्पन्न किये गये और कुछ प्राकृतिक पैगाचिक भ्रवृत्ति से, 
जिसे ईसाई धर्म मे शैतान ('४० 70८५) का नाम दिया गया है। पेण्डेनिस मे 
ये प्रछोभन अलग-अलूग उपकथाओं अथवा प्रासंगिक वार्ताओं के रूप में विभिन्न 
अध्यायो मे लिखे गये है। कथा-पुरुष अन्त में दो सदाचारी स्त्रियों के प्रभाव से 
इन प्रलोभनों से मुक्त हो जाता है; एक उसकी माता और दूसरी छारा ([,6078), 
और थैकरे उनके प्रभाव को सराहता तथा दँवी शक्ति मानता है। किन्तु वह ईस 
शक्ति की सीमा को भी वताये विना नही रहता और झेपर्डस इन (छणए००05 
],0) के मालिक की पुत्री फैनी वोल्टन (2807५ 80/00) के प्रति उनके सन्देह 
और अविश्वास तथा निर्देयता को उदाहरण बनाता है, जिसे भली प्रकार समझाने 
के लिए वह फैनी बोल्टन को भी घृणित सिद्ध करता है। 

पेण्डेनिस को थकरे प्रलोभनों के परिणामों से तो वचाता चला जाता हैं किन्तु 
उसे वह शक्ति नही देता कि नये प्रलोभन में न पड़े । ऐसी आन्तरिक शित पेण्डें- 
निस के चाचा में दिखाई देती है, जो एक वूढा दुनियादार अथवा सांसारिक व्यक्ति 
है। यह उपन्यास मानवश्रकृति का वड़ा सच्चा चित्र देता है और मनुष्य के आन्त- 
रिक वर तथा उसकी नीतिविद्या को अनुभवों की मिश्रित सामग्री के अनेक दव्यों 
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का समुदाय वताता है। ऐसी धारणाओं के कारण वह केवल आपयर पेण्डेनिस की 
ही आत्मकहानी नहीं है वल्कि मनुप्य-मात्र की, क्योंकि आ्थर का जीवन मनृप्यमात्र 
के जीवन का प्रतिरूप अथवा लाक्षणिक संकेत है, और इस प्रकार लिखकर थैकरे 
ने अपने उपन्यास को महाकाव्य का सा विस्तार प्रदान किया है। 

जिस प्रकार शेक्सपियर का हैम्लेट (५४४८४) प्रत्येक ऐसे मनष्य का प्रति- 
रूप है जो झंकाओं तथा अनिर्चित विचारों का जिकार हो रहा है, उसी प्रकार 
आर्थर पेण्डेनिस भी प्रत्येक ऐसे मनुप्य का प्रतिरूप है जो तरह-तरह के प्रलोभनों में 
पड़ता और निकलता चला जाता है, जिनसे मनृप्यजीवन भरा पड़ा है और जो मन॒प्य 
की प्रकृति के निर्माण-द्व्यों में से हैं। उपन्यास के अन्य पात्र कथापुरुष की आत्मा 


को प्रभावित करने में सहायता देते हैं और इस प्रकार आन्तरिक बल बढ़ाते है। 
सारी शक्तियों को इस प्रकार केन्द्रित कर देने से उपन्यास में महाकाव्य के 

गुण उत्पन्न हो गये हैं, जिसमें मानव-प्रकृति की दुर्वछता दिखायी गयी है और वताया 
गया है कि बिना किसी सदाचार-संहिता अथवा घामिक निपेवों के नीतियुवत जीवन- 
निर्वाह कैसे किया जा सकता है। पेण्डेनिस में जीवन-क्षेत्र एवं अनुभव-राशि इतनी 
तीब्र कल्पना द्वारा प्रत्यक्ष किये गये हैं कि उपन्यास थैकरे की आव्यात्मिक आत्म- 
कहानी हो गया है। 


साधारण जीवन में थैकरे का इतिहास-प्रयोग 


कहानीसाहित्य में इतिहास के अंज का महत्त्व सर वाल्टर स्काट के समय के 
वाद से कितना मान्य तथा अनिवार्य समझा जाने रूगा था, यह वैनिदी फ़ेयर के छोटे 
से संसार में विदित होता है। इस छोटे-से संसार मे एक राष्ट्रीय संकट से उघल- 
पुथरलू हो रहा ही है हूं, किन्तु थैकरे उस उथल-पुथलू का अपना कहाना म महत्त्व दन का 
काम में नहीं छाता वल्कि उस संकट का प्रभाव साधारण छोगों के नित्य जीवन में 
देखता है। वाटल की लड़ाई को न तो वहू नेपोलियन के दृष्टिकोण से देखता है 
न ड्यूक आफ़ वेलिगटन के ; वल्कि जोस सेडले के भय तथा सन्देह में और आइसीडोर 
की आशा में एवं वेकी शार्प की उ््ेड़-वन में। साथ ही उसे अमिलिया का भी ध्यान 
है जो अनाथ दा में जाजे के लड़ाई में मारे जाने पर जोक मनाती और उसकी आत्मा 
की शान्ति के लिए ईश्वर से प्रार्थना करती है। थैंकरे प्रव्यात घटनाओं तथा व्यक्तियों 
में इसलिए दिलचस्पी छेता है कि वे सावारण लोगों की दिनचर्या एवं काम-काज 
पर प्रकाश डालते हैं। 

१९ 
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अपने ऐतिहासिक उपन्यासों में भी वह वास्तविकता पर ध्यान रखता है और 
अठारहवीं शताब्दी के वर्णनों में विगत काल की तड़क-भड़क अथवा सजावटों पर 
वह इतना ज़ोर नहीं देता, जितना कि उन अंशों को उभारने पर जो तत्कालीन 
मनुष्यों के नित्यजीवन को प्रभावित करते हैं और स्थायी अंश हैं। जिस तरह वैनिटी 
फ़ेयर में उसी प्रकार दूसरे उपन्यासों में सारे वर्णन थैकरे के स्वभाव तथा प्रकृति के 
रंग में डूबे होते हैं और वह विगत शताब्दी पर ऐसे भावपूर्ण ढंग से लिखता है कि 
उपन्यास में इतिहास वास्तविक हो जाता है और सारी रचना में ऊंची श्रेणी के काव्य 
के कुल लक्षण उत्पन्न हो जाते हैं। 

हेनरी एस्माण्ड (८०४०० 77070) में यही चमत्कार दिखाई देता है। 
कथा-पुरुष का बचपन कासस्‍्लबुड के रहस्यपूर्ण वातावरण में व्यतीत होता है 
जहाँ पोप के अनुयायी वीसों प्रकार के कपट-प्रवन्धों में छगे रहते हैं। उसका यौवन 
काल हरून्दन में गुज़रता है जहाँ महारानी ऐन के राज्यकालीन लोगों के वार्तालाप 
से समाज गूंजता है। थैकरे के उपन्यास में एडिसन, स्टील, प्रायर, स्विफ्ट, फील्डिग, 
ऐंटरवरी और दूसरे लोग हमें उसी प्रकार दाहिने-बायें मिलते हैं जैसे आजकल के 
प्रख्यात और प्रमुख लोग। मार्खवरों (१४०77००7०००४॥) की अदुभुत विजय में 
वह योग देता है और उन सारे खेलों में वह भाग लेता है जो गद्दी पाने के लिए खेले 
जा रहे थे। अठारहवीं शताब्दी का विगत संसार हमारी आँखों के सामने इन व्यक्तियों 
और घटनाओं द्वारा सजीव हो उठता है और हमें चकित कर देता है। ऐसी सुन्दर 
कल्पना उस सज-घज की कहीं नहीं मिलती जो उस काल को सदेह करके खड़ा कर दे, 
और शैली भी थैकरे ने उसी काल की ग्रहण की है जिसके कारण प्रभाव और भी 
तीत्र हो जाता है। 

इस उत्तम रचना में थैकरे एक महान्‌ कलाकार की भाँति लिखता है न कि 
एक ऊंघते हुए कठपुतछी का नाच करानेवाले के समान। प्रत्येक घटना एवं उसका 
वर्णन हेवरी एस्माण्ड के चरित्र तथा स्वभाव को प्रकट करने में समर्थ है। उसका 
तेज तथा उसकी सुशीछता, उसकी उदारता एवं प्रतिप्ठा, उसकी राजभक्ति और 
उसकी नीति, कोई भी ऐसा गुण नहीं जिसे प्रकट करने के लिए थैकरे ने ठीक 
कलात्मक प्रवन्च न किया हो। 


हेनरी एस्माण्ड 


जिस प्रकार एस्माण्ड मार्लवरों को छोड़कर अलग होता है, लार्ड कास्लबुड 
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और उसके पुत्र की ओर उसकी भक्ति तथा त्याग, बीद्रिक्स से उसका प्रेम और 
लेडी कास्लवुड के प्रति उसकी श्रद्धा ये सव वाते हेनरी एस्माण्ड के सभ्य एवं शिष्ट 
होने को सिद्ध करती है। जब वह मार्लवरो और वेब के वीच झगड़ें का वर्णन करता 
है तो हमें मालूम होता है कि गिष्ट छोगों का हार कहा जा रहा है। जब वह अपनी 
घन-दौलत, नाम और प्रतिप्ठा सब कुछ छोड़ता है तो हमें त्याग का सच्चा अर्थ 
समन्न में जाता है। एस्माण्ड के व्यक्तित्व को पुरी तरह चमकाने में शैली ने भी बड़ा 
काम किया है। हर मौके पर उसकी भाषा और हैली उसके सरल स्वभाव और 
शान्त चित्त को प्रकट करती है और पाठक को प्रभावित करती है जिसमें थैकरे 
की कला की विशेषता है। इन गुणों के कारण हेनरी एस्माण्ड को साहित्य-कला 
का श्रेष्ठ नमूता समझना चाहिए। यद्यपि रोमांस में आनन्द से संयोग होता है 
और वास्तविकता दुःखमय कही जाती है, किन्तु यह रोमैण्टिक उपन्यास थैकरे की 
रचनाओं में सवसे अधिक शोकपूर्ण है। 


अन्तिम तीन उपन्यास और दूसरी रचनाएँ 


वैनिटी फ़ेयर, पेण्डेनिस और हेनरी एस्माण्ड जिस उच्च कोटि के उपन्यास हैं 
उनके लिखने में इतना आत्मबलरू तथा उत्साह व्यय हो जाता है कि फिर नयी शक्ति 
का संचार वहुधा असम्भव होता है। यही हाल थैकरे का भी हुआ। उसने तीन 
उपन्यास और लिखे--दि वर्जिनियन्स (7८ फ्रशाष्ठाण४ं४०५), दि न्यूकम्स 
(7फ्८ उर८छ८००८४) और दि एडवेन्चर्स आफ़ फिलिप (पफ्रठ &0ए९८फप्रा'58 
० 970॥9) जो उनके मुक़ाबले मे फीके रहे। इस पर भी ये तीनों रचनाएँ 
शक महान्‌ लेखक की तो है ही और इन्हें थैकरे के अछावा कोई लिख भी नहीं सकता 
था। दि वर्जिनियन्स (१८५७--१८५९ ) में हेतरी एस्माण्ड का उत्तर भाग दिया 
गया है और कई कड़ियों द्वारा पात्रों को भी कई पीढ़ियों के वाद मिलाया गया है। 
वारिगटन्स और वेरनेस वर्न्सटीन इसी प्रकार की कड़ियाँ है परन्तु पहले उपन्यास का 
सा लालित्य इनकी दुनिया में नही हैं और न इनकी रगो मे वह विद्युतू-शक्ति ही 
है। लेखक ने अपने अनुभव का सर्वोत्तम भाग इनके पहले की पुस्तक में समाप्त 
कर दिया था और वह उसी अनृभव को फिर से अपने से सजीव नहीं कर सकता था। 
उपन्यास के पात्रों को जीवित करने के लिए लेखक को अपनी जीवन-गक्ति का वड़ा 
अंग देना होता है, क्योंकि वे उसी की शक्ति से जीवित हो सकते है। पूर्णता अयवा 
सिद्धि प्राप्त करने के लिए सर्वेस्व की भेट देनी होती है, कुछ भी बचाकर नही 
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रखा जाता। शेक्सपियर जैसे कितने लेखक अपनी कला को ऐसी भेंट देकर अन्य 
मनुष्यों की अपेक्षा बहुत शी ध्र दुनिया को छोड़कर चल बसे'। 

थैकरे की एक श्रेष्ठ रचना न्यूकम्स (77४८ ए८७४८०7०९८5) नामक उपन्यास 
है जो १८५३ और १८५५ के बीच में लिखा गया और अपने कथा-पुरुष के व्यक्तित्व 
के कारण जगतृ-विख्यात हुआ। कर्नेछ न्‍्यूकम (००४८ 7ए८७छ०००००) कहानी 
साहित्य के उन चिरंजीबी पात्रों में से हैं जो कभी भुलाये नहीं जा सकते, जैसे डान 
क्विग्जोट (00 (275०९), अंकल टोवी (फाण८ 7०59), मिस्टर 
पिकविक (2५०. शंटा०श्ंणां:) । चाहे वह च्यूकम हो जो मूँह में तिनका दबाये 
और हाथ जेबों में डाले खड़ा है और मर्दानगी से अपने काम से काम रखने का इरादा 
कर चुका है और जिसने दूसरे सव काम अपनी पत्नी को सौप दिये हैं; चाहे वह 
दूसरा त्यूकम हो जो ओछा और जहरीला होते हुए भी भयरहित तथा सम्पन्न है 
और सूखे मटर की-सी आत्मा रखते हुए भी संसार को विजय करना चाहता है; 
एक बार इन्हें जान लेने पर कैसे कोई इन्हें भूल सकता है? और एथेल न्यूकम 
(7४८ ए८छ०००४८) को देखना तो मानो चन्द्रमा की देवी को स्वप्न में इस 
ऊबड़-खावड़ पृथ्वी पर चलते-फिरते देखना है। 

दि एडवेंचर्स आफ़ फ़िलिप (पक 40एल्यपफ्तलड ० शक) जो 
१८६१ और १८६२ के बीच प्रकाशित हुआ था, पेण्डेनिस का फीका रूपान्‍्तर है 
जो थैकरे के दूसरे सब उपन्यासों से गिरा हुआ समझा जाता है। यह उपन्यास कार्न- 
हिल मैग्जीन में ऋमश: प्रकाशित हुआ था, जव थैकरे उसका सम्पादक था। इसी 
पत्रिका में राउप्ड अबाउट पेपर्स (०ए७१-४०००८ ९४७८४४) भी प्रकाशित हुए थे 
जिनसे थैकरे की हादिक सहानुभूति एवं दयालु स्वभाव तथा प्रसन्न-चित्त होने का पता 
चलता है। इन निबन्यों में उसकी तीज्र बुद्धि एवं परिज्ञान ने विषयों को वहुत ऊँचा 
उठा दिया है और उसकी लेखनप्रणाली ने उन्हें बड़ा लालित्य प्रदान कर दिया है। 
फिलिप को समाप्त करने पर थैकरे ने डेनिस डूवल (0८975 70एए७]) नामक उपन्यास 
लिखना आरम्भ किया, जिसे वह डिकेन्स के समान बिना समाप्त किये ही संसार 
से विदा हो गया। १८६३ के बड़े दित के पहले वह कुछ अस्वस्थ हुआ और रात्रि 
में ही किसी समय उसकी मृत्यु हो गयी। डिकेन्स ने इस असमाप्त रचना की 
प्रशंसा करते हुए उसे थैकरे के सर्वोत्तम उपन्यासों के वरावर वताया। किन्तु डेनिस 
डूवल सदा के लिए एक अपूर्ण ग्रन्थ हो गया, जिसे कोई दूसरा उपस्यासकार आगे 
नहीं बढ़ा सकेगा, क्योंकि प्रणाठी और शैली दोनों ही थैकरे की खास अपनी थीं। 
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थैकरे की प्रणाली उसकी प्रवृत्तियों के अनुरूप थी और दोनों उसके उद्देश्य 
को सफल बनाने में उसकी सहायक थीं। कुछ लगती, कुछ बिलगती बातों की आड़ 
में वह विपय के मध्य पर घीरे-घीरे चुपके से पहुचता है और फिर बड़े समय तथा 
गिप्ट ढंग से लोगों के गुप्त भेदों को जानकर उन पर व्यंग्य करता है। इस प्रणाली 
में विस्तार से काम लेना ज़रूरी होने के कारण वह बड़ी देर में अपने लक्ष्य पर तीर 
फेंकता है किन्तु जब फेंकना आरम्भ करता है तो कोई तीर व्यर्थ नही जाता। यही 
कारण है, कि भीतर से अभिमान तया आत्मच्लाघा के दुर्ग को ढाने में उसे सैकड़ों 
पन्ने लिखने पड़ते है। परच्तु यह ढंग किसी प्रकार दूसरे ढंगों की अपेक्षा कम प्राण- 
नाशक नही होता। डिकेन्स वाहर से आक्रमण करता है और स्वार्थ के टुकड़े कर 
डालता है; थैकरे घर का भेदी दतकर अहंकार की जड़ काट देता है। थैकरे की शैली 
का वहुत वड़ा गृण यह है कि उसमें कोई वनावटी वात अथवा कोरे आडम्बर से 
प्रभाव डालने की वहानेवाजी नही होती, न तो भाषा मे न भाव में। खुले दिल से 
सीया-सादा वार्तालाप चूता रहता है और बड़े स्वाभाविक ढय से विचार तथा 
घारणाएँ व्यक्त होती रहती है। थैकरे को अपने ऊपर पूरा अधिकार इस वात का 


रहता हैं कि उसकी ओर से कोई अशिप्ट गब्द अयवा असम्य व्यवहार नहीं होगा। 


अध्याय १० 


उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तरार्ध में अंग्रेजी उपन्यास 


डिकेन्स और थैकरे की रचनाओं में वास्तविक जीवन के विस्तृत क्षेत्र तथा 
मनृष्य की वहमखी चेतना को पर्याप्त रूप से आकृति देने एवं स्पष्ट करके प्रस्तुत 
करनेवाले उपन्यास की प्रणाली निश्चित हो गयी। उन्नीसवीं शताब्दी के आरम्भ 
में कथा-साहित्य दो विश्ेष मार्गों में चक्कर लगाता था, जिनके उद्गमों पर दो 
महान्‌ उपन्यासकार, सर वाल्टर स्काट और जेन आस्टेन खड़े थे। यद्यपि जेन 
आस्टेन का अनुसरण यथार्थवादी उपन्यास में भी नहीं किया गया, किन्तु स्कॉट के 
अनकारियों ने नीति का उपदेश देने और मनोरंजन की सामग्री उपस्थित करने के 
लिए अपने अनुभवों तथा परीक्षाज्ञान के ऊपर रोमांस का रंग चढ़ा दिया। सामने 
की वस्तुएँ इन अनुकारियों ने स्वप्न की रंगीनी देकर रहस्यमय कर दीं, जिस कारण 
आनन्द तथा प्रफुल्छता की अवस्था उत्पन्न करना उपन्यास का मुख्य व्यापार समझा 
जाने लगा। उपन्यासकार जीवन की समस्याओं को कुछ इस प्रकार अपनी कथा* 
वस्तु में रखने लगे कि वे चित्त विक्षोभ करनेवाले अनुभवों से अलूग रहें। जो प्रफु- 
ल्‍्लता एवं आनन्द की अवस्था बे उत्पन्न करते, वह अनुभवों से युक्त अथवा 
उनसे प्राप्य न होकर बाहर से लायी हुईं वस्तु या घटना की उत्पत्ति होती। 

डिकेन्स और थैकरे दोनों ने अपने-अपने ढंग से स्काट और आस्टेन के मार्गों 
को अपने उपन्यासों में मिला दिया और दोनों स्लोतों की प्रवाह-शक्ति को काम में 
लाकर उपन्यास को पहले से कहीं अधिक प्रवल और विस्तृत कर दिया। डिकेत्स 
ने रोमांस की प्रणाली का प्रयोग ऐसी जीवन-सामग्री पर किया जिसमें लेश मात्र भी 
रोमांस न था। थैकरे ने यथार्थवादी उपन्यास की प्रणाली का रोमांस की विधि से 
आधुनिक काल के ऐसे समाज के जीवन के चिंत्रण में प्रयोग किया, जहाँ कुछ होता 
ही नहीं, जिसकी दिनचर्या विना किसी घटना के दिन पर दिन चलती रहती है। उसने 
आधुनिक जीवन को इतिहास का प्रसंग समझकर प्रत्येक अनुभव को उसके सन्दर्भ 
सहित विचारा। अपने पात्रों को नित्यवर्ती मानवप्रकृति की पृष्ठभूमि पर रखकर 
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उसने उन लोगों को फटकारा जो बार-बार होनेवाली प्राणभूत एवं मासिक घट- 
नाओं के विरुद्ध विद्रोह करने पर तुले बैठे रहते हैं। इन दोनों महान्‌ लेखकों ने 
संसार को दिखाया कि यथार्थता की खोज में उपन्यास की विशिष्ट रीति क्या होती 
है, और ऐसा करके उन्होंने साहित्य-निर्माण में उपन्यासकार की सबसे बड़ी समस्या 
हल कर दी। उनकी कलात्मक प्रणाली के निरीक्षण से पता चलता है कि जीवन- 
रहस्य की व्याख्या मानव-प्रकृति के सन्दर्भ में होती है, और उसका चित्रण उसके 
सहज स्वभाव तथा सौन्दर्य के सहित होना चाहिए, तथा मनयजीवन के सारे 
व्यापार इस प्रकार दिखाये जाने चाहिए कि उन्हें देखकर उस जीवन की अनु- 
रूपता एवं अर्थ तथा प्रतिप्ठा का पूरा ज्ञान प्राप्त हो जाय। 

कहानी-कला को इस सिद्धान्त तक पहुँचाने में डिकेन्स और थैकरे दोनों ही 
को बड़ा समय लगा था---थैकरे को तो पूरे सोलह वर्ष लगे थे। उनके प्रारम्भिक 
प्रयोगों में उन्हें मार्ग उन नारियों ने दिखाया था जिनके उपच्यासों में निरीक्षण की 
वह कोमलता एवं लालित्य भरा हुआ है जो उनकी प्राकृतिक विशेषता है। इन्हीं 
लेखिकाओं के उपन्यासों ने डिकेन्स और थैकरे को जेन आस्टेन के उपन्यासों तक भी 
पहुँचाया था, जिनका किसी ने अनुसरण नहीं किया था। यह एक अदूभुत-सी बात 
है कि उद्बींसवीं शताब्दी का पूर्वार्ध और उत्तरार्घ दोनों ही कार उपन्यासकार 
नारियों के नाम से आरम्भ होते है। इस कारण यदि सर वाल्टर स्काट आवुनिक 
रोमांस का पिता था, तो मिस एजवर्थ आजकल के घरेलू जीवन के उपन्यास की 
साता थी। शताब्दी का यह उत्तराव॑ काल जिस उपन्यासकार नारी ने प्रारम्भ 
किया उसका नाम झार्लाट ब्राप्टी (ट7«००७८ 8707०) था, जो आयरलैण्ड 
के एक पादरी की तीन तीक़बुद्धि लड़कियों में से एक थी । 


शालुटिब्राण्टी 


पैट्रिक ब्राण्टी कुछ चिड़चिड़े किस्म का मनुप्य था जो अपने परिवार के लिए 
एक मुसीवत से कम न था। उसकी आमदनी भी बहुत थोड़ी थी, जिसके कारण 
बहुघा घर में करूह होती रहती थी और लड़कियों का जीवन कटु एवं अप्रिय हो 
गया था। ऐसी स्थिति में उनका विवाह न तो कुलीनों में हो सकता था, न पढ़ी- 
लिखी होने के कारण हाथ से काम करनेवाले कारीगर लोगों में। अपनी जीविका 
कमाना उनके लिए जरूरी हो गया था। शार्लाद (१८१६-१८५५) ने अध्यापन 
के काम की शिक्षा ली और १८४३ में छौकरी करने लूगी। तीनों बहनें कविता 
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करती थीं और तीनों ने मिलकर १८४६ में एक प्रुस्तक में अपनी कविताओं का 
संग्रह प्रकाशित भी किया था। इन कविताओं में अद्गैतवादी सिद्धान्त के अनुसार 
प्रकृति को ईश्वर का अंश माना गया था, जिसके कारण पुस्तक का कड़ा विरोध 
किया गया और बहुत वर्षो तक उसका छपना बन्द रहा। तीनों बहनों ने इसके 
बाद अलग-अलग काम करना आरम्भ किया। 

शार्लाद ब्राषण्टी का दि प्रोफेसर! (7श्न6 970685507) त्ामक उपन्यास 
किसी प्रकाशक ने छापना स्वीकार नहीं किया इसलिए कि उसमें कोई उत्तेजित 
करनेवाली घटनाएँ नहीं थीं। यह उपन्यास बहुत सालों के बाद, जब शार्लाट की 
मृत्यु हो चुकी थी और उसकी दूसरी पुस्तक कुछ ख्याति प्राप्त कर चुकी थीं, प्रका- 
शित किया गया और बड़ा लोकप्रिय हुआ ! 

इस बीच में उसने अपने दूसरे जेनत आयर (]20॥० 72४7८) नासक उपन्यास 
में ये च्रुटियाँ दूर कर दीं, जो १८४७ में प्रकाशित हुआ और जिसे उसने 
थैंकरे को समर्पित किया था। इस रचना में, उस समय के उपन्यासों के विरुद्ध, 
न तो कोई सुन्दर स्त्री थी न कोई छैल-छबीला युवक; यद्यपि उसमें रोमांस 
भी था और वास्तविकता भी, परन्तु अनुकरण न स्काट का किया गया था न जेन 
आस्टेन का। उसकी कथावस्तु साधारण जीवन की सामान्य बातों को लेकर सुधारी 
गयी है। वह अभिमान तथा स्लेह के बीच संघर्ष का वर्णन करती है, जिसमें मानव- 
प्रकृति की नीव में दवा हुआ रोमांस उभर आता है। दो बहुत साधारण व्यक्ति जो 
बड़े हठी एवं बड़े गंभीर है, परस्पर एक-दूसरे को आकपित करते और कभी एकाएक 
एक दूसरे से कोसों दूर खिच जाते है, दोनों ही एक दूसरे के लिए स्नेह दिखाते डरते 
है और जब कभी ऐसा हो जाता है तो तुरन्त बड़े वेग से एक-दूसरे को अस्वीकार 
करके अलग के अछूग अपना संघर्ष फिर से आरम्भ कर देते है। यह संघर्ष बहुत 
दिनों तक चलता रहता है और उस समय समाप्त होता है जब एक साथ दोनों की 
विजय होती है। 


जेन आयर 


उपन्यास में जो घटवाएँ वर्णित की गयी हैं उनमें से कई छेखिका को अनुभवहीन 
सिद्ध करती है और कई एक ऐसी हैं जिनसे विदित होता है कि उसे सम्भव और 
असम्भव का भी ज्ञान कम ही था। इतने पर भी यह कहना पड़ता है कि उपन्यास 
थैकरे को समर्पण करने योग्य था, क्योंकि उसकी नायिका रोम-रोम में स्त्री है, 
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कठपुतली नहीं, और उसकी मानसिक दशा स्वयं शार्लाद ब्राण्दी की आन्तरिक दशा 
का आभास है। नायिका का रोमैण्टिक अनुभव उस चेप्टा का सूचक है जो ब्राण्टी 
बहिलों ने अपने संसार की सीमा बढ़ाने तथा अपने सूखे-सड़े संसार को कल्पना में 

विस्तृत एवं रंगीन बनाने में की थी। इंब्लैण्ड तथा अमेरिका में बहुत से लेखकों 
ने इस उपन्यास की नकल की और दो तीन ही वर्षो में वीसों ऐसे उपन्यास प्रकाशित 
हुए जिनमें ऋुरूपा स्त्रियाँ और हठी पुरुष पात्र बनाये गये। 
शर्ली और विलेट 

शा्ूट ब्राण्टी ने दो उपन्यास और लिचे--एक शर्ली (8#ंघटए) १८४९ 
में और दूसरा विलेट (शा॥८४०) १८५३ में, जिनमें भी जेन जायर (27९ 
४४7८) की भाँति उसने अपने जीवन तथा संसार से सामग्री ही और कल्पना के 
जादू से उसे अर्थपूर्ण वनाया। जैसा कि थैकरे ने पहले ही समझ लिया था, शार्लाट 
वास्तव में यथार्थवादी थी, किन्तु उसे अपने जीवन में अनुभव के अवसर बहुत कम 
मिलने के कारण रोमांसकार की भांति कल्पना का सहारा बहुत अधिक लेना पड़ता 
था।* इन दोनों उपन्यासों में भी ऐसा ही किया गया है। वह इस बात की बड़ी 
कोशिश करती है कि चीज़ों को जैसी वे हैं उ्हें वैत्री ही रखे, किन्तु अनुभव तथा 
कला के उद्देश्य मे अनुरूपता न होने के कारण उसे रोमांसकार की तरह पग-पग पर 
कल्पना की सहायता से अनुभव के अभाव को पूरा करना पड़ता है, जिस कारण वास्त- 
विकता से वात बहुत दूर जा पड़ती हैं और चीज़ें बहुत सुन्दर अथवा बहुत भदेस हो 
जाती हैं। 
ये दोनों उपन्यास नित्यप्रति की निप्ठुरता एवं दयाहीन व्यवहार, नैराब्य, 

संघर्ष तथा कलह और ममता का वर्णन इतना सच्चा और ऐसे ढंग से करते हैं कि 
हमारे हृदय पर गहरा प्रभाव पड़ता है और हम अनुभव करते हैं जेसे जीवन का बह 
सारा खेल हमारी आँखों के ही सामने नही हो रहा है बल्कि हम उसमें भाग भी ले 

रहे हैं। जिस संसार में ये घटनाएँ होती है, ये अनुभव होते है, वह संसार हमारे 
सामने है और हम उसकी करता को अनुभव करते हुए भी उसे विलक्षण समझते 
और उसमें जन्म पाने को अपना सौभाग्य मानते है। इसी में कलाकार की विजय है। 
हमारे चारों ओर दिन-रात दिल तोड़नेवाली घटनाएँ होती हैं, सैकड़ों वार मनुप्य 
घवरा उठता है और इस जी के जंजाल को तोड़-फोड़कर निकल जाना चाहता हैं 


तो कलाकार हमें उत्चका सौन्दर्य और रहस्य दिखाकर लुभाता है और साथ ही 








न, 


2 
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घटनाओं को उनके सन्दर्भ में रखकर उनका अर्थ समझाता है। हम कला के प्रभाव 
में आकर शान्ति प्राप्त करते हैं और समझ जाते है कि मनृप्य न तो इतना बुरा है 
न इतना क्रूर, वल्कि उसकी आत्मा की गहराइयों में कुछ दूसरा ही दृश्य दिखाई 
देता है! गार्लाट ब्राण्टी उस जीवन-क्रीड़ा का वर्णन करती है किन्तु उस पर टीका- 
टिप्पणी नहीं करती। जीवन की तह में जो रहस्य उसे दिखाई देता है उससे वह 
भयभीत जरूर होती है परन्तु उसे यथार्थ मानती है। उसने अपने अनुभवों का 
कल्पना द्वारा विस्तार करने का बहुत प्रयत्न किया है; गम्भीरता एवं उत्साह भी 
बनाये रखती है; फिर भी उसका संसार छोटा तथा संकुचित होने से उसकी 
कथावस्तु रोमांस के स्तर तक नहीं उठती। इस कमी को वह अपने विशेष ढंग से 
पूरा करती है। अपनी कहानी के ताने-वाने के साथ वह प्राकृतिक तथ्यों को इस 
तरह बुन देती है कि हम सुगमता से पात्रों के जीवन की गहराई में प्रवेश करते और 
छोटी वातों की तुच्छता को बिलकुल भूल जाते हैं। 

शार्लाट ब्राण्टी की बहनों ने भी उपन्यास लिखे और उसी की तरह अपने 
मन-बहूलाव के लिए कल्पना द्वारा अपने अनुभवों के संसार का विस्तार भी किया, 
जिससे उनकी कहानियाँ मकड़ी के जाले के समान झिरझ्िरी एवं पतली हो गयी हैं। 

कल्पना से प्राप्त भाव॒कता के व्य में एमिली ब्राण्टी (फ्रयए 9०786) ने 
वुर्दारिंग हाइट्स (#परप्मटओह फटा87॥05) नामक उपन्यास ( १८४७ में) 
लिखा, जो बडा अद्भुत तथा दिल को हिला देनेवाला है। इस उपन्यास के नायक 
और नायिका एक-दूसरे से प्रेम भी करते हैं और वेदना भी पहुँचाते हैं। उनका 
संसार सारी दुनिया से दूर उन्हीं का और सामाजिक तथा मानसिक रीतियों में 
अनोखा है। ऐन ब्राण्टी (8797९ 9370०7(४८) ने दो उपन्यास प्रकाशित किये--- 
एक ऐग्निस ग्रे (887०४ ७:७9) और दूसरा दि टेनैण्ट आफ़ वाइल्डफ़ेल (7४० 
वद्यध्या रण शंवाता) जो वहुत साधारण होते हुए भी दूसरी वहनों की 
रचनाओं के साथ उस जीवन का चित्र देते हैं जो ब्राण्टी-परिवार का रहा होगा। 


मिसेज गेस्‍्केल क्रेनफर्ड 


ब्राण्टी बहनें उस श्रेणी की छेखिकाएँ हैं जिनकी जीवनी उनकी रचनाओं की 
सबसे अच्छी व्याख्या अथवा टिप्पणी होती है। गार्लाट न्राण्टी की ऐसी जीवनी 
मिसेज गैस्केल ()/75. 0४४८८!) ने लिखी है जो उसकी मित्र और उप- 
न्यासकार भी थी। यह जीवनी अंग्रेजी भाषा की सर्वश्रेप्ठ जीवनियों में इसलिए 
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गिनी जाती है कि इसमें मिसेज गैस्केल ने कहानी-कला का वडा सुन्दर प्रयोग करके 
एक ऐसे मित्र का स्वभाव एवं अपूर्व वृद्धि का वर्णन किया है, जिसे वह खूब अच्छी 
तरह समझती थी। इसके अछावा, जीवनी के लिखने में जिस शैली का प्रयोग 
हुआ है वह अत्यन्त सुन्दर तथा मनोहर है। मिसेज एलिजवेथ क्लेगहान गैस्केल 
(५5, जरडब०ए दील्टा0णा 9०छँटी) (१८१०--१८६५ ) अपने समय 
के प्रधात उपन्यासकारों में गिनी जाती थी और उसकी सबसे श्रेष्ठ क्रैनमफ़र्ड 
(07०णणिते) नामक रचना उपन्यासों की तुलना में गोल्डस्मिथ के दि विकार 
आफ़ वेकफ़ील्ड और आस्टेन की प्राइड एण्ड प्रेजुडिस की श्रेणी में रखी जाती है। 
मैनचेस्टर के पादरी की पत्नी होने के कारण मिसेज गैस्केल को कारखातों 
में काम करनेवालों के सम्पर्क में बहुत आना पड़ता था, जिससे उच्की आ्िक एवं 
सामाजिक कठिनाइयों का उसे अच्छा ज्ञान हो गया था। ये कठिताइयाँ बहुघा 
कारीगरों तथा उनके मालिकों के बीच संघर्ष से उत्पन्न होती थीं। संघर्षों के समय 
मिसेज गैस्केल कारीगरों की निर्वेतता, सानभंग और दुर्गति को मालिकों की फ़िजूल- 
खर्ची एवं विलासिता के साथ-साथ देखकर काँप उठती थी। ये मालिक हाल में ही 
धनवान्‌ हुए थे और अपने व्यापार की सफलता में कारीगरों के प्रति अपना कोई 
क॒तंव्य नहीं स्वीकार करते थे और उन्हें उन स्थितियों में कोई सम्बन्ध नही मालूम 
होता था जो कारीगरों के जीवन को निर्देयी वता रही थी। इन वातों के प्रत्यक्ष ज्ञान 
को लेकर मिसेज गैस्केल ते अपना प्रथम उपन्यास मेरी वार्दन (0/७77 ह०००) 
लिखा और लोगों का ध्यान उनकी ओर आकपित करके सुधार के लिए प्रयत्न किये। 
अखबारों में पुस्तक की वहुत निन्‍्दा की गयी, किन्तु वह सर्वप्रिय हो गयी और 
डिकेन्स-जैसे श्रेष्ठ लेखक ने उसका स्वागत किया। इस समय (१८४८) के वाद 
से मिसेज गैस्केल ते डिकेन्स की पत्रिका में लेख भेजता आरम्भ कर दिया। सन्‌ 
१८५५ में उसी विषय पर उच्होंने दूसरा उपत्यास लिखा जिसमें उन्र परिवततेनों 
को भी दिखाया जो सुघारों के कारण चार्थ एण्ड साउथ (एफ 20० 8०प४0) 
के प्रकाशन तक हो चुके थे। ये दोनों उपन्यास ऐसे पक्षपातरहित एवं न्याययुकत 
थे और उनमें ऐसा सच्चा चित्र श्रमिक वर्ग की दृ्देशा का दिया गया था कि उन्हें 
पढ़कर लोग कारखानेदारी की पद्धति के दोषों को समझ गये। 
मिसेज गैस्केल की अच्य पुस्तकों के जो अपने समय में लोकप्रिय हुई, नाम 
निम्नलिखित हैं--रूथ (१८५४), सिल्वियाज्ञ लवर्स (१८६३) और वाइवूज़ 
एण्ड डाट्स (१८६६) । इन सब उपच्यासों में मिसेज गैस्केल की रसिकता, हृदय 
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पर प्रभाव डालने की विशेष उक्तियाँ तथा स्त्री और पुरुष के स्वभावों को पहचानने 
की शक्ति के सुन्दर उदाहरण मिलते है। 


ऋ्रैनफ़ड 


मिसेज गैस्केल की सबसे उत्तम रचना क्रैनफ़ड (४०००), जो १८५१ 
से लेकर १८५३ तक चार्ल्स डिकेन्स की 'हाउसहोल्ड वर्डस” नामक पत्रिका में 
प्रकाशित हुई थी, ग्रामीण जीवन का गद्य-गीत है, जिसमें वयस्क कुँआरी स्त्रियों की 
दिनचर्या बड़े लालित्य एवं हास्यजनक ढंग से वणित की गयी है। क्रैतफ़ड उद्ची- 
सवी शताब्दी के आरम्भ का ठेठ अग्रेजी गाँव है जो शान्त वातावरण तथा बसने- 
वालों की मानवता एवं परस्पर की सहानुभूति के लिए सारे यूरोप में प्रस्यात हो 
रहा था। मिसेज गैस्केल ने इस गाँव की सब वस्तुओं को ग्रामीण जीवन से मिला- 
जुलकर देखा है और पात्रों के स्वभाव तथा चरित्र का इस प्रकार वर्णन किया है. 
कि कदम-कदम पर हमें सदाचार एवं दया-भाव मूर्तिमान्‌ दिखाई पड़ता है। 
करीब-करीब सारी उपकथाएँ, चाहें वे हास्य रस से भरी हों चाहे करुण रस से, 
गाँव के वातावरण का सच्चा चित्र देती है और उसे काव्य में रंग देती हैं। साथ ही 
वह बनावट तथा कपट भाव, जो “सामने कुछ और, पीछे कुछ और” होकर जीवन में 
कदुता उत्पन्न करता है, शुद्ध शिष्टाचार से बड़ी सुन्दर रीति से अलग करके दिखाया 
गया है। उपन्यास का प्रत्येक पात्र एक विशेष प्रकार की भावना का प्रतिरूप है। इन 
सब विशिष्ट गुणों ने क्ैनफर्ड को उन लोगों के लिए एक स्वर्ग वना दिया है जो प्राचीन 
काल के ग्रामीण जीवन में दिलचस्पी रखते है और उस समय के वातावरण तथा 
ग्रामीण दह्या में आनन्द ले सकते है, जब न कहीं बिजली थी न बड़े-बड़े कारखाने। 

“कार्नहिल” पतन्निका के सम्पादक ने, जिसमें मिसेज गैस्केल की बहुत-सी रच- 
नाएँ पहले प्रकाशित हुई थीं, लिखा है---जब आप इन रचनाओं को पढ़ते हैं तो 
जान पड़ता है मानो आप एक घृणित तथा दुराचारी संसार से, जिसमें नीच भाव- 
नाएँ भरी हैं और जो किसी प्रकार धीरे-धीरे स्वार्थ के बोझ से रूदा हुआ घिसट 
रहा है, निकल भागे हों, और अब किसी ऐसे जगत्‌ में आन पहुँचे हों जिसमें बहुत 
कमजोरियाँ हैं और गलतियाँ भी होती हैं, जहाँ दुःख एवं मुसीबत के साथ जीवन में 
शान्ति भी पायी जा सकती है, जहाँ जीवन स्वास्थ्यकर तथा हितकर हो सकता है 
और जहाँ (पग-पग पर आपकी आत्मा को स्वीकार करना पड़ता है कि यह जगत्‌ 
कम से कम उस संसार की अपेक्षा अधिक वास्तविक तथा सत्य है।” 


हक 
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मिसेज्ञ गैस्केल की ही भाँति अपने समय के सामाजिक अन्याय एवं दुर्दशा पर 
गहरा चिन्तत करनेवाला व्यक्ति चार््स किनसले (१८१९--१८७५) भी था, 
जिसने साहित्य के माव्यम को सुवारों के लिए प्रयुक्त करने का प्रयत्त किया और 
उपन्यास लिखे। किन्तु चार्ल्स किससे (एप्०ण८5 ्रंश४॒०ए) को उस दा 
तथा उत स्थितियों का प्रत्यक्ष ज्ञान नही था, जिनमें श्रमिकवर्ग जीवन व्यतीत करता 
था, और न उसे इस वात का अनुभव था कि चरित्र का कैसा और कितना बल चियड़े- 
गुदड़े लपेटे हुए हाथों से कारखानों के काम करनेवालों में छिपा पडा था। किल्तु 
इसके-साथ वह जार्ठाट ब्राण्दी की तरह कहानी-कला के महत्त्व और उसके गम्भीर 
उद्देश्य को भी भरी प्रकार समझता था.। समाज एवं ससार में अपने स्थान तथा 
प्रतिप्ठा के कारण वह तत्कालीन समस्याओं एवं विचारणीय विपयो से सम्बन्वित 
रहा करता था। 


चाल्स किग्सले 


किस्सले एक पादरी का पुत्र था जो केम्ब्रिज विश्वविद्यालय की जिक्षा समाप्त 
करने प्र स्वयं भी केवल पचीस वर्ष की जवस्था में एवर्स्ली के रेक्टर के पद पर 
नियुक्त कर दिया गया था। इस प्रारम्भिक काल में भी उसे लोग बड़ा विद्वान्‌ 
समझते थे। सन्‌ १८६० में केम्ब्रिज विश्वविद्यालय ने उसे इतिहास का प्रोफेततर 
वनाया, और वह उस पद पर नौ वर्ष तक काम करता रहा। युवावस्वा में 
वह फ्रेड़िक डेनिजन मारिस (फबतांल: ८४5०० उैधबण्पा००) तथा टामस 
कार्लाइल के विचारों और सिद्धात्तों के प्रभाव में आ गया था, जिस कारण किसी 
समय भी वहु केवल पादरी नहीं था। उसके धर्मविषयक व्याख्यानों मे मानवप्रकृृति 
का ज्ञान और उसकी निर्वरूता से सहावुभूति का भाव ट्पकता था। वह अपने को 
“ईसाई सोशलिस्ट” इसलिए कहता था कि ईव्वर को पिता मानकर मनुप्यों मे जो 
भाईचारा और वरावरी का भाव उत्पन्न होता है, वही सोगललिज्म का मुख्य 
घित करता था। कोई भी ऐसा समय नहीं था जब किंग्सले लोगों को इच सिद्धान्तों 
की व्यास्या करके समझ्नाता नहीं था। 
शताब्दी के मच्यकाल में सुधारों के लिए जितने आत्दोलत किये गये उन सब 
 कि्सले ने दिलचस्पी ली, किन्तु वह कभी प्रचण्डता तथा वलात्कार की चार्टिस्ट 
नीति से सहमत नहीं हुआ। । दूसरे पादरियों की तरह वह स्थितिपाऊुक भी नहीं था। 
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यद्यपि उसकी सारी रचनाएँ साफ़-साफ़ ईसाई की लिखी जान पड़ती हैं, किन्तु वह 
ईसाइयत न तो किसी विश्येष संप्रदाय से सम्बन्ध रखती है, न किसी पन्‍्थ की है। 
कहीं भी उसके विचार संकुचित अथवा पक्षपाती नहीं मालूम होते, वल्कि वह भी 
दूसरे विचारशील लोगों की तरह उदारचित्त तथा विज्ञानवादी एवं एक प्रकार का 
आदर्शवादी कहा जा सकता है। 


समय की विचार-भिन्नता 


उन्नीसवीं शताब्दी के मध्यकाल में बहुत लोगों के विचार कई मतों के वीच 
डगमगाया करते थे। एक ओर वह इच्छापूर्ति एवं चित्त की सावधानी तथा आत्मा- 
भिमान था जो इंग्लैण्ड के व्यापार, वाणिज्य, यन्त्रविद्या और पक्षपातहीन शासन- 
पद्धति की सफलता से प्राप्त हुआ था। इसके फलस्वरूप लोगों की आधथिक दशा 
का सुधार हुआ और उन्हें जीवन की सुविधाएं प्राप्त हुईं जो उन्नति के प्रमाण थे । 
दूसरी ओर वह आदर्श जीवन की लछालसा थी जो शताब्दी के पहले चरण में लोगों 
को सांसारिक उन्नति से सन्तोष नहीं देती थी और उन्हें सदा अलभ्य की प्राप्ति 
की चेष्टा करने को उत्तेजित करती रहती थी। लाड़ मैकाले (7.0त 7/ब०8- 
799) प्रथम मत का प्रतिनिधि था और राजनीतिक तथा आर्थिक अभ्युदय की 
पताका फहराता था। न्यूमैंन (]९८७०४७॥ ) इसके विरुद्ध उस मत को अपना पूर्ण 
वल देता था जो मनुष्य की आध्यात्मिक उन्नति को प्रधानता देता और पारलौकिक 
एवं वामिक प्रमाणों के अनुसार सारे जीवन और उन्नति को देखता था। इस समय 
बहुत-से ऐसे विचारशील छोग थे जो न तो मैकाले की भाँति प्रथम मत से सन्तोष 
पाते थे न न्यूमैन की भाँति इस संसार से मुँह मोड़कर परमार्थ में छग जाना चाहते 
थे। ये छोग किसी ऐसे सिद्धान्त की खोज में थे जो उन्हें अनात्मवाद से वचाकर 
संसार तथा जीवन की व्याख्या करे और समाजसुधार की नींव शासनपद्धति के 
सुधार से अधिक गहरी डाल सके। इन विचारशील लोगों को ऐसे सिद्धान्त टामस 
कार्लाइल (7फ्र०788 (०7४०) की पुस्तकों में मिले, जिनसे चाल्स किग्सले , 
बहुत प्रभावित हुआ। युवावस्था से ही वह उस दशा से असन्तुप्ट रहा करता था 
जिसे दूसरे लोग उन्नति कहते थे। वह अपने हृदय एवं आत्मा की उस लछालसा 
अथवा उत्कण्ठा को, जो उसे अलम्य तथा अकल्पनीय आदर्श की ओर प्रेरित करती 
थी, छोड़कर “उन्नति” को स्वीकार नहीं कर सकता था। अपनी प्रकृति से ही वह 
असमर्थ था कि सन्तुष्ट सुअर को असन्तोपी सुक़रात से उत्तम समझे, अथवा मिड- 


उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तरा् में अंग्रेजी उपन्यात्त ३०३ 


ल्सेक्स” में एक एकड़ भूमि पाकर स्वर्ग के राज्य को ठकरा दे। स्वभाव से ही किस्‍सले 
उन लोगों में था जो यथार्य की खोज में किसी सुन्दर आन्ति को अंगीकार नहीं 
कर सकते थ। 

किस्सले की पुस्तकें उसकी विभिन्न रुचियों तथा दिछुचस्पियों की 
उसने कई उपन्यास भी लिखे जिनमें कुछ ऐतिहासिक हैं, कुछ रोमैण्डिक, 
ओर प्राचीन काल का उसी निश्चय एवं साहम के साथ चित्रण करते हैं जैसे कि वर्त- 
सान का। उसने १८४८ में बीस्ट (४८०5८) और १८५० में ऐल्डन राक (#६07 
7,0८८८) नामक उपन्यास लिखे, जिनमें वे समस्याएँ प्रस्तुत कीं जो झताव्दी के 


मव्यकाल में विचारशील लोगों को चक्कर में डाल रह था आर व्याकुल कर रहा 
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चाट्टिज्म” का आन्दोलन चल रहा था। किसके 'कियलिक विव्वास” और 
सन्देह अथवा अविश्वास के वीच का रास्ता दिखाता है। इसी प्रकार वह राज- 


नीति मे भी कोरी राजभक्ति और निरी राज्यावंद्राहु का प्रवत्ति के वीच का मार्ग 


वबतछाता हू। 
यीस्ट और ऐल्टन छाक 
यीस्ट में ग्रामसमाज के ऊंची तथा दीची श्रेणी के छोगों को पात्र बनाकर 
उस सिद्धान्त को मू्तिमान्‌ किया गया है जिसे 'क्िच्चन सोच्लिज्म” का नाम दिया 
के चित्र देता है और उनकी तुरूना पढ़े-लिखे छोगों से करता ह्‌ जिन्हे चहुत-सा 
सुविधाएं प्राप्त हैं। यद्यपि उपन्यासों की तुलना में ये दोनों कोई विज्येय महत्त्व नही 
रखते, किन्तु साहित्यिक दृष्टि से इनमें कुछ गुण है जिन्हें अव तक किसी ने आगे 
नहीं वढ़ाया। लैविग्टन बाजजमोन (॥.8घं78700 078०४8०7८) का चरित्र- 
चित्रण यीस्ट में और साण्डर्स मैके का ऐल्टन राक मे असाधारण वुद्धि के नमूने हैं 
और किसी भी उपन्यासकार को ख्याति दे सकते ह। जिस कारण थ दाता 
प्रारम्मिक रचनाएं उच्च कोटि के उपन्यास नहा है वह इनकी कलात्मक कमजोरी 
है--श्नके कुछ भाग अति गम्भीर होकर वहुत वोजझिल हो गये हैं। इसके विस्द्ध 
सन्दर स्थान दिखाये गये 
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ऐल्टन लाक के स्वप्न का वर्णन किया गया है! इस काल में इंग्लैण्ड में संसक्षत भाषा 
तथा साहित्य की पढ़ाई का वड़ा उत्साह था और लोगों की कल्पता में भारत से 
उन महान्‌ जाति-समूहों के देश-देशान्तर गमन के चित्र घूम रहे थे। ऐल्टन राक का 
स्वप्न भारत से ऐसे ही समूहों के पश्चिस गमन का चित्र देता है और सूबे के प्रकाश 
से भरे अनन्त आकाज के नीचे फैले हुए मैदानों तथा घाटियों का अद्भुत छायाचित्र 
खीचता है, जहाँ एक वड़ा जनसमृह हिमालय से निकलकर टिड्डीदल के समान 
चलता चला जा रहा है। दुर्भाग्य से किग्सले ने वुल्वर लिटन का अनुसरण करके 
वास्तविक को रोमैण्टिक से इस प्रकार मिलाया कि घटनाएँ सजीव और स्पप्ट 
होते हुए भी विश्वसनीय नहीं रही और उपन्यास अच्छे टुकड़ों को कहानी का 
चेतनायुक्त अंग न वना सका। इसके अलावा, किग्सले न तो अपने विचारों तथा 
घारणाओं को, जो छोकाचार के विरुद्ध समझी जाती थी, वदल ही सकता था न उनको 
उपन्यास से बाहर ही रख सकता था। उसके उदार चित्त तथा प्रवत्तंक स्वभाव में 
जो भय एवं उत्तेजना समय की दशा से उत्पन्न होती थी उसे ठंडे दिल से कला को 
बोझिल न होने देने के लिए दवाना सम्भव नहीं था। इन कारणों से किग्सलछे को 
भी कार्लाइल की भाँति लोकप्रियता प्राप्त नहीं हुई और ये दोनों उपन्यास असफल 
रहे। फिर भी रचनाओं की विभिन्नता एवं उनके प्रभाव डालछनेवाले ऐसे अंग, 
जिनमें चेतना भरी है और जो उत्तेजक कल्पनाओं से मिलकर वर्णनों को स्पप्ट तथा 
सजीव करते है ऐसे गुण है, जिनके कारण उसे उन्नीसवी झताब्दी के मध्यकाल का 
प्रतिनिधि उपन्यासकार कहा जाता है। 


ऐतिहासिक उपन्यास---वेस्टवर्ड हो, हाइपेशिया 

किग्सले ने अपने ऐसे विचारों तथा धारणाओं को, जो उसे विशेष प्रकार से 
उत्तेजित करती थीं, अपने ऐतिहासिक उपन्यासों में भी प्रवर्तक रखा। उसने इति- 
हास से प्रवोवक उद्देश्य सिद्ध करने का काम लिया और अपने देशवासियों को 
“पुरानी आकृति के नये शत्रु” दिखाये। साथ ही उसने मानवता का वह आदर्श 
भी मूर्तिमान्‌ किया जो ईसाई वर्म के पालन से उत्पन्न होता है और जिसमें ग्ारीरिक 
बल के साथ मानसिक समभाव होता है। इंग्लैण्ड के पाठकों को उसका १८५५ 
का लिखा वेस्टवर्ड हो! (#८४#एब्प्त ०) नामक उपन्यास बहुत पसन्द 
आया। इस उपन्यास में उसने इंग्लंण्ड और स्पेन की लड़ाई से कयावस्तु बनायी 
और बड़े जोरदार वर्णनों में समय का वातावरण तथा घटनाएँ प्रस्तुत कीं। महा- 


उदन्नीसदीं शताब्दी के उत्तरार्ध में अंग्रेजी उपन्यास श्ण्ए्‌ 


काव्य के ढंग से उसने आर्मेडा तथा उसके सम्वन्ध के वीर चरित्रों का वर्णन 
किया है। इस उपन्यास में भी किस्सले ने विशेष अवसरों पर अपनी लेखनी का 
चमत्कार दिखलाया है और बड़ा सुन्दर गद्य लिखा है। बेस्ट इण्डियन जाति का 
जीवन, लड़ाई के दृश्य, अंग्रेज जाति का शिप्टाचार तथा चरित्रगगवन और अन्त 
की वह घटना, जिसमें असियस ली (&०५०७ [,थंट0) बिजली के अकस्मात्‌ चम- 
कने से अन्धा हो जाता है, ऐसे प्रसंग हैं जिन्होंने प्रकाशित होते ही इस उपच्यास 
को लोकप्रिय बना दिया था। बहुत से साहित्यप्रेमी इस उपन्यास को किग्सले की 
सर्वोत्तम रचना मानते है और किसी श्रेप्ठ उपन्यासकार की सर्वोत्तम रचना से 
उसे कम नहीं समझते । 

किग्सले के दो उपन्यास, हाईपेशिया (ल979०«0०) और हेरीवर्ड दि वेक 
(पसकल्फ़थ्ात ४7० ४०६८) विदेशी पाठकों को बहुत पसन्द आते है। दोनों 
उपन्यास इतिहास के विशेष युगों से सम्बन्धित है जो कई अर्थों में जातीयता 
के लिए विशेष महत्त्व के हैं। हाईपेशिया (१८५३) में उस संघर्ष का वर्णन है जो 
पाँचवीं शताब्दी में ईसाइयत और उसके पहले से प्रचलित मतों के बीच अल्‍ेग्जै- 
न्ड्रया (&०5०४००००) में हुआ था। ईसाई सत के इतिहास का यह प्रारम्भिक 
युग बड़ा भयंकर था। हमें आइचर्य तो यह है कि ईसाई तथा पादरी होते हुए 
किस्सले ते इस युग को अपने उपन्यास का विषय कैसे वनया। 


हाईपेशिया 


हाईपेशिया एक सुन्दर एवं विद्वान्‌ स्त्री थी जो अलेग्जैन्ड्रिया के विश्वविद्यालय 
में प्लेटो के आध्यात्मिक सिद्धान्तों की शिक्षा दिया करती थी। वह प्राचीन यूनानी 
मत की माननेवाली, वल्कि उसकी पुरोहिताइन भी थी। इस मत में प्लेढो के 
सिद्धान्तों को पूर्वी अध्यात्म विद्या से मिलाया गया था, जिसकी व्याख्या करनेवालों 
में हाईपेशिया का बड़ा नाम इसलिए था कि उसने अपने मत को उन्म.दरहित तथा 
संयमी कर दिया था। पाँचवीं शताब्दी के धर्मोन्मत्त ईसाई अपनी हठधर्मी से हाई- 
पेशिया को ईसाइयत और अपने मठों का घातक शत्रु समझते थे। एक दिन हाईपे- 
शिया जब लेक्चर देने विश्वविद्यालय को जा रही थी तो उन्होने रास्ते में उसे पकड़ 
लिया और उसे वस्त्रहीन करके बोटी-बोटी नोच डाली और बचे-खुचे अंगों को जला 
दिया। हाईपेशिया की मृत्यु के बाद अछेज्जैन्ड्रिया से यूनानी विद्या का लोप हो गया 
और हठधर्मी एवं मूढ़विश्वास का राज्य स्थापित हो गया। कुछ काल तक बड़ा 
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३०६ अंग्रेज्नी उपन्यात का विकास 


उपद्रव मचा रहा जिसे राज्यपद के अधिकारी वश में नहीं कर पाये और न शान्ति 
स्थापित कर सके । इसी समय में अछेग्ज़न्डिया पर उत्तर से गाथ जाति के झुण्ड टूट 
यड़े। उन्होंने हाईपेशिया के वध का बदला ले लिया और कई हजार ईसाइयों को 
उनके मठों में मार काट डाला । यह उत्तरी जाति अपने चरित्रवल से जो कुछ चाहती 
कर सकती थी। 

किस्सले ने बड़े सुन्दर ढंग से अलेग्जन्डिया के लोगों के भ्रष्ट जीवन और गाथ 
जाति की स्वाभाविक शिष्टता का चित्रण किया है और दिखाया है कि आचरण पर 
जलवायु तथा भोग-विलास एव पाप का प्रभाव क्‍या होता है। उसने उच साधनों तथा 
उपायों का भी वड़ा अच्छा निरीक्षण किया है, जिनके द्वारा वुल्फ जैसे प्रौढ नेताने 
धीरे-बीरे उनके जीवन में परिवर्तन करके उन्हें कुछ से कुछ बना दिया | हाईपेशिया 
अत्यन्त दुःखमय कहानी है किन्तु किग्सले ने उसे सदा के लिए अर्थपूर्ण उन्ही कला- 
त्मक विधियों से वना दिया है जो कोई भी श्रेप्ठ कलाकार अपने काम में लाता है। 
हेरीवर्ड दि वेक 

चरित्रों एवं स्वभावों के भेदों के निरीक्षण में कदाचित्‌ यह बात किग्सले को 
सूझी कि वह हेरीवर्ड दि वेक (१८7८७०७०त (४० ५४०८८) लिखकर अपने देश- 
वासियों को एक पराक्रमी तया उदारचित्त मनुष्य का नमूना दे | हेरीवर्ड दि बेक ऐसे 
ही आदर्श पुरुष के रूप में उसने लोगों के सामने रखा है। यह उपन्यास भी किंग्सले 
के दूसरे उपन्यासों की भाँति इतिहास की सामग्री को कल्पना के आश्रय से सजीव 
करके जातीयता कौ चेतना जगाता और सच्ची मानवता के भाव उत्तेजित करता 
है। इस उपन्यास में उस अन्तिम राजद्रोही की जीवनी ली गयी है जिसने नाल 
विजय को स्वीकार नहीं किया और एंग्लो-सैक्सन अंश को अंग्रेजों की जातीयता के 
भावों में जीवित रखने की सदा चेष्टा की । 

हेरीवर्ड प्राचीन समय का अंग्रेज वाइकिग है जिसका भाई वह स्कैन्डिनेवियन 
वर्सक (8०5८४८) नामक योद्धा था जो युद्ध के समय पहनने की जगह अपना 
कवच उतार देता था । इंग्लैण्ड के इतिहास मे हेरीवर्ड नाम का योद्धा हुआ है जो बहुत 
काल तक विलियम, दि काडूरर (/४7899, [7९ (४07५ए०८०7) का विरोध करता 
रहा था, जिसे उपन्यास में किस्सले ने उत्तरी जातियों के गुणों का प्रतिरूप बनाया है। 
प्राचीन उत्तरी जाति के लोग उसे मनुष्यता एवं पराक्रम के सबसे अच्छे नमने मालम 
होते थे और उन्ही में के एक व्यक्ति को उसने आदर के रूप में प्रस्तुत किया है । 


उद्नोसवीं शताब्दी के उत्तरार्घ में अंग्रेजी उपन्यास ३०७ 


इस आदशे में उसने जारीरिक तथा वौद्धिक वक को एकत्रित करके हमारे सामने 
रखा है। 


बच्चों की पुस्तकें; हीरोज़, वाटर वेबीज्ञ 


किस्सले जितना उत्तरी जातियों के पराक्रम को सराहता था, उतना ही यूनानी 
प्रवृत्ति से भी प्रेम करता था। यह प्रेम उस कहानियों की पुस्तक से मालूम होता है 
जो उसने अपने बच्चों के लिए लिखी थी और जो आगे चलकर हीरोज (प्लदा06४5) 
के नाम से प्रकाशित हुई । यह पुस्तक वच्चों के पढ़ने की पुस्तकों में सर्वोत्तम है जिससे 
अच्छी श्ञायद ही किसी दूसरी भाषा में किसी ने लिखी हो। किग्सले ने कई और 
पुस्तकें बच्चों के ही लिए वेज्ञानिक विपयों पर लिखी हैं, जिनमें से वाटर वेबीज़ 
(५४४६८० 830८5) नामक कहानियाँ अब तक प्रसिद्ध हैं और पढ़ी जाती है ' 

सन्‌ १८५७ में किग्सले ने समकालीन जीवन पर भी एक उत्तेजित करनेवाला 
रोमांस लिखा, जिसमें उसने अपने आदर्णवाद को दूसरा रूप दिया। किग्सले का 
विश्वास था कि सच्चा धर्म विश्वास मे नहीं वल्कि अच्छे कामों में होता है। मुसीवत 
के समय ईइवर के सामने घुटने टेकना एवं सिर झुकाना और जरूरत में उससे प्रार्यना 
करता धर्म नहीं है; और न यह धर्म है कि सारी मुसीवर्तों को ईश्वर की भेजी हुई 
समझकर सहा जाय और चूँ न की जाय। किग्सले के विचार से मुसीवतों को घैर्य॑ 
के साथ सहना और पराक्रम से विघ्तों को दूर करना मनुष्य का कत्तेव्य है। मनुष्य 
को अपनी पूरी शक्ति के साय और अपना शारीरिक एवं बौद्धिक वछ लगाकर जीवन 
को सफल करना चाहिए। अपने शरीर के रग और पुट्ठे, उसी प्रकार पुप्ट तथा 
प्रवक करने चाहिए जैसे कि मन को, क्योंकि विना इसके मनुष्य इस सुन्दर संसार का 
जैसा चाहिए वैसा उपयोग नही कर सकता और वह स्वार्थी तथा नीच एवं कपटी 
हो जाता है। 

टू इयसे एगो (7५४० ४९७०७ ०80) में किग्सले एक आदर्श महानुभाव का 
चित्र देता है और हमें बताता है कि एक सुशिक्षित मनुप्य जो ऊँचे सिद्धास्तों का 
पालन करता हुआ अपने जीवन को सफल वनाने की चेप्टा करता रहें, कैसा 
होना चाहिए। 

उपन्यास के इतिहास में एक विशेष युग ऐन्टनी ट्रोलोप (&ैरगिणाए 
५००७७) के नाम से प्रसिद्ध है। ट्रोलोप (१८१५-१८८२) ने बड़ा परिश्रम थैकरे 
का अनुकरण करने में किया था और वह ॒ उपन्यास को यया्थवाद की ओर लौटा 


३०८ अंग्रेज़ी उपन्यास का विकास 


लाना चाहता था। वह एक बैरिस्टर का पुत्र था और आवसफर्ड विश्वविद्यालय में 
उसकी शिक्षा हुई थी । उसकी मातावही मिसेज ट्रोलोप थी जिसने १८३२९.में डोमेस्टिक 
मैनर्स आफ दि अमेरिकन्स (007९८5४८ )/०या०५ 0 776 .१४०८:४८७०४७) नामक 
पुस्तक लिखकर अमेरिका के लोगों को बहुत क्रुद्ध कर दिया था। मिसेज ट्रोलोप 
ऐसे समय में अमेरिका गयी थी जव वहाँ की सामाजिक दशा वहुत विगड़ी हुई 
थी। उसे जब जीविका के लिए अपनी लेखनी का आश्चय लेना पड़ा तो उसने 
अपने अनुभवों और जानी हुई बातों को लेकर यह पुस्तक लिखी। पुस्तक उसकी 
बुद्धि तथा चातुरी की अच्छी मिसाल है और ये सारे गुण उसके पुत्रों में भी पाये 
जाते हैं। 


ऐन्टनी ट्रोलोप और “वाचेंस्टर सीरीज़ के उपन्यास 


ऐन्टनी ट्रोलीप मिसेज ट्रोलोप का छोटा पुत्र था जो बड़ा सफल उपन्यासकार 
हुआ और उसने अंग्रेजी में इतनी अधिक सख्या में उपन्यास लिखे कि उसके मुख्य 
समालोचक प्रोफेसर सेन्टसूवरी को लिखना पड़ा कि उन्हें भी उनकी संख्या मालूम 
नहीं थी। ऐबन्टनी ने थैकरे के उन्हीं विचारों को अपना भी सिद्धान्त बनाया था 
जो उसने अपने वैनिटी फेयर नामक उपन्यास में दिये हैं। परन्तु थैकरे ने अपनी 
उपन्यासकला को उन विचारों से वाँघकर नहीं रखा। ट्रोलोप ऐसा नहीं कर 
स्का। वह साफ-साफ लिखता है कि उपन्यास युवकों तथा युवतियों के मनोरंजन के 
लिए लिखें जाने चाहिए और उनमें कोई अग्रिय एवं कटु बातें नहीं होनी चाहिए। 
वह अपने पाठकों को विश्वास दिलाता है कि वह अपने उपन्यासों में ऐसी कोई वातें 
नहीं आने देगा। उसे जो आश्चर्यजनक सफलता मिली वह वास्तव में एक कुशल 
कहानीकार को सफलता कही जानी चाहिए, उपन्यासकार की नहीं । 

ट्रोलोप ने अंग्रेज समाज के मध्य श्रेणी के लोगों के जीवन से सम्बन्धित उपन्यास * 
लिखे अथवा अभिजातवर्ग के छोगों की नीची श्रेणी को लिया, जिनकी जीवन- 
कहानी किसी दूसरे लेखक ने नहीं छुई थी। ऐसा करने का फल यह मिला कि 
उसके पाठकों की संख्या वहुत बड़ गयी। यदि हम साहित्य की कड़ी परिभाषा 
करे तो हमें स्वीकार करना पड़ेगा कि ट्रोलोप के उपन्यास केवछ रोचक कहानियाँ 
हैं, साहित्यिक उपन्यासकला के नमूने नही है, क्योंकि उनमें विपयवस्तु पर ही सारा 
ध्यान हैं, कलात्मक लक्षणो पर अथवा साहित्यिक रूप तथा शैली पर नहीं। 
उसकी कल्पनाशवित बड़ी विलक्षण एव तीब्र थी, किन्तु वह णक्ति वहुधा चरित्र- 
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निरूपण के काये में प्रकाशित होती थी। जिस समाज को वह भली-माँति जानता 
और समझता था, उसी के व्यविति-स्वभाव तथा चरित्र के नमूनों को लेकर उन्हें 
कठपुतलियों अथवा शतरंज के मुहरों की तरह चलाता फिराता और उनकी प्रकृति 
को पाठकों के सन्मुख उपस्थित करता था। 
उसकी कहानियों में सारा वल इस बात को स्पप्ट करने में दिखाई देता है 
कि विशेष स्थितियों में कोई ऐसा व्यक्ति क्या करेगा एवं क्या सोचेगा और स्थिति- 
परिवर्तन से उसके कार्यो अथवा विचारो में क्या अन्तर पड़ेगा। अपने पात्रों के 
सम्बन्ध में इस प्रकार वह जो भविष्य बताता है वह कभी अशुद्ध नहीं निकलूता। 
जो भी हो, कम से कम द्रोलोप के पाठक ऐसा ही समझते थे और उसकी पुस्तकों 
की बिक्री इन्हीं विचारों के कारण खूब तेजी से होती थी। इसी विधि से उसने 
अनेक पुस्तकें लिखीं और आइचये की वात्त यह है कि वह डाकखाने की नौकरी भी 
करता था तथा दूर-दूर के दौरे भी वरावर किया करता था। 
ट्रोलोप 'वार्चेस्टर” ग्रन्थमाला के लेखक रूप में प्रसिद्ध है जिसके सब उपन्यास 
वार्चेस्टर केथीडूछ गिरजे से कोई न कोई सम्बन्ध रखते हैं। दि वार्डेच 
(पफ८ ४४७760०४) पहला उपन्यास था जो १८५८ में प्रकाशित हुआ, जिसके दो 
वर्ष के उारान्त वार्चेस्टर टावर्स (8#८ा८5८८० ०७०८) लिखा गया। यह 
उसका सर्वेश्रेष्ठ उपन्यास है। उसके दो और उपन्यास फ्रैमडी पार्सनेज 
(7ग्रौ८ए ?४०४००४४०) और दि लास्ट क्रानिक्ल आफ़ वार्सेट (४6 [४४६ 
(॥707ं0८6 ० 8256०) भी प्रसिद्ध हैं। ट्रोलोप ने राजनीति एवं वाणिज्य के 
विषयों पर भी उपन्यास लिखे, जिनमे उसने अपने समय की सामाजिक स्थिति 
पर प्रकाग डाला और उस अवस्था का अच्छा चित्र खीचा, जिसमें रहकर लोगों का 
चरित्र बनता और विगड़ता यां। विपय उसने वे ही लिये है जो सदा से रोचक 
रहे हैं, जैसे घत-दौलत एवं रिश्तेदारी अथवा मेल-जोल से उत्पन्न होनेवाली रंजिशों 
तथा स्पर्चा, एक-दूसरे पर डोरे डालने के वे ढंग जो ऊंचे समाज के स्त्री व पुरुष 
काम में छाते हैं। एक-दूसरे को फाँसकर विवाह के नाते तक की सारी प्रचलित 
रीतियाँ उसने बड़ी समझन-वूझ से दिखाने की चेप्टा की है। वे पाठक जिन्हें समय 
जीवन के सीवे-सादे नित्यप्रति खेले जानेवाले नाटकों में आनन्द मिलता है, ट्रोलोप 
के उपन्यासों को वहुत्त पसन्द करते हैँ। यद्यपि वह कोई यूढ़ रहस्य अथवा अनोखा 
सत्य उनके सामने प्रस्तुत नहीं करता, किन्तु उसके उपन्यासों में वहुत से ऐसे पात्रों 
से हमारी भेंट होती है जिन्हे फिर हम भूलते नहीं। यही कारण है कि इतना समय 
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वीत जाने पर भी उसके उपन्यासों की माँग कुछ न कुछ वनी रहती है और जब तव 
उनके नये संस्करण प्रकाशित होते रहते है। 


चाल्स रीड और 'फोटोग्राफ” की प्रणाली 


ऐन्टनी ट्रोलोप के ही समान चार्ल्स रीड (0027८४ २८०१८) भी उसी वर्ग 
या जाति का लेखक हुआ है जिसे साहित्यकार नहीं वल्कि कहानीकार कहना 
अधिक उचित होगा। रीड (१८१४-१८८४) एक खाते-पीते घराने का लड़का 
था जो आक्सफर्ड विश्वविद्यालय में शिक्षा प्राप्त करने के वाद अधिच्छात्र नियुक्त 
हो गया और अ-पराधीन जीवन व्यतीत करता रहा। दूसरे अनेकों सुशिक्षित 
युवकों के समान उसे जीविका के लिए अपनी लेखनी का सहारा नही लेना पड़ा। 
जिस समय उसने लिखना प्रारम्भ किया वह प्रौढ़ अवस्था को पहुँच चुका था और 
लेखक के कर्तव्य तथा रचना के नियमों को भलठी-भाँति समझ गया था। उसने 
पहला उपन्यास १८५३ में प्रकाशित किया जिसके पहले वह एक नाटक लिख 
चुका था और यह अनुभव कर चुका था कि जितने संकेन्द्रण तथा वास्तविकीकरण 
की आवश्यकता नाटक के लिए होनी जरूरी है वह उसके वश की वात नहीं थी। 
इसके अलावा स्वभाव से रीड “रोमैटिसिस्ट” (7077277 ८5८) था जो वास्तववाद 
के काल में साहित्य कला द्वारा अपने भावों तथा कल्पनाओं को साकार करने की 
चेप्टा करता था। यदि वह डिकेन्स की भाँति समकालीन समाज एवं जीवन में 
“रोमैटिक” अंश दूँड़ता और उन्हें अपने स्वाभाविक ढंग से “रोमैटिक” प्रणाली 
तथा शैली मे व्यक्त करता तो उसे उपन्यास में डिकेन्स की जैसी सफलता मिलती। 
किन्तु रीड ने समकालीन वास्तववाद की माँग को पूरा करने के लिए तथ्यों एवं 
लेखबद्ध प्रमाणों को ढृढ़ना और सग्रह करना आरम्भ किया जिन्हें प्रस्तुत करके वह 
अपनी लिखी हुई बातों को सत्य सिद्ध करता था | इस ढंग तथा ऐसे परिश्रम से 
लिखे हुए उपन्यासों क। कोई न कोई विशेष उद्देश्य होना भी जरूरी हो गया और 
साथ ही उसके ज्ञान तथा विद्त्ता ने उपन्यासों को वोझिल बना दिया। 

चाल्स रीड को इट इज नेवर टू लेट टु मेण्ड (045 ए८ए८०॥00 872 +0 ५८४०१) 
और दि क्लायस्टर ऐण्ड दि हार्य (7८ (050८० ४04 0८ प्र८॥-09) नामक दो 
उपन्यासों में विशेष और अच्छी सफलता प्राप्त हुई। इन दोनों उपन्यासों में विषय- 
प्रतिपादन वास्तविक एवं ओजस्वी है और विद्त्ता के वोझ से दवा होते हुए भी दि 
क्लायस्टर (१८६१) उन तीन या चार ऐतिहासिक उपन्यासों में गिना जाता है जो 
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सर वाल्टर स्कार्ट के बाद सफल हुए। अपने सिद्धान्त के अनुसार रीड ने विषय 
का बड़ी गहराई में जाकर अध्ययन किया और नवजाग्रति (९ ८००४5४४४८८) 
के काल की अच्छी से अच्छी जानकारी प्राप्त की, हजारों तथ्यों का निर्णय 
किया, सैकड़ों लेखवद्ध प्रमाणों को जाँचा, तव कहीं यह उपन्यास लिखा और इरैज्मस 
(॥47०&४50७) को कथापुरुष बनाया। 

इसी प्रकार उसने कारागारों के जीवन की छोटी से छोटी बातों को भली-भाँति 
देखकर और परखकर इट इज़ नेवर टू लेट टु मेन्ड (१८५६) लिखा। उसके ढंग 
से प्रकट होता है कि वह कदाचित्‌ 'फोटोग्राफ़ी/ को सच्ची कला मानता था। 
उसकी भूल यह थी कि वह वास्तविक को ययार्थ अथवा सच्चा भी समझता था जो 
सत्य नहीं होता। 

चाहे हम उसके वर्णन के तथ्यों में दोष न निकाऊू सकें और न उसे बढ़ा-चढ़ा 
कर कुछ का कुछ बनाने का दोषी ठहरा सके, परन्तु फिर भी उसके उपन्यासों का जो 
प्रभाव हमारे हृदय पर पड़ता है, उसे हमारा मत बनावढी एवं असत्य समझकर 
वहुधा अस्वीकार कर देता है। कलाकार की दृष्टि में वास्तविक अथवा ठोस और 
मूर्तिमान्‌ विशिष्ट वस्तु का मूल्य केवछ वह अनन्त का संकेत या सुझाव है जो उससे 
मिलता है। इतिहास और कला के बीच कोई भेद ऐसा अवदय है जो दोनों के सार 
का सूचक है और जिसके कारण ही कलाकार ऐतिहासिक रीति एवं क्रम को बड़ी 
सरलता से समझ लेता है। चार्ल्स रीड की सफलता वास्तव में उसके शिल्प-कौशल 
की सफलता है, जिसे उसने बड़े परिश्रम के बाद सीखा था और जिस कुशलरूता का 
उसने पूरा फ़ायदा भी उठाया। 

कहानी कहनेवालों में रीड का महत्त्व इस बात में है कि उसने विभिन्न विषयों 
पर कहानियाँ लिखीं। किसी ऐसे दूसरे अंग्रेजी लेखक का नाम वत्ताना, जिसने रीड 
से अधिक विस्तृत क्षेत्र से सामग्री ली हो, कठिन होगा। उसने पद्वहवी और सत्रहवीं 
शताब्दियों से विषय लिये, उसने ग्राम तथा नगर के जीवन प्र कहानियां लिखीं, 
समकालीन समस्याओं और बहुत से स्थानों की विशेषताओं का भी कहानियों में 
प्रतिपादन किया। उन दो उपन्यासों के अतिरिक्त, जिनका उल्लेख पहले किया 
जा चुका है, रीड की कई रचनाएँ अपसे विशेष गुणों के कारण प्रसिद्ध हैं जि+में से 
दो ऐसी है जिन्हें छोड़ा नहीं जा सकता। एक रचना में उसने कंजर जाति के 
स्वभाव एवं उसके पैतृक गुणों का बड़ा सुन्दर चित्र दिया है। इस रचता का ताम 
ए टेरिब्ल टेम्पटेशन (8 7८८ ग'ध्णए:४०४००) है। दूसरी ग्रिफ़िय गान्द 
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("90 627४४) नामक रचना मनोविज्ञान की रीति से डाह के आवेश का 
विश्लेषण करती है। इन दोनों कहानियों का महत्त्व इसलिए भी कहा जाता है कि 
रीड ने इनमें समय से पहले ही विज्ञान के कुछ मूल सिद्धान्तों का प्रयोग किया था। 

अंग्रेजी उपन्यास में रोमांस और वास्तविकता किस प्रकार घुल-मिल गये. 
कैसे वे सारे अंश जो अठारहवी शताब्दी में उपन्यास को प्राप्त हुए, उन्नीसवीं शताब्दी 
के उत्तरार्ध काल में धीरे-धीरे उसकी परिभाषा में सम्मिलित हो गये और इस कार 
के बौद्धिक विकास एवं नैतिक उन्नति तथा विस्तार को मूत्तिमान्‌ करने में उपन्यास 
से कैसे-कँंसे काम लिये गये, इन सारी वातों के अध्ययन में जिस लेखक का विशेष 
महत्त्व है वह जा इलियट (5८०४८ ८(00 के नाम से प्रसिद्ध है। एक ओर 
उसके उपन्यास मिसेज्ञ गैस्केल (५/5, (७०४८८) और चाल्स किस्सले ((॥६]65 
78४८०) का सम्बन्ध इस विकास तथा उन्नति से स्पप्ट करते हैं, दूसरी ओर 
वे बतादे है कि कैसे स्वयं उसकी व्यापक सहानुभूति एवं अत्तदुष्टि ने और सम- 
कालीन सामाजिक तथा व्यक्ति-जीवन की समस्याओं की जानकारी ने उपन्यास 
को पहले से कहीं अधिक गम्भीर वना दिया। रिचर्डसन (२0०४०70500) . और 
फील्डिग (7८678) ने उपन्यास को क्षुद्रता और ओछी बकवास से मुक्त 
कर दिया था। उनके उपरान्त आनेवाले लेखकों ने उसका हलूकापन भी दूर 
कर दिया था। विषयवस्तु के परिवर्तत के साथ-साथ कलात्मक भेद भी उत्पन्न 
होते गये थे, जिनके कारण कहानीकला तथा उपन्यास में अन्तर पड़ता गया था। 

जाजे इलियट ने उपन्यास को साहित्य का प्रतिष्ठित अंग बनाने की कोशिश 
की और अपने उपन्यासों के लिखने में कलात्मक गृत्थियों को सुलझाने का प्रयत्न 
किया। उसके उपन्यासों ने यह भी सिद्ध किया कि उपन्यास लिखनेवाले को 
कितनी बड़ी सावना और कितने कठिन परिश्रम की आवश्यकता होती है तव कहीं 
वह लिखने का अधिकारी होता है। साथ ही उसने यह भी सिद्ध किया कि पाठक 
में भी, यदि वह कला का उपासक होना चाहता है, लेखक-जैसी गम्भीरता और , 
तपस्या होती चाहिए। किसी पादरी का चित्र केवछ सामाजिक सम्बन्धों के सहित 
खींचना ओर उसके धामिक विचारों तथा दृढ़ विव्वासों को छोड़ देना, जैसा कि 
एण्टनी ट्रोलोप ने किया है, जार्ज इलियट के लिए असम्भव था। इसी तरह प्रचलित 
रीति से कथावस्तु तैयार करके पात्रों को उसमें शतरंज के मोहरों के समान जमा 
देता और पाठकों के मनोरंजन के लिए उन्हें इधर से उधर चक्कर लगवाना जाजे 
इलियट की दृष्टि में तुब्छ काम था। उसके मत के अनुसार उपन्यास लिखनेवाले 
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के लिए जरूरी है कि वह न केवल साधारण आवेगों का प्रभाव दिखाये व््कि उन 
महान्‌ अवधारणाओं तथा उत्साहों का भी, जो रुमाज और व्यक्ति के जीवन को 
क्षए क्षण पर बनाया और विगाड़ा करते है। इस समय से पहले मिसेज्ञ गैस्केल 
और शार्लाट ब्रान्टी ने अपने उपन्यासों मे ऐसी धारणाओं एवं भाववाओं को स्थान 
दिया था जो किसी न किसी नैतिक सूत्र से वँवे होते के कारण सामाजिक तथा व्यवित 
जीवन को समरूप करने में समर्य थी। किन्तु ऐसा करने के लिए और सम्बन्धित- 
समस्याओं को हल करने के लिए जो ज्ञान एव विस्तीर्ण विचारों का ससार चाहिए 
था वह जार्ज इलियट ने इस समय अंग्रेजी उपन्यास को दिया। 

जाज इलियट 

जार्ज इलियट का अपना नाम मेरियत ऐन इवैन्स ()878॥ 407 #ए275) 
था। वह एक बड़ी रियासत के मारूदार परिचालक की पुत्री थी जिसका जन्म 
१८१९ में हुआ था। उसके पिता ने बड़े उत्साह से उसे पढ़ाया-छिखाया था; पहले 
घर पर ही वारिकशायर में और वाद को स्विजरलैन्ड में अच्छे से अच्छे पण्डितों 
की देखरेख में। जिस काल में उसकी बुद्धि का विकास हो रहा था इग्लैण्ड वैज्ञानिक 
” विचारों की उथरू-पुथल में पड़ा हुआ था। शिक्षित समाज में घामिक विश्वासों 
पर विवाद होते थे और दिन पर दिन छोगों में श्रद्धा घटती जाती थी। मेरियत पर 
भी इन विचारों का प्रभाव पड़ा और उसका जगा हुआ चित्त व्याकुल होने रूगा। 
वह अभी पूरी बीस वर्ष की भी नही हुई थी जब उसने ईसाई धर्म के द्वंतवाद से 

अपने मन को फेर लिया और १८४० में ईसाइयत में उसका विश्वास समाप्त 
हो गया। इसी वर्ष उसने स्ट्रास की लिखी हुई ईसा की जीवनी का अग्रेजी 
भाषा में अनुवाद करना आरम्भ किया, जिसे उसने १८४६ में समाप्त किया। 
अब उनने वेस्टमिस्टर रिव्यू (४८४णफफ्रशथा रिव्स॑ं४७) में लेख भेजने 
शुरू किये और १८५१ में वह उसकी सहकारी सम्पादिका हो गयी। बह पत्रिका 
उन लोगों की थी जो घामिक विचारों का त्याग करके स्वयं सोचते-विचारते थे। 
उस समय के लगसग सभी विचारणील वैज्ञानिक अथवा विजान के सिद्धान्तों में 
विश्वास करनेवाले इस पत्रिका से सम्बन्ध रखते थे। मिस इवैन्स का, पत्रिका के ही 
नाते जान स्टुअदे मिल ([्कम शा ऊतछीा), इवेंट स्पेन्‍्सर (लिक्षफेशा 
$09०7०९)), जा हेनरी लेविस (56णए८ घछथ्णाए ॥.८एश$) और दूसरे कई 
स्वतंत्र विचार के लोगों से साक्षात्‌ हुआ। यद्यपि डाविच ((कव्मप८8 ४४०) 
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का मत अभी प्रमाणित रूप में सामने नहीं आया था, फिर भी पत्रिका में जो लेख 
प्रकाशित होते थे वे घामिक लोगों के लिए उद्वेगकारी होते थे। मिस इवबैन्स के 
सम्बन्ध ने विशेष करके लोगों को पत्रिका का जझत्रु बना दिया था। 

ह॒वेर्ट स्पेन्सर ने जब मिस इवैन्स का अपने मित्र जाजं॑ हेनरी छेविस से परिचय 
कराया तो स्वप्न में भी यह नहीं सोचा था कि एक दिन वे दोनों मित्र होंगे और 
उनकी मित्रता एक दूसरे के लिए प्रेम में परिवर्तित हो जायगी। लेविस की पत्नी 
पागल अवश्य थी पर जीवित होने के कारण इन दोनों में विवाह होने की कोई सम्भा- 
वना नहीं थी। मिस इवैन्स और लेविस दोनों ही दार्शनिक तथा नीतिजञ थे। 
उन्होंने अपनी रीति से इस समस्या को हल किया और कानून के विरुद्ध होते हुए 
भी साथ रहने लगे । आइचर्य तो यह है कि समाज ने इस नाते को स्वीकार भी 
कर लिया। इस नाते का बड़ा गहरा प्रभाव मिस इवैन्स के साहित्यिक जीवन पर 
पड़ा। यद्यपि लेविस कहानी तो ऐसी ही वेसी लिखता था किन्तु समीक्षक वह ऊँचे 
पाये का था और विज्ञान के विषयों पर तो वह समकालीन लेखकों की पहली पंक्ति 
मे रखा जाता था। वह गूढ, नीरस तथा शुप्क विषयों पर वड़े रोचक “रोमैन्टिक” 
ढग से लिख सकता था। यहुदी जाति की विश्ेषताएँ भी उसमें वे सव थीं जो 
लेखक को सुन्दर शैली एवं साहित्य-कला का ज्ञान देती है और उसकी रचनाओं में 
लालित्य उत्पन्न करती है। इन विशेषताओं के होते हुए यह सम्भव नहीं था कि 
लेविस का अच्छा और वुरा प्रभाव मिस इवैन्स पर न पड़ता । जो स्थिति उनके 
सहवास से उत्पन्न हो गयी थी और उससे पहले ईसाई घर्म छोड़ देने से जो उसके 
विरुद्ध धामिक लोगो मे हलचल मची थी, इन दो महत्त्वपूर्ण वातों के कारण उसे 
सदा सचेत रहना पड़ता था, जिसका आयास उसके स्वभाव को विक्ृत कर सकता 
था। किन्तु मिस इवैन्स के सामने एक ऐसा आदर्ण था जो उसको इस दशा में 
वल देता और प्रसन्नचित्त रखता था। उसने इरादा कर लिया था कि वह अपने 
जीवन से सिद्ध करेगी कि स्वतंत्र विचार और ईसाइयत को छोड़ना व्यभिचारी 
होना नही है। लडकपन से ही उसके विचार नीति एवं सदाचार के सम्बन्ध में 
चडे दृढ़ त्था अटल थे, और अब इन दोनों सामाजिक विरोधों कै कारण वह और 
भी सचेत रहती थी और आदर को सदा सामने रखती थी। उसने १८५७ में लिखा 
था--- यदि मै पाँच वर्ष और जीवित रह जाऊँ तो मेरे जीवन की साक्षात्‌ फल-प्राप्ति 
उस सत्य एवं सद्भाव के रूप में, जो मैं खोजती हूँ, ऐसे नकारात्मक प्रतिबन्ध से कट्ठी 
अधिक मूल्य की होगी जो मैं छोयों की भावना को ठेस न रूगाकर प्राप्त करती। 
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ग्रथम निर्माणकाल के उपन्यास 


इस बात का सबसे पहला संकेत कि शायद मिस इवैन्स उपन्यास लिखना 
प्रारम्भ करे, अक्टूवर १८५६ के वेस्टर्नमेस्टर रिव्यू के एक लेख में मिला था, 
जो उसने स्त्रियों के उपन्यासों की समीक्षा में लिखा था। जनवरी १८५७ में 
उसकी पहली कहानी ब्लैकवुड्स मैगजीन (छाक्णृ४००११ 2४8०7) में 
प्रकाशित हुई। उसी वर्ष उसने दो और कहातियाँ लिखी और १८५८ में तीनों को 
सीन्स फ्राम क्लैरिकल लाइफ़ (8०९ा८ड गण (ल्गंप्णं ९) के वाम 
से प्रकाशित किया। इन कहानियों में ऐसे पादरियों के विचार और भावनाएँ 
सित्रित हैं, जिन्हें डिसेन्टर्स (7055८70८८४) कहते थे और जो घामिक मतभेद 
एवं स्वतंत्र विचारों के कारण स्मालेट (5प्ार्णीढां) के समय से दम्भी तथा 
पाखण्डी के रूप में उपन्यासों में दिखाये जाते थे। जार्ज इलियट ने अपनी कहानियों 
में इसके साथ ऐसा अच्छा न्याय किया कि बहुत से पाठक पुस्तक को किसी डिसेन्टर 
की रचना समझते रहे। सन्‌ १८५९ में उसने एडम बीड (24०7 8०06) 
नॉमक अपना प्रथम उपन्यास प्रकाशित किया और उसके वाद अगले वर्ष ही दि 
मिल आन दि फ्लास (7४6 शत] ०क फा८ 705७) और १८६१ में साइकूस 
मानेर (885 (८77८०) प्रकाशित किया। इन तीनों उपन्यासों का बड़ा आदर 
हुआ और जाजं इलियट को श्रेष्ठ उपन्यासकारों में गिना जाने लूगा। 
मिसेज गैस्केल की भाँति इन उपन्यासों की कथावस्तु में जाजें इलियट ने 
इंग्लैण्ड के इतिहास का वह काल लिया है, जव वडंस्वर्य (३४००७७७४००७) और 
कोलरिज (0०८८ ०१४०) अपनी युवावस्था से पार हो रहे थे और वह काल भी 
दिन पर दिन बड़ी शीघ्रता से बदल रहा था। किन्तु, मिसेज गेस्केल के ढंग से 
विपरीत, जा इलियट ने अपने उपन्यासों की सामग्री अपने अनुभवों में केन्द्रित रखी 
और अपने पात्र उस जीते-जागते संसार से लिये जिसमें न तो केवल देवता बसते 
थे न केवल दैत्य। उस संसार में स्त्री और पुरुष व तो देवदूतों के जैसे उज्ज्वल थे 
न शैतान जैसे काले, वल्कि भाइयों और बुराइयों के मिले-जुले कुछ भूरे से लोग थे 
जिनके जीवन में सुख और दूःख, हँसी और रोना, एक ही दिवस के अनुभव हो सकते 
थे। इस धृप-छाँह के संसार को वह समझती और प्यार भी करती थी और 
इसी संसार में अच्छा जीवन विताने में वह मनुप्य की सारी करतूत भी 
समझती थी। 
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ऐडमस वीड 

ऐडम दीड की कथावस्तु एक कहानी पर आवारित|है जो जाज इलियट ने 
अपनी मौसी से सुनी थी! यह मौसी मेथोडिस्ट” (7४८८४४००ं४६) मिरजे की 
एक कदर क़रिस्म की उपदेशक थी, जिसको एक युवती ने काराग्ार में बच्चे के 
बंध कर डालने का वृत्तान्त वताया था। उपन्यास की डाइना मारिस (790४ 
20075) का मूल खाका यही मौसी थी । ऐडम वीड की कल्पना उसने अपने 
पिता के चरित्र पर आश्रित की है और मिसेज़ पुआयज़र (7७४४5. 90५5०) 
कहा जाता है वहुत कुछ जाज इलियट की माता से मिली है। यह निश्चित है कि 
वास्तविकता लाने के लिए वह सदा अपने घर तथा क़सवे के लोगों एवं उनके जीवन 
का मूल चित्र वनाकर अपने उपन्यासों के वर्णन लिखती थी। ऐडम बीड में नित्य- 
प्रति का जीवन ठीक उसी प्रकार चलता है जैसे कहीं भी वारिकशायर अथवा डर्वी- 
गायर में सामान्य लोग देखते है। उस जीवन के चित्र में न कोई विश्येप प्रकार से 
उत्पन्न की हुई स्थितियाँ हैं, न अलग से साधारण वातों के सम्बन्ध में गहरे विचार 
प्रकट किये जाते हैं, और न सुप्त-चेतन के प्रवाह में उत्तेजना के वाद की म्लानता 
दिखाई जाती है। 

ऐंडम वीड में जो जीवन चित्रित हैं वह वही साधारण दुःख-यसुख, प्रेम और 
आनन्द, व्यंग्य तथा करुणा से भरा हुआ जीवन है, जो प्रत्येक मनुष्य प्रातःकाल 
प्रारम्भ करता और भोगता है। हेटी से ऐडम का प्रेम, डानीयाने का हेटी को 
प्रलोभन देना तथा उसका सिर फिरा देना, हेंटी का दुःखमय जीवन, उसके अपराध 
का निर्णय तया संशय की अवस्था, डानीथाने का पदचात्ताप, अन्तिम क्षण की क्षमा 
और फिर ऐडम का डाइना मारिस से विवाह, ये सव वातें सावारण किन्तु हृदयग्राही 
होने के कारण सर्वप्रिय हैं क्योंकि किसी के भी जीवन में उठ सकती हैं। कला का 

वह है कि वह इत अप्रत्वक्ष तथा गृप्त सम्भावनाओं को जोवित करके हमें 

अनुभव कराती है और उस अनुभव को प्रकट करने में वहमूल्य एवं विस्तृत कर 
देती है। सुख-दु:ख को इस प्रकार व्यवस्थित कर देने से कलाकार संभ्रान्त भावना- 
संघर्प को शुद्ध करता और वेजोड़ अथवा असंगत आवेगों को दर कर देता है। 
उपन्यासकछा का आधार मनुप्य-जीवन है, जिसकी सामान्य गति को दुःख-सुख 
प्रेम, हास्य, करुणा इत्यादि भावनाएँ गामक वल देती हैं। इतनी सामग्री से कोई 
अर्थपूर्ण कथावस्तु नहीं वनाबी जाती। उपन्यासकार में मनुप्य को पहचानने तथा 


उन्नीसवीं शताब्दी के उत्तराघ में अंग्रेजी उपन्यास ३१७ 


कि 


उसके चरित्र के वे गुण पृथक्‌ कर लेने की योग्यता होनी चाहिए जो उसकी आत्मा _ 
के विशेय लक्षण हैं। साथ ही उसमें आचारिक तथा आध्यात्मिक एवं भौतिक 

सौन्दर्य से प्रभावित होने की क्षमत्ता होना अत्यन्त जावच्यक है, क्योंकि इस क्षमता के 
विना वह कोई महत्त्व की वात कहीं देख ही नहीं सकता। जाजजे इलियद के 
मतानुसार उपन्यास लिखनेवाले में नैतिक निश्चय और अपने अनुभव से प्रमप्त 





निदच्य तथा विद्वास के सुख और दुःख, जीवन और संसार, हानि और रास 
कोई भी सार नहीं रखते और मनुष्य एक पतंगे के समान निर्बोच, केवल इन्द्धियों के 
व में इधर-उबर टक्‍करें मारता फिरता है। एडम वाड का लोकप्रियता आज भी 
इन्हीं सत गुणों के कारण हैँ और अंग्रेजी भापा जब क्तक जी वित ह्ठै बन रहेगी ड्। 


दि मिल ऑन दि फ्लॉस 


दि मिल जॉन दि फ्लॉस (7८ >पत का ४76 ए05) में स्वभावों की 
अतमता का बहुत सुन्दर चित्रण है। दाम और मैगी पनचक्‍्की के मालिक, मिस्टर 


प 
कप जप 


टुलिवर के बच्चे हैं जो साथ-साथ फ्लास नदी के किनारे के स्थानीय रंगों से 
सुशोभित डवकोट में रहते और बड़े होते हैं। दाम वढ़कर एक नीरस, कुछ सूखा- 
सा युवक हो जाता है, जिसकी न तो वुद्धि न कल्पना एक संकुचित सीमा से ऊपर 
निकलती है और न जो अपने वेंवे-टंके रदाचार सम्बन्धी मत को ढीर देकर दूसरे 
के आशय को समझ सकता है। दूसरों पर नियम लगाने का उसे खास शौक हैं। 
इसके विरुद्ध मैगी बड़ी वुद्धिमान्‌, व्यायशील, सुझ्मग्राही, कलाप्रेमी और प्रत्येक 
गुण में अपने भाई से अधिक आदर के योग्य थी। स्वभाव की इस असमानता एवं 
स्थानीय असंगतियों ने मैंगी का जीवन दुःखमय कर दिया, यहाँ तक कि कहानी 
खात्त हो गयी । एक ओर भाई की नासमजझी और सहानुभूति की कमी ने मेंगी के 

में पग-पण पर अआत्ृभाव को उठेस रूगायी, और दूसरी ओर उसने घर के वाता- 
वरण में मेंगी की वौद्धिक उन्नति एवं मावना-विकास के प्राकृतिक मार्य को रुघकर 


उसकी जात्मा की भूख को मार दिया। किस प्रकार सेंगो का जीवन भावना- 
हा 





है | | 0्ण 








सघप आर स्वाभाविक प्रेरणा की हरूचल में फँसा हुआ किनारे लगता है और चट्टान 


जाता है, यही इस उपन्यास की दुःखान्त कहानी है। 


+ 
| 


प्र धकरांकर चर-चर ह्दाज 


र्न्ज 
] 
जे 


मेंगी को कौन समझता और कौन नही समझता है, बह वताने में उपन्यासकार 


ह्‌ 
चे कई गहरे मनोवेज्ञानिक तथ्यों पर प्रकाण डाला है। दुःखमब कहानी में कुछ 
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ऐसे स्थान भी आते है जहाँ हम आनन्द से हँसते भी है और दुःख को भूल जाते 
है। जिन पात्रों के ससर्ग मे ऐसा होता है वे अमुख्य तो है किन्तु स्कॉट के ऐसे पात्रों 
की भाँति निर्णीत है तथा उनके लक्षण निर्धारित किये जा सकते है और डिकेन्स 
के ऐसे अमुख्य पात्रों के समान हँसमुख तया मन बहलानेवाले है। जाज॑ इलियट 
थैकरे (7%००८८०७५) से किसी बात में नही मिलती, किन्तु डिके स (90० ६८८४७) 
से उसने सूक्ष्म निरीक्षण सीखा और अपने सामने की बातो से प्रभावित होकर उन्हें 
उपन्यासो की सामग्री बनाया। परन्तु जहाँ डिकेन्स के यहाँ भावुकता की अति हो 
जाने से रसिकता का आधिक्य तथा दुर्बलता का दोष उत्पन्न हो गया है, जाजे 
इलियट के बुद्धिँ्रधान एवं नीतिमान्‌ स्वभाव ने ऐसे कोई दोष कथावस्तु में आने 
नहीं दिये है और न सहानुभूति से घुलकर वह पानी-पानी होती है। जब मैगी 
टुलिवर ने अपने व्यक्तिगत आनन्द के लिए सामाजिक बन्धन तोड़ने से इन्कार 
किया, उस समय इलियट स्वयं अपने जीवन की समस्या के अति निकट पहुँच गयी 
थी, किन्तु उसने अपने को पात्रों से अछग रखकर केवल मनुष्य की प्रारब्य एव उसकी 
कठिनाइयों को स्वीकार करके प्रसंग बदल दिया। 


रामीला 


इस प्रथम निर्माण-काल की ये चारों रचनाएँ सीधे-सादे जीवन की कहानियाँ 
है जिनके पात्र सामान्य प्रकृति के लोग है। इसी काल में जाज इलियट एक विशेष 
प्रकार का उपन्यास लिखने की तैयारी कर रही थी, जिसका नाम उसने रामोला 
(7१०7०१०) रखा और जिसे १८६३ में प्रकाशित किया । जैसा वह कहा करती 
थी, उसने यह उपन्यास युवावस्था में लिखना प्रारम्भ किया था और जब वह 
समाप्त हुआ तो उस पर बुढापा आ गया था। उसे लिखने की तैयारी मे उसे अंग्रेजी, 
फ्रांसीसी तथा जर्मन और इट्टैलियन भाषाओं में पाँच सौ से अधिक पुस्तके पढ़नी 
पड़ी थी और सैकड़ों समस्याओं पर गहरा विचार करना पड़ा था। 

इस उपन्यास की कहानी इटली की नवजाग्रति से सम्बन्ध रखती है और 
उसकी पृप्टभूमि मे पन्द्रहवी शताब्दी का फ्लोरेस्स और उसका वातावरण है। 
जगतू-विख्यात बहुत से लोग, जैसे सावोनारीला, मैकियावेली, चाल्स अष्टम, मेडीची, 
इस उपन्यास मे आते है और उनका चित्रण बड़ी होशियारी से किय' गया है। 
फ्लोरेन्स की दशा तथा उसको सजधज का वर्णन बड़ा सुन्दर है। रामोला एक 
अच्चे बुद्ध विद्वान्‌ की पुत्री है जिसकी पितृ-मक्ति और आत्म-समर्पण में विष्न डालने 


उन्नीसवोीं जशताब्दी के उत्तराबं में अंग्रेजी उपन्यास ३१९ 


को टीटो मेलिमा नामक एक यून/नी कहीं से उत्पन्न होता है और रामोला के जीवन 
में कड़ी परीक्षाएुँ आकर उसकी सद्भावना एवं सद,चार को सिद्ध करती हैं। 





टीटो मेलिमा (7० >श८८४४०७) उन यूनानी छोगों में से था जो इटली में 
शरण लेकर अव्यापक का काम करते और विज्ञान तथा कछा के प्रचार में योग 
देते थे। इस यूनानी के चरित्र का चित्रण करके जार्ज इलियट ने उपन्यास में 
अनोखा काम किया है । उसका चरित्र बहुत ही पेचीदा, बड़ा ही आकर्षक तया 
मोहित करनेवारा है। साथ द्वी टीटों अत्यन्त घुणित एवं तिरस्कार करने योग्य 
मनुप्य भी है जिसे न उदारता छ गयी है, न कृतजता। कोरी स्वार्यपरता से वह 


ग ढ 
]॥/४ 
ही 


अपने साथियों, मित्रों, उपकार करनेवालों, यहाँ तक कि अपनी पत्नी तक 





हैं जिसने उसे अपना पुत्र कहकर पाला-पोसा था। 


हि» मलिमा ह+- न बट सकल 3 अल ॥ अ 2०-3० वी मन 
टाटा मालमा जस मनणष्य इटला के इस नवथग मे उस वच्चय प्रकार के दाता- 


नयी स्वतंत्रता ने उत्पन्न किये थ, जा इस जात्रात के काल म मनष्य- 


5 हि 
नदी को ज्टिद्रिज अली वातावरण हल्र्जदप्ा+ 


जावन का वदल रहा था । जाज इलियट न फ़्छारन्स एवं इंटला के इंस वातावरण 
और उन सारे बलों तथा प्रभावों का अच्छी प्रकार अध्ययन किया और ऐसे 


पु 


मनप्य का कल्पना का जा उस वातावरण म उन ज्रभावा के वात उत्पन्न हा सकता 








था। दीटो मेलिमा उसी कल्पना का फेर है और उसका चरित्र तथा स्वभाव 
एक प्राकृतिक सत्य है। वातावरण एवं प्रभावों के अध्ययन में उपन्यासकार 


कोई बस्तु छोड़ी नहीं है, कला और 
में निर्माण किया था, उसने 


सकार न 








दगन, उत्साह अं और प्रेम ने जो कुछ इस कारू 











वल्कि जायद सभी भाषाओं में अद्वितीय है। स्वयं जाजे इलियट की रचनाओं में 
भी रामोला की विजेषता इस वात में है कि उसमें रहस्यों णु 
लाक्षणिक रुूपकों द्वारा स्पप्ट करने की कोथिश की गयी है, जिसका बड़ा सुन्दर 
उदाहरण वह स्वप्न है, जिसमें एक ऐसी नदी वहती है जिसका पानी पानी नही 


ब््ल्व्ल्त््ाज्डजड न अर्मपत्र >च जिन प्र लिखी डर 
बालक बरावर खलत चल जानवाल ब्राचान चमपत्र हूं, जिय पर दिखा हुई रचचाए 








मानवसम्यता के गौरव का दर्शन कराती हैं। ऐसा ही वह स्वप्न हूँ 
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है। ऐसे स्थानों पर बड़ी सुन्दर तथा काव्यात्मक शैली का प्रयोग किया गया है 
और कल्पनाणक्ति ने भी खूब चमत्कार दिखलाये है। 


मिड्लमा्च 


रामोला के बाद के उपन्यासों में लेविस का प्रभाव जार्ज इलियिट की कथावस्तु 
और लेखन-प्रणाली पर पड़ता हुआ दिखाई देता है और उपन्यासों में पाण्डित्य 
की मात्रा वढ़ती जाती है। मिड्लमार्च (2/0तताव्मका०, जो १८७२ में 
प्रकाशित हुआ, मनोवैज्ञानिक निरीक्षणों तथा दूसरे प्रकार के पाण्डित्य से भरा 
हुआ है। इसमें संदेह नहीं कि उपन्यास अपने दूसरे गुणों के कारण वहुत ऊँची ' 
श्रेणी का है और उसमें जारज इलियट के प्रौढ़ विचारों एवं अनुभवों के साथ इंग्लैण्ड 
के कसबों तथा गाँवों में रहनेवाले बड़े आदमियों का जीवन और आपस के सम्बन्धों 
की पेचीदगियाँ बड़े कलात्मक ढंग और गहरी सूझ-बूझ से दिखलायी गयी है। 
जो स्थितियां और तथ्य कथावस्तु को दिलूचस्प बनाते हैं, जैसे कि कर्तव्य के 
विचार से एक युवती का एक निकम्मे तथा स्वार्थी मनुष्य के साथ विवाह और 
उसके परिणाम की दुर्गति और विरक्‍्तता। किन्तु सारा उपन्यास एकसा 
दिलूचस्प नही है। डारोथी ब्रुक (007077०४ 970००८०) और मिस्टर कसाबाँ 
(0५7. (95४ण००४) की कहानी जैसी दिलचस्प है वैसा कोई दूसरा प्रसंग 
दिलूचस्प नहीं है और जो गहरी वातें उसके सम्बन्ध में कहीं गयी हैं वे वहुत ही 
हृदयग्राही है। 

इस उपन्यास का संसार बहुत विस्तृत है और बहुत से दिलचस्प स्त्री-पुरुष 
उसमे बसते है। मिसेज कैंडवैलेडर जैसी हास्यपूर्ण स्त्री, सर जेम्स चिंटम जैसा 
नियत आचार-विधि का पालन करनेवाला पुरुष, मिस्टर ब्रुक जैसा विश्वास में 
ढुलमुल तथा सबसे सहमत होनेवाला विचारशीलछ मनुप्य, जिसकी राजनीति और 
वोट का किसी को पता न चल सके, और धामिक ठगी में निपुण मिस्टर बुलस्ट्रोड, 
सव इसी संसार में रहते और अपने-अपने काम करते हैं। 


डेनियल डेरोंडा 
डेनियल डेरोंडा (027८! 70००४१०७) नामक उपन्यास में जो इसके वाद 


१८७६ में भ्रकाशित हुआ, लेविस का प्रभाव पूर्णरूप में दिखाई देता है। पहले तो 
उसका प्रमुख पात्र ही यहूदी है और दूसरे उसमें यहूदी जाति का इतिहास, घारमिक 


उन्नीसदी शताब्दी के उत्तराघे में अंग्रेजी उपन्यास ३२१ 


विश्वास, उसकी विद्या तथा ज्ञान और जाति के आदर्श कुछ इस प्रकार विना 
प्रयोजन के पुस्तक में भरे गये हैं कि वे लेखक की अपनी प्रणाली से अलग क्षेपक 
से जान पड़ते हैं और कथावस्तु के प्रभाव की एकता को तोड़ते हैं। इन श्षेपकों के 
वोन्न के कारण यह उपन्यास वहुत अप्रिय रहा, यद्यपि उसका मुख्य भाग उतना ही 
अच्छा हैं जितना किसी श्रेप्ठ उपन्यास का होता है। उस युवती के चरित्र का जो 
अपने माता-पिता की सहायता के हेतु एक ऐसे घनवान्‌ मनृप्य से विवाह करती है 
जिसका न तो वह सम्मान कर सकती है और न जिससे प्रेम कर सकती है, ऐसे 
पुरुष के चरित्र का जो पत्थर के समान कठोर और उसी के जैसा ठडा या उदासीन 
है, तथा ऐसे ही कई प्रकार के लोगों के परस्पर सम्वन्धों का इस उपन्यास में भी 
जाज॑ इलियट ने बहुत सुन्दर चित्रण किया है और ऐसा करनले में कई नीति-जास्त्र 
की जटिल समस्याएँ उठायी है। अंग्रेजी उपन्यास के इतिहास में कभी भी किसी 
श्रेष्ठ छेखक ने इससे अधिक गहराई में पैठकर ऐसी जटिल समस्याओं को नहीं 
देखा था। 
जाज इलियट की लेखन-प्रणाली एवं जैली उसके मुख्य उद्देश्य तथा उसकी 

प्रवृत्तियों के अनुरूप है। प्रत्येक वाक्य की पूरे प्रयास के साथ रचना की गयी है, 
प्रत्येक विपरीत भावना का अच्छी तरह निरीक्षण किया गया है, जो घटना एवं 
प्रसंग प्रभाव को वढ़ाते है उनका वर्णन वड़ी साववानी से किया गया है, और 
हँसी की प्रत्येक वात इस प्रकार कही गयी है कि उसका मिला-जुला उछटा रूप 
साय ही दुःखमय जीवन की याद दिला देता है। प्रारमस्मिक कार को रचनाओं में 
भावना तीव्र है और सावारण दुःखद परिस्थितियाँ स्वाभाविक रीति से उपस्थित 
की गयी है। सीन्स फ्राम क्लैरिकल लाइफ (5८८८४ गण (दढ्ापंटछ ॥/6) 
का संसार बहुत संकीर्ण है और उसमे जो कुछ होता है वह भी कुछ विशेष महत्व 

नहीं रखता। इसी कारण इस उपन्यासों की कथावस्तु न पेचीदी है न उसकी 
घटनाएँ किसी केन्द्रित वछ को नाटक के ढंग से प्रकाणित करती हैं। सामान्य 
जीवन का ज्ञान्तिमय दृश्य जिसमें स्वाभाविक भावों का सुत्दर चित्रण किया गया 
है, पग-पण पर हमें उस दुःखद ठिकाने की सूचना देता है जहाँ उपन्यास हमें घीरे- 
घीरे लिये जा रहा है। 
जाज इलियट की लेखनप्रणाली तथा शैली 


यह लेखनप्रणाली साइलस मार्नर (8]8 3००८० और ऐडम बीड 
२१ 
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(20१०० 95०0८) में बड़े सुन्दर तथा गम्भीर प्रभावों को उत्पन्न करने के लिए 
प्रयोग में छायी गयी है। इन उपन्यासों का संसार भी उत्तना संकीर्ण लहीं है और 
कलाकार को अवसर भी खूब-खूब मिले है। देहाती जीवन को बड़ी गहराई में 
जाकर कलाकार ने देखा है और उसके सुख-दुःख को दर्शाया है। वास्तविकता के 
साथ-साथ करा का चमत्कार भी खूब दिखाई देता है। शैली ने प्रत्येक अवसर पर 
कमाल दिखलाया है और कविता की परिपूर्णता प्राप्त की है। कथावस्तु को जिस 
गृण की जहाँ आवश्यकता हुई है वही भाषा तया शैली ने अपना काम कर दिखाया 
और जिस ऊँचाई पर अथवा जिस गहराई में विचार और मन ने जाना चाहा है, 
भाषा और शैली ते साथ दिया है। 


मनोवेज्ञानिक और नीतिज्ञ 


जा्ज इलियट केवल प्रेक्षक नहीं है वल्कि मनोवैज्ञानिक तथा नीतिज्ञ भी है। 
सावारण वास्तविकता से ही उसे संतोष नहीं होता। वह जीवन-नाटक के नेपथ्य 
में प्रवेश करके उन शक्तियों का निरीक्षण करती है जो मनुष्य को कठपुतली के 
समान नचाती रहती है। वैइलेषिक मनोविज्ञान के सिद्धान्तों के अनुसार वह अपने 
उपच्यासों के पात्रों का सूक्ष्म निरीक्षण करती है। जहाँ उसका अपना अनुभव 
पर्याप्त नहीं होता वहाँ वह अपने ज्ञान और अध्ययन से छाभ उठाती है। उसने 
उस विस्तृत साहित्य का अध्ययन किया था जिसमें लोगों के दोषों, अपराधों तथा 
पापों का अंग्रीकार प्रमाणित ढंग से वर्णित है। यही कारण है कि वह गुप्त एवं 
अन्तःस्थ जीवन की वातों को ऐसी स्पप्ट रीति से दर्शाती है। उसके उपन्यासों 
मे विछक्षण तथा अनोखे वर्णन वे हैं जिनमें वह अपने पात्रों की मनोवृत्ति का 
हेर-फेर एवं निर्णयों और परिणामों के रूप-रूपान्तरों का वर्णन करती है और 
उनके व्यक्दित्व की सफलता तथा पराजय एक ऐसे अभिनय में दिखाती है जिसमें 
वह पात्र अकेला ही होता है। व्यक्तिजीवन को ही वह इस प्रकार नही देखती 
वल्कि यह भी दर्शाती चली जाती है कि उन निर्णयों तथा परिणामों का प्रभाव 
जाति और समाज के ऊपर क्या होता है और नीतिशास्त्र कहाँ तक उनका साथ 
देता है। टीटो की धर्महीनता तथा उसका पतित होना रामोला में, डारोथिया की 
पराजय एवं लिडगेट की असफलता मिड्लमा्च में, ग्विनडालेस हालेथ का मानभंग 
डैनियक डिरोंडा में; ये सव नीतिशास्त्र के विरुद्ध कार्य करने के परिणाम हैँ जो 
उतने ही निश्चित हैं जितना अग्नि का जलाना अथवा वायु का वेग से उखाड़ फेंकना । 
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प्रकृति के नियमों का उल्लंघन चीति-विरुद्ध सिद्ध करना उसका एक उद्देश्य था 
और वह अपने उपन्यासों में संसार की प्रत्येक घटना को नीतिविद्या से आँकती 
रही। राजनीति अथवा सामाजिक तथा आथिक समस्याओं को उसने अपनी 
पुस्तकों में कोई विद्येप स्थान नहीं दिया। नीतिश्ञास्त्र के सिद्धान्तों को लेकर 
उसने यह दिखाने की चेप्टा की कि कैसे नियमों के अनुकूल अथवा विरुद्ध होने से 
चरित्र की उन्नति अथवा नाश होता है, किस प्रकार एक छोटा-सा दोष या अवगुण 
दुःखों का पहाड़ सिर पर गिराता और मृत्यु के मुंह में पहुँचा देता है। साथ ही वह 
यह भी दर्गाती है कि दुःख सहने और प्रायश्चित्त करने से किस प्रकार व्यक्ति और 
संसार सिद्धि तथा पूर्णता प्राप्त करता है और एक मनुष्य के दूसरों के लिए 
आत्मसमर्पेण करने से मनुष्यजाति को प्रेरणा और स्फूति मिछती है। डाइना 
सारिस के मुख से वह कहलाती है--दूसरों की सुविधा का विचार न करके 
केवल अपना ही स्वार्थ तथा हित चाहना उस आकांक्षा की जड़ है जो मनुष्य को 
उस व्यथा से छुटकारा पाने की ओर प्रेरित करती है जिससे सारा संसार पीड़ित 
है।” “बह इस लिए कि जो लोग दुःख सहते और जीवित रहते है वे कभी-कभी 
मुक्ति के सावन होते हैं।” यही वह जानन्द है जिसके कारण जार्ज इलियट पाप 
को भी पारितोषिक अथवा प्रतिफल मानती है। जिस नीति में मनुष्य की सेवा पर 
इतना बल दिया गया है, जिसमें इस सेवा को सबसे श्रेष्ठ गुण बताया गया है, उस 
सीति को हम कुछ भी समझें, जिन उपन्यासों में ऐसी चीति पर व दिया गया है 
उन्हें हम करा की दृष्टि से कितना भी अच्छा और दुरा कहें, किन्तु इसमें संदेह 
नहीं कि जार्ज इलियट की रचनाएँ उद्ेह .पूर्ण कहानी-साहित्य का सर्वोत्तम उदाहरण 
हुं। इलियट के विचार बहुत गम्भीर और उसके सदाचार सम्बन्धी सिद्धान्त 
बहुत ऊँचे थे। उसके उपन्यासों के सब से अच्छे तथा जीवित पात्र वे हैं जो 
अपना जीवन किसी ऊंचे आदर्श को पाने की चेष्टा में सदा ,लूगाये रहते हैं या 
किसी महत्त्वपूर्ण आकांक्षा के प्रभाव में कार्य करते हैं। 
जार्ज इलियिट की रचनाओं ने सिद्ध कर दिया कि अंग्रेजी उपन्यास केवल 
मनोरंजन के लिए नहीं लिखे जाते, बल्कि वे साहित्य-कला के गम्भीर से गम्भीर 
आदर्शो को फलीमूत करने के सावन भी होते हैं। जाज इलियट ने अपनी खुली 
आँखों से संसार को देखा तथा जीवन की समस्याओं पर मनन किया और जो 
परिणाम निकाला उसे अपनी रचनाओं में प्रस्तुत किया। प्राचीन यूनानी नाटक 
श्वोषित करते आये हैं कि जब कभी अपकृत्य एवं अन्याय का अपराघ होता है त्तो 


३२५४ अंग्रेज़ी उपन्यांस का विकास 


पृथ्वी की तथा अंधकार की शक्तियाँ अनेकों रूप धारण करके उठ खड़ी होती हैं 
और बदला लेती है! जाज इलियट के उपन्यासों की चेतावनी है कि जो मनुष्य 
आँधी वोता है उसे बवण्डर काटने को तैयार रहना चाहिए क्योंकि यही प्रकृति 
की नीति है। 

जार्ज इलियट ने अंग्रेजी उपन्यास को जो सामग्री दी वह किसी दूसरे उपन्यास- 
कार ने कभी नहीं दी थी। ऐडम वीड (865०7 360०) और दि जारिजिन 
आफ़ स्पिशीज ([फ्८ 0७877 ० 59«८ा०5) किसी संयोग से अकस्मात्‌ एक ह। 
वर्ष मे प्रकाशित नहीं हुए थे। जा्ज इलियट और चार्ल्स डाविन दोनों उन्नीसवीं 
शताब्दी के वैज्ञानिक विकास के अंग थे, जैसे गेटे तथा कामठे और टेन उसके 
अंग थे। जिस प्रकार हर्वर्ट स्पेन्सर ने डाविन के सिद्धान्तों का नीतिश्ञास्त्र तथा 
समाजविज्ञान की व्याख्या करने मे प्रयोग किया, उसी प्रकार कामटे ने उन्हें लेकर 
अपना इतिहास-विज्ञान स्थापित किया । जार्ज इलियट ने कामटे के नैतिकविज्ञान 
की अपने अध्ययन तथा विचारों के द्वारा व्याख्या की और उसे सुधारकर तथा 
अपना वनाकर उपन्यासों में उसका निर्णय किया। वैज्ञानिकों के समान वह केवल 
घटना और उसके प्राकृतिक नियम पर अपनी वृद्धि के सूक्ष्मदर्शक यन्त्र तथा 
विच्छेदनी का प्रयोग करके मनुप्यो के हृदय एवं मन को हमारे सामने स्पष्ट 
करके दिखलाना चाहती है। उसके सिद्धान्त के अनुसार चरित्र स्थिर नहीं, 
वल्कि उद्विकासी होता है जो अच्छे और बुरे कामों से वनता और विगड़ता रहता 
है और अपने वल से सदाचार तथा दुराचार की प्रेरणा देता है। मनुप्य का कोई 
भी गृण सद्गुण कहे जाने योग्य नहीं होता जब तक वह अच्छे कामों के रूप में 
प्रकट न हो गया हो। “कल जो किया था वह भूतकाल के रूप में प्रेरणा है और 
आज का किया भविप्य बनकर हमे आगे खीचता है, इस प्रकार हमारी कामनाएँ 
वास्तव में हमारी वे स्मृतियाँ हैं जिन्हे हम भूले नहीं हैं।” 

जार्ज इलियट के जैसे उपन्यास विना उसी की सी प्रतिभा और पाण्डित्य के 
लिखना सभव नहीं, और ये दोनो ही वाते सबके वश की नहीं होती। साथ 
ही लोगों को यह भी मालूम हो गया था कि मनोवैज्ञानिक प्रणाली कितनी सीमित 
तथा सकीर्ण है ओर उस पर लिखित उपन्यासों के पाठक कितने कम होते है। इन्हीं 
कई कारणों से जाज इलियट का अनुकरण लोगों ने नही किया, यद्यपि कुछ उपन्यास- 
कारों ने मनोविज्ञान तथा दार्णनिक विचारों का उपयोग उसी की भाँति अपनी 
रचनाओं में किया और सफछता भी प्राप्त की | गृहस्थ जीवन की सामग्री लेकर 


उन्नीसवों शताब्दी के उत्तरार्ध में अंग्रेजी उपन्यास श्र्ष्‌ 


जो सीधे-सादे उपन्यास लिखे जाते थे उन्हीं की माँग थी। रोमांस अथवा ऐतिहासिक 
उपन्यास का प्रकाशन कठिन हो गया था। घरेलू बातों के उपन्यास, जिनमें प्रेम 
तथा विरादरी के संघर्ष का वर्णन ही बहुत पसन्द किये जाते थे। ऐन्टनी ट्रालाप 
की धूम थी और सारे अंग्रेजी साहित्य पर पिछले पचास बों में उपन्यास छा गया था। 

सन्‌ १८८० में जब जार्ज इलियट की मृत्यु हुई तो लोग घरेलू विषयों के 
उपन्यासों से उकताने लगे थे। यूरोप और अमेरिका में “कहानी साहित्य की 
ऋर छाया” की चर्चा होती थी और इंग्लैंड में लोग “घिसे हुए विषयों” को उपन्यास 
के सम्बन्ध में आपत्ति का संकेत समझते थे। वहुत से लोग “तयी कथावस्तु” को 
असम्भव मान चुके थे। एक उपन्यास की कुछ बातें दूसरे उपन्यास की सामग्री 
में सम्मिलित करके तीसरी कथावस्तु तैयार करना सम्भव समझते थे। चारों 
ओर शिथिलता के लक्षण दिखाई देने लगे थे। जो नये प्रयोग किये जा रहे थे उनसे 
भी कोई विज्येप लाभ होता दिखाई नही पड़ता था। ऐसे समय में जिन उपन्यासकारों 
ने नवीनता उत्पन्न करके अंग्रेजी उपन्यास को ऊँचे स्थल पर स्थापित रखा वे 
इस शताब्दी के चतुर्थ चरण के श्रेष्ठ लेखक जाजे मेरिडिथ (५८०४८ 2/८:८०४) 
और टामस हार्डी (70४०४ सलब्गत९9) थे। 


अध्याय ११ 


उनच्मीसवीं शताब्दी के चतुर्थ चरण में अंग्रेज़ी उपन्यास 


तत्त्व की खोज मे सदा रहने के कारण जार्ज इलियट को मनुष्य-जीवन, समस्याओं 
का क्रम जान पड़ता था। उसकी दृष्टि में ठीटों मेलिमा (77॥० 7४००००७) 
एक ऐसे जीवन को मूतिमान्‌ करता था जिसमे सब प्रकार के विषय-सुख की इच्छा 
के साथ प्रत्येक अरुचिकर वस्त का परिहार किया जाता हो और किसी कतेंव्य 
को स्वीकार न किया जाता हो। ऐसे ही साइल्‍स मार्नर (आओ 'ैशयश6) 
उसकी दृष्टि में समाज से वहिष्कृत मनृष्य है जिसके साथ घोर अन्याय किया गया 
हो। वह जन्म से कंजूस नही है, बल्कि उस व्यवहार ने उसके हृदय में घन-दौलत से 
प्रेम उत्पन्न किया है जो उसके साथ किया गया है और जिसने उसके स्वभाव की 
उदारता को सखाकर उसे आत्म-सन्तोषी बना दिया है। साइलस की प्रकृति 
अवसर मिलने पर फिर से जीवित हो उठती है और जार्ज इलियट के तत्त्वज्ञान को 
सिद्ध करती है। 
शार्लाट ब्रान्दी (08४70०४९ 7077०) ने अपना जेन आयर (. क्र 
६४७7८) नामक उपन्यास बैकरे (7०८:०४०) को इसलिए सर्मापित किया 
था कि वह अपने युग का प्रथम व्यक्ति था, जिसने समाज को पुनर्जीवित 
करने की चेप्टा की थी। थैकरे ने लोकसम्मति तथा रूढ़ियों पर आघात किया 
था; शार्लाट ब्रान्टी ने उन्हे तुच्छ जानकर उन पर ध्यान नही दिया था और अपने 
उपन्यास मे आन्तरिक भावों का प्रदर्शन किया था। उन्नीसवी शताव्दी के उपन्यास 
ने इन दोनों की रचनाओ के पथदर्शत से छाभ उठाकर मनुष्यजीवन की गहराइयों 
में प्रवेश करना और वहाँ के रहस्यो का चित्रण अपना मुख्य उद्देश्य समझ लिया 
था और उसके विस्तार की ओर से मुँह मोड लिया था। 
थैकरे ने जगत्‌ के दम्म तथा मिथ्या-चरित्र को प्रकट करना और शार्लाद 
ब्रान्दी ने आन्‍न्तरिक रहस्यों को दर्शाना वास्तववाद कहा था। यही वास्तववाद 
युग के उपन्यास का प्रधान एवं मौलिक उद्देश्य हो गया था, जो व्यक्तिगत अन्तर के 





उन्नीसवीं शताब्दी के चतुर्थ चरण में अंग्रेजी उपन्यास हेर७ 


त्ख बादि ३ ० 


साथ अपशकाजी 23 इलियट ४ +# ४ >> मेरिडिय ४5 ०-2 आर टामस ७. ऋिज  5 9अ कई चल 
साथ जाज इंलयट, जाज मारांडय जार टामस हाडा जाद अनका उपन्यासकारा 








ने इस शताब्दी व जे क चतर्थ कक आकलन अंक: : घोफ व्यक्त फिया ५० - मम अमल 
ने इस गताब्दा के चतथ चरण मर व्यक्त किया। इंच रब उपन्यासकारा न जावन 





गहराइयों न्‍्प्प्5 प्रवेश ल्दड5 जिसका £ चह--स समस्याओं तर्ज चिन्तन £+->++ <द;5- उनकी 

का गहराइया रू प्रवेश करक उसका गूढ़ समस्याजा का ।चन्तत किया जार उनके 

व्याख्या करने >> ये प5 चेप्टा स्् उनकी रचनास उप 55५ एक प्रकार ० आव्यात्मिक 

व्याख्या करन का चप्टा का। उनका रचनाआ म एक प्रकार का जआव्यांत्मक्त 

विरादता झे च्ड) कहानी ब्नन ॑>ज्स्ड्ः सावारण 3:25 अर". थक हो... अल आओ की जल मम कक. 3 मनी अल लय. 

बराटता हूं, जा कहाना का उप्तक सावारण उद्दग्य स ऊचा उठाकर बहुत दूर ल 
हट /.5॥ 


जाती के बजे प्रौर पाठक को विचारों न फ् पिसिसध हज पल की 02738. >> जे 
जाता हू आर पाठक का विचारा म नमग्द कर दता हूं। उस काल के बहुत रत 


५ 





पाठक, जिन्हें ऐन्टनी ट्रोलोच के उपन्यास पढ़ने की आदत थी, इसे कहानी का दोष 
समझते और उपन्यास को केवरू मनोरंजन का सावन कहते थे 
की संख्या बहुत थी। 

विचार-णवित को प्रोत्साहन देनेवाले उपन्यास वहुबा अपने मुख्य पात्रों 


33: «5 जीवन ०० यवावस्था णटयनअन्‍कटकम्ज० पा प्रारम्भ न" * न नकनरनान पद" लनकव्का करके अध्ययन किया रब ८: पात्रों 
के जीवन को युवावस्था में प्रारम्भ करके उसका अध्ययन किया करते थे। पात्रों 


उनकी झसासवता से अाका चहित्जड् प्रेम सम्बन्ची + उस>लत+ २5 दिखाये 
का पराक्षम और उनकी मानवता के गुण उनक अम सम्वन्बा सबप मं दखाय 


जाते थे। कुछ समय व्यतीत हो जाने पर उनके जीवन के स्वच्छ नीले जाकाश पर 
बादरू घिरने आर: अप धीरे: त्री-2- ॑॑जे >प्न-5- उसे द््ि्च्््द्र्टानायनक पजण अ्प्रल दी । न्‍यअअटि 
दल ।घरन रूगत, जा घार-धबार घन हाकर उस अन्वकारमंय कर दत थ। उनक 
जीवन स्ड्जोची 2 व्थन्तीः + मसीवत क्ल्तीः हो स्त्री: जिससे अजञिद्ना किसी १० लिए सम्भव 
जावन म काइ न काइ मुस्तावत खड़ा हा जाता जिसस बचना किसा के लए सम्भव 


नहीं होता । यह मुसीवत कभी वंशपरम्परा-प्राप्त दोष से उत्पन्न होती, कर्म 


अथवा लोकसम्मति अब ० तय विरोधथ ग्टन नी अन>सिज अन्‍स्द्सजल बाती और निप्ठरता 
ख्ढ़ि अथवा रहूुकसम्मात के वच्ाव का शादत बनकर जाता आर नप्दुर्त 


तक 


८ 


ब्यक्ष्तिः ० नी जीवन ०० अस्तव्यक्त ली अर शी आन देती उपन्यास >> >ननकजकूनकननम. उमन-मम पात्र ब्न्टननन० बुटनम2७-2० प०० ककमणनलण 
व्याक्त-जावन का अस्तव्यस्त कर दता। उपन्यास का पात्र उस घाकत स युद्ध 
हे या' 


स्पाजफ पर मजबर हो और उपस्यासकार सन आऑप्ििफादाएई फिकाज- प्राप्स करता 
करन पर मजबूर हाता आर उपस्यासकार के मतानुत्तार वजय बाल कंतता या 


हि; 


५ 


 परास्त हो जाता। इस युद्ध की रंगभूमि का दुष्य एवं वातावरण कभी तो 


(| 


2०] 


वरनेवाले प्यी चित्तवत्ति तथा भाव >> वरत्ापझाता डोज 5 प्ऱौर कभी ४. >दद5 डिनर >75--- 
करनवाल का चत्तचत्त तथा भाव क॑ अनुल्प हात आर कभा उस नदय गाक्त 


/ थे #ं 
/ «हूँ 


"पे यद्ध -- और घमासान कर शेफीा। ८ुज्तू ८5पउत्ात्यो 25 पात्र बहढ़्वा 
के सहायक हाकर युद्ध का जार घमासान कर दंत। इन उपन्यासा के पात्र बहुबा 
सल 225: 2, हलक  _ 


े ३ 53 जिनकी अन्तरात्मा >> कक 3. ऑ ० मम मर प्र्णी द््ू मनप्यों जन ० बु 
किसान लोग हात थ जिनका जन्तरात्मा ऊत्रा श्रणा के मनुष्या का अपक्षा ज्ावक 
>> 





2 


व्कके>नमनक० वाक्यगली >>. २ सकद होती थ असल थी अपने न अय्ज्िकल्ट्रजरन >> 
सहज तथा निष्कपट वाक्यञली में प्रकट हाता था, आर जा अपन स्वनाव स 
5 


ब् प्रेरित होकर कार्य -> दकण्ले 
रत हाकर काय करत थ 


5 सह्दिविक ० विपरीत ०] 
अपन साह्ववंक के विपरात। 


कर लोकमत कक कूतलसार जपनी गण विरुद्ध 
न कि लोकमत के लुसार, अपन रुचि के विरुद्ध और 


५-६ मेरिडिथ 
जाज मेरिडिथ 
हुए 7 भी डरा प्रमख उपच्यासकार न द््ः एक काज्ञ >> 
हात हुए भा युग मुख उपच्यासकार न ता एकन्द्सर के 
झिप्य ् >> ह्र किसी का ++ किया डे आअचस ऑनीडिल्‍जिडाओ अयनाओओ 
शाप्य हू, न किसी ने किसी क जअनुकरुग हा किया हूं जाज़ माराड्य ऊाज 


3॥ 
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इलियट का शिष्य नही है, यद्यपि दोनों लेखकों ने अपने उपन्यासों में मनोविज्ञान 
का प्रयोग किया है और दोनों के विचार उपन्यास-कला के सम्बन्ध में एक से है। 
दोनों लेखक साहित्य की संजीवनी देकर विज्ञान एवं तत्त्वज्ञान को सजीव करते 
और उनके सिद्धान्तों की पुष्टि करते है, दोनों की रचनाओं में अदृश्य जीवन की 
घटनाएँ चरित्र के रूप मे प्रत्यक्ष होकर हमारे सन्‍्मुख आती है और तक के विना ही 
हमारी वृद्धि उन्हें ग्रहण करती है; किन्तु ऐसा करने में कोई लेखक दूसरे का अनुसरण 
नहीं करता। मेरिडिथ का जन्म १८२८ में हुआ था और उसकी पहली रचना 
१८५१ में, जब वह तेईस वर्ष का था, कविता की पुस्तक के रूप में प्रकाशित हुई 
थी। सन्‌ १८५६ के अप्रैल मे जार्ज इलियट ने वेस्टमिन्स्टर रिव्यू में उसकी दि 
शेविंग आफ शैगपैट (77० $894शंए8 ० 5098]200 नामक पूर्वी ढंग की कहानी 
की प्रशसा करते हुए समालोचना प्रकाशित की थी। मेरिडिथ का प्रथम उपन्यास 
दि आर्डियल आफ रिचर्ड फेवरेल (पाठ 0व6वं ० पाटाबात ॥ाधएथरओं) 
१८५९ में जाजें इलियट के ऐडम वीड के साथ प्रकाशित हुआ था। इस प्रयम 
उपन्यास ने मानो एक ही छलाँग में मेरिडिथ की उस उँचाई पर पहुँचा दिया जिस 
पर उसने अपने सारे उपन्यासों की रचना की। यह एक रईस युवक की कहानी है 
जिसकी देख-रेख तथा शिक्षा मे सदाचार पर इतना जोर दिया गया था कि वह प्रकृति 
के विपरीत हो गयी थी। रिचर्ड सर आस्टिन फेवरेल (877 &फपंत 77८ए०/थो) 
का पुत्र है जिसकी माता उसे छोड़कर चली गयी है और जिसकी देख-रेख उसके 
पिता करते है। सर आस्टिन को अपनी वुद्धिमाती का वड़ा घमंड है। यह समझ- 
कर कि स्कूल लड़कों को खराब करते है, वह रिचर्डे को घर पर ही अपनी चौकसी 
में शिक्षा दिलवाने है। जब लडका युवावस्था में पहुंचता है तो कैसे क्यों यह शिक्षा 
नामक प्रणाली टूट-फूटकर नष्ट हो जाती है, यह उपन्यास में दिखाया गया है। रिचर्ड 
जो वड़ा उत्साही युवक है, अपने पड़ोसी किसान की छूसी (7,प०७) नामक लड़की 
से प्रेम करने लगता है। लूसी मे वे सारे गुण है जो किसी भी लड़की को प्रकृति से 
मिल सकते है, किन्तु सर आस्टिन उसे अपनी वहू बनाने के योग्य नहीं समझते 
और प्रेम-विच्छेद की चेप्टा करते है। जब सर आस्टिन की ओर से बहुत 
रोक-थाम होती है तो रिचडे और लूसी छिपकर अपना विवाह कर लेते है। सर 
आस्टिन पिता के प्रेम की दुह्माई देकर दोनो को अलग करने की चेप्टा में रिचर्ड को 
लन्दन भेज देते है, जहाँ वह एक स्त्री के जाल में कुछ दिनों के लिए फेस जाता है, 
और पिता की विक्षाप्रणालली को दूसरी चोट देकर तहस-नहस कर देता है। उपन्यास 
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के दूसरे पात्र भी ऊँचे स्तर के लोग है जिनका बड़ा सुन्दर वर्णन है और जिनका 
निरीक्षण बड़ी सूझ-बूझ के साथ किया गया है। कथावस्तु ढीली है किस्तु उपन्यास 
मेरिडिथ की शक्ति को बड़ी अच्छी तरह प्रकट करता है। 

इवेन हैरिग्टन (#ए०॥ सिक्ाए्एंग४/00) नामक दूसरा उपन्यास (१८६०) 
सेरिडिथ के परिवार का कुछ हाल वताता है और एमिलिया इन इंग्लैण्ड (शिाप!8 
379 श्िष्ठीॉ४०0), जिसका नाम बदलकर सैन्डा बेलोनी (888कः4 छेशा०एं) 
कर दिया गया था, इटली के दृश्यों से भरा है और उपन्यामकार के ज्ञान की थाह देता 
है। दो या तीन वर्ष के अन्तर से मेरिडिथ ने रोडा फ्लेसिंग (१0०0७ 7]९0४78), 
विटोरिया (५४०४७), हैरी रिचमन्ड (फट #वरथट्ाए८४ णी सश्क 
ए7्7ग०ए0), और बोचम्प्स्‌ कैरियर (86७परणा००एछ'४ (४7८९०) प्रकाशित 
किये जिनके वाद १८७०९ में ही “ईगोइस्ट' संसार के सामने आया जो उसकी 
सबसे श्रेष्ठ रचना कही जाती है। इसके उपरान्त उसने कई और उपस्यास 
लिखे; जिनमें से डायना आफ दि ऋरासवेज़ ([)%79 ० +9८ (705४:४४५७), वन 
आफ अबर कांकरसे (076 ० 007 (0०प्रपुण्छ००3), और ला ओरमान्ट ऐन्‍न्ड 
हिज अभिनय [.,0त 07ण्मा उण्त #रं$ #४यां7:७) विशेष महत्त्व के 
है। सन्‌ १९०९ में जाज मेरिडिथ की मृत्यु हो गयो। 


जाजे मेरिडिथ के उपन्यासों के विषय 

जैसा पहले कहा गया है, मेरिडिथ भी जा इलियट की भाँति मनोवैज्ञानिक 
और एक प्रकार का नीतिप्रचारक था, जो अपने पाठकों से यह आशा रखता था कि 
कि वे “घास-फूस के हलके इशारों में माचे की हवाओं से प्रभावित होंगे, जब कि वे 
चलती न हों ।” वह घटनाएं तथा परिस्थितियाँ वास्तविक जीवन से चुनकर लेता है 
और उन पर अपने पात्रों की प्रतिक्रिया को सुक्ष्मदर्शी निगाह से व्यौरेवार देखकर 
उनके चरित्रों का निर्णय करता है। इस प्रणाली का बड़ा सुन्दर उदाहरण डायना 
आफ दि ऋसवेज (/)879 ०४४० (.055७०५७) में हमें मिलता है। इस उपन्यास 
की कथावस्तु एक अथे में वास्तविक कही जा सकती है, यद्यपि वह मामला जिस पर 
चरित्रचित्रण केन्द्रित है, विल्कुल ऐतिहासिक नहीं था। मेरिडिथ उस कहानी को 
सत्य मानकर उन परिस्थितियों तथा घटनाओं की कल्पना करता है, जिनमें कहा 
जाता था कि एक महिला ने कोई राजनीतिक भेद जिसे उसने अपने प्रेमी से सुना था, 
किसी समाचारपत्र के हाथ वेच डाला था। उपन्यासकार इस अपराब की सत्यता को 
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महिला के चरित्र एवं स्वभाव के साथ रखकर देखता है, और वे इच्छाएँ तथा 
मनोवृत्तियों अपनी कल्पना मे लाता है, जो प्रलोभव से लेकर प्रतिकार तक, ऐसी 
परिस्थितियाँ में उसके मन को विचलित कर सकती है । साथ ही महिला के चरित्र का 
भी प्रतिक्रिया के निरीक्षण से निर्णय होता है और दोनों कसौटियाँ काम में छायी 
जाती है। वे परिस्थितियाँ जी मेरिडिथ इस निर्णय के लिए चुना करता है, असाधारण 
और कभी-कभी विचित्र होती है। यदि उसके पात्र ऐसी परिस्थितियों के शिकार 
हो जातें है या बिलकुल परास्त हो जाते है, तो भी वह उनका पराक्रम एवं मानवता 
दर्शाने मे कमी नहीं करता। 

जार्ज इलियट के समान मेरिडिथ भी आत्मा के ही दोषों पर ध्यान देता है 
और उन्ही को ढूँढता है, किन्तु जहाँ जार्ज इलियट पाप तथा दोष का परिणाम 
दुःखान्त दिखाती है, मेरिडिथ उनकी हँसी भी उड़ाता है। जार्ज इलियट दोषी को 
सदा दंड देती है, मेरिडिथ उसे हास्थकर बना देता है और इस प्रकार दोषी को 
हास्थकर बनाने में जो खेल वह खेलता है, उसका नैतिक प्रभाव उतना ही 
सुधारक होता है जितना दड का । 


मेरिडिथ की “हास्यकर प्रणाली” 


मेरिडिथ का यह ढंग अंग्रेजी उपन्यास में ऐसा नया और अनोखा था कि उसके 
पाठक बहुत दिनो तक उसका आशय समझ नहीं सके और उसके उपन्यास छोक- 
प्रियता तो क्या, बहुत उलझन पैदा करने रहे। सम्भव है कि उसने खुद ही पहले 
यह निश्चित न कर पाया हो कि वह क्या करना चाहता है। छोगों को उसका आशय 
उस समय समझ में आया जब १८७७ में उसने हास्यकर प्रणाली पर एक निबन्ध 
पढा और उसे प्रकाशित किया। दो वर्ष के बाद उसने दि ईगोइस्ट (7९ 
8०४८) प्रकाशित किया जिसके प्रथम अध्याय में अपनी प्रणाली की व्याख्या 
की। डायना आफ दि क्रासवेज मे फिर उस विषय को उठाया, तब उसके पाठकों की 
मालूम हुआ कि रिचर्ड फेवरेल से लेकर सारे ही उपन्यास इसी आशय पर जिखे 
गये है। 
वोचम्प्स कैरियर (ऊटडफ्टाब्रागए?5 एंगाटटाः ) में उसने पाठकों को एक ऐसी 
स्थिति के बीच में रख दिया है जो वास्तव में मनुष्यजीवन का खाक। है और कठ- 
पुतलियों के खेल का जैसा हास्यकर प्रतीत होता है। हमारे सामने स्त्री और 
पुरुष कठपुतलियों के समान इधर उधर दौड़ते है,कोई एक घुन में है तो दूसरा उसकी 
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ते हमारा प्रम घटता हू ता हम उनका उपहास करत हूं, उन पर दाक्षमण करत 
ड ५ ०० कि 2 # के, | -- दि ५ ता, लोगों को ( का 9७ 
हू जार व हमार काड़ खाकर चानत हू्‌ं। याद हम लाग्ा का अपना छाता न रूगात 
समय जज सच्याँ ्ज जे जले जल्‍झ> > जब नहीं पाते ६ ले अली अल्‍रसदा > 35 इल्‍थए 
समय उन्ह्‌ सुच्या चनात ह्‌ आर व समज्न नहा पाते कि उन्ह काइ कप्व्हा रहा 

न्ज्ज््+ ज््जे थे का प्रयोग श्ल्ड्त्े डे नटाद्ना डप+ हइनी- 

हू, ता हम उन पर तार (एणाए ) का प्रयाग करत हूं। जंब हम हसा-नजाक्र 




















हंसी को सम्यता की कछोौंटी मानता है। ऐसी हँसी न तो अभिष्ट होती हूँ 


०. 8 ॥ 


“विचारज्षील री ध्््स्यं दरार | झ्ट्ोः पथच्द 7 
चारशाल हसा जसा हास्य का दवा का पसन्द हूं, वह तब सम्भव हाता 


























ष्झ 
मेरिडिय न्द्राज का विव्दास डे प्रकृति वरना, पर्यता 7. प्राप्त नम होना ८ रे 5 
मारड्य का विच्दास है कि प्रकृत्ति का लक्ष्य पूथता का बआाप्त हाना हू आर उसका 
कि झलक 5 साथ-साथ अपने 26 कक 5 विकास प्र पंतचाले न] तित्न्तर 22. 
अंत्यक वस्तु उसके साथ-साथ अपन का पूण वक्ता पर हुच्रान से निरन्तर रूम 
ञ्र्दी इस पर्णता डे 2 





डे 420. प्राप्त अनबन जो 33900 की वीक की डालता जा अकन्का 8... ०- बनकक बी] 
हुइद है) इस पूणता का ब्राप्त करद म जा काइ रुकावट डालता हु जार एना करके 


मनणप्य तथा समाज मनन निष्चल एवं प्रवाद्र + हीन दनाता ऊे अऊचछ+ पल ल्यऊ-+ क्ही दे नल 25 
पुण्य ता समाज का नच्चल एव जदाह हाद दनाता हू, वहा नह्वस्य का दा के 


न का भागी ऊँ वही उसका के शिकार डे द्राज- ड्च्छी द््जजाफ समझता 3: 
काप का जाना हूं, वहा उसका अनसला।नभ्षकार हूं। वह अच्छा तरह समझता है क्कि 


पट थ 


० रुकावटों पतन उपज पादप उ७़्ज्ओऊज जअआॉो--+ डे जो पतणनमन अज ल्ट् 
एसा रुकावदा का मुठ कारण स्वाथ आर झात्नब्छाघा हँ जो जाप से बाहर हा 
५ 











गया नजज के उज्पड- अं + ड्जफ्ट्न 5 प्र द््द्््+++ 5 इनमे ददद्स्ता>>- अभाऋ्>+ 
गया हू आर जा अत्यक वस्तु का अपदा जआाखा पर सूक््नदर्गकक या ह्रद्गक यत्र 





द्न्ज्लजजः देखता 3 विशिष्ट संजय जॉब अचछा अदालत >> डर 
लगाकर देखता हूं। मनुप्य का विशिष्ट तथा उच्चित यंत्र व्यावह्मरिक कान 


३३२ अंग्रेज्नी उपन्यास का विकास 


((००७४०7 5८४५८) है जो उसे सीधा रास्ता दिखाकर प्रकृति के केन्द्र अयवा 
पृथ्वी के 'हृदय तक पहुँचा सकता है जहाँ इसका भी केन्द्र है। 

मेरिडिथ का कथन है कि मनुष्य का मुख्य कतेव्य इस स्वार्थ (£.४णं४छ) को, जो 
सैकड़ों तरह के चेहरे अपने मूँह पर छगाये फिरता है, पहचाने और पकड़कर समाप्त 
कर दे। “हास्य की देवी” (7४९ (१०७४८ 5970) हमें सहायता देती है और हमें 
शवित देती है कि हम स्वार्थ के दैत्य/ (7४९८ 70748०7-$८!) के मुँह परसे 
चेहरा उतार लें और देखें कि वह कितना कुरूप है, और उसे समाप्त कर डालें। 
जब हम यह करेंगे तो इस योग्य होंगे कि 'रुघधिर और मस्तिप्क और आत्मा” के 
ऐक्य को समझ सके और मनुष्य-मात्र के भाईचारे को जानकर पृथ्वी माता के उद्देश्य 
को पूरा कर सकें। हमारी आँखों पर से जव सूक्ष्मदर्शक तथा दूरदर्शक यंत्र हट 
जायँगे तव हम सत्य का चमकता हुआ चेहरा देख सकेंगे, और तुच्छ तथा संकीर्ण नैतिक 
विचारों को छोड़कर त्रिभुवन के नियमों को जान सकेंगे। जब हमें यह छुटकारा 
मिल जायगा तो हमारी आँखें हमें अन्चा और हमारे कान हमें वहरा नहीं वना सकेंगे 
और हम जीवन को इच्छाओं के पूरा करने का साधन या विषयसुख पाने का 
उपाय नहीं समझेगे । हास्यकर प्रणाली” हमें बताती है कि सत्य का माप व्याव- 
हारिक ज्ञान से प्राप्य है, जिस पर समाज एवं सभ्यता स्थापित हैं और जो आगे 
चलकर हमें पूर्णता पर पहुँचायेगीं। 


भावप्रदर्शन या रसिकता----दि इंगोइस्ट 


लोकमत से दि ईगोइस्ट (776 780०5 मेरिडिथ का सर्वोत्तम उपन्यास कहा 
जाता है। यह उपन्यास स्वार्थ के दैत्य का वह चेहरा उसके मुँह पर से उतारता है 
जिसे भाव-प्रदर्शश अथवा रसिकता ($वामग्परध्यांथ50) कहते है और जिसका 
मेरिडिथ शत्रु है। उपन्यास का मुख्य पात्र, सर विलोवी पैटर्न (॥४ /#पशा०्पढ्गएए 
292४८7४९), अपने समय की सामाजिक दश्ञा का प्रतिपुरुष है और इस वात का , 
दावेदार है कि जो ठीक है वही वह करता है। सर विलोवी मनुष्य के शरीर के 
वरावर का एक दर्पण है, जो उस श्रेणी के शिथिलू पुरुषों को प्रतिविम्बित करता 
है जिनमें शिष्टता के अतिरिक्त कोई और गृण दिखाई नहीं देता। ऐसे व्यक्ति 
का चरित्र और स्वभाव जाँचने के लिए मेरिडिथ यह जानना चाहता है कि 
उसके सम्बन्ध स्त्रियों से कैसे हैं, खास कर उस स्त्री से जिसे वह समझता है कि वह 
उससे प्रेम करता है। वह कान्सटैन्शिया और कैरा से विवाह का प्रस्ताव 








इसलिए उनसे कि ड् बाहि /५० अनाज इसलिए न्‍ जी ८. 
इसारूए नहीं करता कि उसे उनसे प्रेम हूं, वालक इसालए कक सन्दर जाद्धात 




















उसस 
अत घोर 2-5 घोषणा न्लजक की का >>] 
हाना हा काका कि वह अपने प्रेम की घोषणा कर दे । मात्यूजा के वातावरण न 
प्यारभरी ब्स्‍्ंदप पंप डअपेज> अचल जल >>. >-->--.-न 
पाल-पाच्च जावे के कारण प्यारभरा जाखा मभ उस अपना सून्‍्त देकर झानन्द 
और >> 2८ झाप हे इतना भरा हा सु लसात्य पद लअपादाजल्ऊू 
दाता हू, जार चूक वह आप स इतना नरा हुआ हू कि उनका प्रेन अपने वरावर 


वाले ले मनपष्य के लिए आत्मसमपंण -अ अमन नहीं 3० ०९-22 कीटीलकक मल ७. अल जन... 32... 5० जी टरमकी लक आमनत मिल » ५ ०० 
वाल मनुष्य के लए जात्मसमयण नहां वाल्क दात्ननन्ताय हू, ।जनका उन च्त्रा स 

















कोई 524 सम्बन्ध कल 2० ब्> जल अक्‍नद्रडिलटओ >> छत ऋाइिजजेि>लओण £प>जुअ. 2७०... >>) ० 
कांई सम्बन्ध नहा। वह बड़ आादामवा के यहां इसालए विवाह करना नहा 
चाहता कि उसे उन्तक्ते बंध में विब्बास नहा दह्ाता। एक वार उसका प्रम जन्चा- 
करत होने पर वह अपनी लिए स्र्फ्जी प्रस्ताद न्‍ऊ> किन ब्रज 
कृत हाव पर वहू अपना इज्जत के लए दूसरा च्त्रा सबजैिस्ताद करता हूं, किले इस 
० तिस्ल्कार अलमारी / अककाइकक -परनजुप कक कं कक की झे बच 
सकि कहा फिर तिरस्कार हा, वह उस छच्त्रा का ना पाछा करता रहता हू जा 
8 सम लआर्क भागती लो चित अभी, नाश विदाह 333० मम ० जा की अमल +.. ६-० 
उसस दूर भागता हू। जा भा हवा उससे वदाह कर उस झपथ छता हागा कर 
८ क्योंकि यवि 0 


























अपनी बेंवा वबदनामी नी 2०म व्कमणमाडण सकेनी 5 भरिडिय ० अजीज आम 
अपना बदा का वद॒वामा न रह सकना। सर।|वत का मातांड्य ने अन्त मे 
ज्पाज प्रस्कार दिया "न न्न्त्ज अनासिज अयारी मिलती मर, “० 24 अनेक जनरगन-मन» पहच न &> 
यह पुरस्कार दिया ह्‌ कि उसे वहे स्त्री मिलता है ।जनन उसका नस-तन पहचान लो 
ः और कट 0 5 रत विलोबी «अर. - “न. का के; ००४० एक £-म 
हूं जार जा जानता ह्‌ कक सर विलांबा पटवन का प्रन करना वाल्‍्लनव मे एक उत्सव हूं, 
रो न स्वार्थता जा 25 भी. व्लन भी मनाती झौर उससे य उठाती 2 32 
जा उसका स्वाथता कमा-कभा मनाता जार उससे आनन्द उठाता हू । 

हि चिक | 4 अयवबा इसिकंता अक ०५ (ये 2.» ०.५» «८ 















































मनुष्य की दुर्वलता एवं असामर्थ्य समझता था और अपने चारों ओर प्रकृति की 
गवित का झंडा उड़ता देखता ठया प्रत्येक अवसर पर बल की ही विजय का घोष 
सुनता था। डायना के प्रयम अव्याय में वह 'रसिकता की परिभाषा इन घच्दों में 
देता हं-- रसिक जन (रसिये ) इन्द्रिय-जनित सुख की दुल्तुती दजाते हैं और 
लोग बड़े चाव से उसे सुनते और उनके वजाने पर झूमते हैं। ये छोग सगीत के भूखे 
नहीं वल्कि वजानवाले की प्रवीणता से ही संत॒प्ट है। दण, सुजनता, परोपकार, 
तारी सहानुभूति को मेरिडिय रसिकता कहता हैं जठ तक दे गुण काब-वच्मप क 
हूप में सामने न आयें और उन कार्यो में सम्पादन करनेदाले व्यक्तित के हृठय का रुप 
ने झलके। समकालीन सामाजिक नियम जो स्त्री और पुरुप के परस्पर नम्बन्ध 





का क्रेम मे रखते हूं जार उनके व्यवहार को व्यवस्थित करत हू, दे रुव मारिडय के 


मत से रसिकता नींव पर खडे हैं वे हम घर-ीर परम्परा से डा आल 
ते से रासकता का नाव पर खड़ हूँ। वे हः झ्स्वार परम्परा स महू हू जा 











मअसन्यता के काल में वनी थी। उनके वारे में केवछ यही अच्छी वात कही जा 


इ३४. अंग्रेज्ञी उपन्यास का विकास 


सकती है कि ढका हुआ पशु नंगे पश्मु से वेहतर है। मेरिडिथ उन युवकों और युवतियों 
पर बहुत कठोर दृष्टि डालता है जो चाँदवी रात में कहीं मिलते हैं और सदा के 
लिए जुदा होते हैं, या अनन्त प्रेम की शपथ लेते हैं। 

सैन्ड्रा बेलोनी ($ा07० ऊेटाठफं) में एमिलिया और विल्फिड सन्ध्या 
समय एक सुन्दर स्थान पर बैठे बातें कर रहें हैं-- तुम तो मेरी हो, हो न 
एमिलिया ?,” “हाँ, मैं तुम्हारी हँ” उसने सहज स्वभाव से उत्तर दिया। विल्फिडने 
घीरे से कहा--वह बहता पानी कहता है सदा के लिए”---और एमिलिया की 
उँगलियों ने उसकी उँगिलयों को हलके से दवाया। मेरिडिथ लिखता है--- इसके 
बाद विवाह के वारे में एक शब्द भी नहीं कहा गया । युवती का हृदय शान्त था, 
विल्फिड चाहता भी था कि उसका हृदय विना समय नियत किये ही यदि शान्त 
हो जाय तो अच्छा। वह अनन्त की दुहाई तो खुले दिल से दे सकता था परन्तु 
किसी निश्चित दिन के ग्यारह बजे के बन्धन से बहुत झिझकता था।” रसिकता 
भी स्वार्थ का एक चेहरा है जो बड़ा ही घिनावना है। मेरिडिय यह नहीं कहता 
कि इन्द्रियों का कोई फायदा नहीं, या वे कोई मुसीबत है । उनका सदुपयोग बताने की 
उसने अपने उपन्यासों में वहुत-सी स्त्रियों और युवतियों के चरित्रों का चित्रण 
किया है, जिनके द्वारा उसने पशु को मानवता दी है और उसमें आत्मा जगायी है। 


मेरिडिथ की नाथिकाएं 


भेरिडिथ से पहले के अंग्रेजी उपन्यासों में स्त्रियों के जो नमूने पाये जाते थे 
वे या तो वीरता के रोमांसों से या स्पेन के नावेलों से आये थे। मध्यकालीन रोमांसों 
की वीरांगना, चाहे वह कहानी-साहित्य में पुनर्जन्म लेती चाहे समाज में सदेह्‌ 
प्रस्तुत होती, एक निर्मल और शुद्ध घूँघट किये हुए कठपुतली या “गुड़िया” होती थी 
जो अपने पति अथवा प्रेमी की गुलाम हुआ करती थी। उसका पति अथवा प्रेमी 
सदा इस प्रकार रहता था मानो वह उसका पुजारी हो, और तरह-तरह की तरकीबों 
से उसे भुझावे देकर अनज्नान तथा निर्भयता में रखता था। झूठे वहानों द्वारा उसे 
जीवन के सैकड़ों अनुभवों से दूर रखा जाता था और उसकी देख-रेख एवं शिक्षा 
ऐसी होती थी कि वह डरपोक हो जाती थी । छवि तथा सुन्दरता की ऐसी रसिकता- 
पूर्ण परिभाषा प्रचलित थी कि उसकी शारीरिक <दुर्वता को गुण समझा जाता था। 
सुश्ीलता एवं मर्यादा का भी अभिप्राय रसिकता ने वह छगा रखा था कि स्वाभा- 
विकता सामाजिक दोष हो गयी थी। आगे चलकर जब थैकरे ने और दूसरे उपन्यास- 
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कारों ने धूते” को अंग्रेज़ी कहानी-साहित्य में संचारा तो भी यह वीरांगना उपन्यासों 
में और समाज में जीवित रही और दूसरा नमूना बनी रही। “चूत” को अनुभव 
करने के साथ-साथ समाज के शिष्टाचारी महानुभाव इस “गुड़िया” की भी पूजा 
किया करते थे। हल्के-फुल्के उपन्यासों में प्रहसनों की जैसी नायिका का राज्य 
बहुत काल से चला आ रहा था, जिसमें व्यंग्य तथा वक्ोक्ति, उपहास एवं हर तरह 
का हँसी-मज़ाक होता था। शार्लाट ब्रान्टी, जेन आस्टेन, जाजे इलियट आदि थीड़े 
उपन्यासकारों ने कहानी-साहित्य की इन तीनों नमू्रों की नायिकाओं का अपनी 
पुस्तकों से वहिप्कार कर दिया था, किन्तु वे पीछे के दरवाजें से झाँकती और 
वास्तविकता की सूचना देती रहीं। परिणाम यह हुआ कि इन उपन्यासकारों की 
पुस्तके उन विकट एवं राक्षसी कुरूपताओ को दिखाने में असफल रही, जिन्‍्होने 
औरत और मर्द के सम्बन्ध में अशुद्ध विचार समाज में फैला रखे थे और जिन्होने 
स्‍त्री की आकृति भ्रष्ट कर दी थी। 
मेरिडिथ ने इन सब नमूनों को अस्वीकार किया जिन्‍्होने, उसकी राय में, 
औरत को खिलौना वना दिया था और प्रकृति के उद्देश्य को नप्ट कर दिया था। 
उसके मत से प्रकृति ने स्त्री को पुरुष का सायी तया परिपूरक वनाया था कि दोनों 
मिलकर जीवन-युद्ध में सफलता प्राप्त कर सकें। अपने एक मित्र को १९०५ में 
उसने लिखा था--“उस अन्याय ने जो स्त्रियों के साथ किया गया है, मेरे ऊपर 
गहरा प्रभाव डाला है। उन पर जो रुकावटे डालकर स्वाभाविक योग्यता तथा 
आन्तरिक शक्ति को रोका गया है, उसने मानव जाति को नीच अवस्था में पहुँचा 
दिया है। मैंने उन्तका अध्ययन पुरुषों की अपेक्षा अधिक घ्यान से नहीं बल्कि 
अधिक स्नेह से किया है और उनकी उन्नति में दिकूचस्पी भी ली है, क्योंकि मेरा यह 
दृढ़ निश्चय है कि हमारी ठीक तरह की उन्नति के लिए स्वाघीन एवं अनाश्नित 
मन की स्त्रियों की वड़ी आवश्यकता है। ऐसी स्त्रियाँ अपनी कन्याओं को 
ऐसी शिक्षा देगी कि शारीरिक वरू की कमी के कारण वे अपने को हीन नहीं 
समझेगी और संसार में जीवननिर्वाह के लिए मार्जारीय चातुरी का प्रयोग नहीं 
करेंगी। - 
मेरिडिथ ने स्त्री और पुरुष के संघर्ष को अपने उपन्यासों का मुख्य विषय 
वनाया और उनके एक-दूसरे से जो सम्बन्ध विभिन्न परिस्थितियों में हो सकते है 
उनका अध्ययन किया। परस्पर के ये सम्बन्ध ही वह कसौटी है जिस पर मर्द 
और औरत के चरित्र को परखा जाता है। स्त्री और पुरुष का जोड़ा यदि प्रकृति के 
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नियमों के अनुसार मिला है तो वे दोनों एक-दूसरे के सहकारी तथा सहायक होंगे 
और दोनों की बुद्धि मिछकर 'वरती माता के उद्देश्य” को पूरा करेगी। 

मेरिडिथ के उपन्यासों की नायिकाएँ स्वस्थ एवं पुप्ट होती है। वे फूर्तीलि 
अंग वालों के समान खेल-कूद में भाय लेती और खुली हवा में रहता पसन्द करती 
है। उनकी खूराक अच्छी और उनके चेहरे सुर्ख तथा ताजे होते है। उन्हें इतनी 
वृद्धि होती है कि वे जीवन की सर्दी-गर्मी सहुकर किसी प्रकार अपना निर्वाह कर 
सकती है। हृष्ट-पुप्ट और बुद्धिमान्‌ होने के कारण वे देखने में सुन्दर भी होती हैं। 
न तो वे दोपरहित होती है न “बूत॑”, और अपने स्वत्व की रक्षा करने की वे सदा 
चेप्टा करती है, चाहे उन्हें किसी से लड़ना ही क्‍यों न पड़े । मेरिडिथ स्वाभाविकता 
को उनका विज्येप गुण समझता है और उनके इस गुण के द्वारा वह सिद्ध करता है 
कि वह धामिक विचार (776 700०फ7ंश6 ० 0पंह्टांप० आ), जो मनुष्य 
की उत्पत्ति पाप से और उसका स्वाभाविक झुकाव पाप की ओर बताता है, 
विल्कुल अग्ृद्ध है। उसकी लगभग सब नायिकाएँ मानव-प्रकृति की श्रेप्ठता 
दर्शाती है। मेरिडिथ स्त्रियों को प्रकृति के बहुत निकट समझता है और उसके 
मत से स्त्रियाँ, औरत तथा मर्द के जाति-संघर्प (६४९ 94676 ० (96 5७:७७) 
में पुरुषों के पाँव धरती पर दृढ़ता से जमाये रखती हैं। स्त्रियों के विकास' में 
प्रकृति ने उन्हें व्यावहारिक ज्ञान बड़ी मात्रा में दिया है, जिसके कारण वे अपने 
सामने के ससार को वड़ी पैनी दृष्टि से देख सकती है और मनुष्यजीवन के सिद्धान्तों 
को खूब समझती हैं। “हास्य की देवी” उनकी मित्र है जिसके सहारे वे सारे 
संसार को वास्तविक रूप में समझती है और जीवन में अपने लिए रास्ता साफ़ 
कर लेती है। ॥॒ है 


मेरिडिथ की लेखन-प्रणाली और शैली 


अपने समय के वास्तववाद (यथार्थवाद) से मेरिडिश्र का पूरा विरोध था। 
वास्तववादी, कला का उद्देश्य जीवन की सारी बातों को जैसी की तैसी उपन्यास में 
लाना समझते थे। मेरिडिथ ऐसा करना व्यर्थ समझता है और ऐसे उपन्यासों को 
इतिहास की सामग्री कहता है। उपन्यास को न तो ऐसा करने की आवश्यकता है, 
न वह प्रकृति के सब रूपों का चित्रण कर ही सकता है। वह तो किसी विशेष 
उद्देश्य के लिए प्रकृति के एक कोने का सारा देने में भी यदि सफल हो सके तो बहुत 
वड़ी बात है। अपने जीवन में वह समाज की कुछ त्रुटियाँ देखता है, कई रोगों से 
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लोगों को पीड़ित पाता है और इसलिए तत्त्वजानी अथवा वैज्ञानिक की भांति वह 
उनकी जड़ तक पहुँचने की चेप्टा करता है। असाधारण परिस्थिति को लेकर और 
व्यर्थ के ब्यौरों को हटाकर वह तत्त्व को सामने लाता और उसी पर बल देता है। 
जहाँ दूसरे उपन्यासकार समाज का सम्पूर्ण चित्र देने की चेप्टा करते हैं, पात्रों के 
वास्तविक वार्तालाप का उद्धरण देते है, मेरिडिथ केवल थोड़े से लोगों का 
अध्ययन करता है और इस वात की ज़रा भी चिन्ता नहीं करता कि उसके पात्रों का 
वार्तालाप स्वाभाविक है या नहीं। उसका सारा ध्याव सार रूप में मनुष्य-जीवन 
के आध्यात्मिक तथ्यों को प्रकट करने पर रहता है । उसके पात्रों का वार्तालाप 
संकुचित और केन्द्रित होता है जिसमें कूट-कूटकर अर्थ भरे होते है, जैसा वास्त- 
विक जीवन में नहीं होता। 
सारगर्भित करने की चिन्ता में वह अपने उपन्यासों के दृश्यों, वर्णनों तथा 
वनावट को इस प्रकार बदरूकर असामान्य करता गया कि साधारण पाठकों के 
लिए उनका समझना दिन पर दिन कठिन होता गया। मेरिडिथ अकस्मात्‌ दृश्य 
को बदल देता है, कहानी को जहाँ पर चाहता है छोड़ देता है और फिर जहाँ से 
चाहता है उसे फिर से चला देता है; पात्रों का वार्तालाप, भी सीथा-सादा नहीं 
रखता बल्कि गहरे से गहरे विचारों पर बात-चीत कराता है, जिसे जल्दी में समझ 
सकना असम्भव होता है। विभिन्न दृष्टिकोणों से कहानी के टुकड़ों को प्रकाश में 
लाकर कविता की रीति से प्रस्तुत करता है और बीसों ऐसे प्रसंग, जिन्हें पाठक 
जानने के लिए उत्युक होता है, मेरिडिथ जान-बूझकर छोड़ता जाता है। यह 
उसकी विज्ञेप प्रणाली है जिसे समझने का अभ्यास डालना होता है। किन्तु यह 
प्रणाली गहरी बातों, गम्भीर परिस्थितियों और ऊँचे विचारों के व्यक्त करने में 
बड़ी सफल है और पाठकों की आँख खोल देती है। 
भेरिडिथ इस प्रकार लिखकर वास्तविकता को जितनी अच्छी तरह से हमारे 
हृदयों में उतारता है, उस तरह कोई दूसरा उपन्यासकार नहीं करता। वह जीवन 
को पुन: नवीन नहीं करता, सँवारता और सजाता नहीं, आदर्श भी नहीं बनाता, 
बल्कि वह उसे नवीन तथा असाधारण नमूनों में अनोखी परिस्थितियों में छाकर 
उसके गृढ़ रहस्यों एवं अद्भुत गक्तियों को हमारे सन्‍्मुख सजीव करके खड़ा 
कर देता है। और यह सव महतल्वपूर्ण बातें मेरिडिथ उपन्यास में इसलिए व्यक्त 
करने में सफल होता है कि वह बहुत ऊँची श्रेणी का कवि भी है। 
अपने आभास को कल्पना के स्वप्न से खींचकर स्थूल रूप में कभी तो वह भावना 
र्‌२ 
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के आवेग.द्वारा, कभी बुद्धि की धारणाओं द्वारा हमारे मन में उतारने की चेष्टा 
करता है। जो काये बुद्धि तथा गद्य से नहीं होता वह भावना एवं पद्य में करने की 
चेप्टा करता है, और कभी-कभी दोनों विधियों को एक ही कार्य में लगाता है | 
सामान्य पाठकों के लिए मेरिडिथ की विधि उतनी ही कठिन और गूढ़ है, जितनी 
उस वाजीगर की जी एक साथ कई गेंदें अपने हाथों में उछालता है। मेरिडिथ भी 
एक ही साथ कहानी, कविता, बुद्धि-चातुरी और व्यंग्य तथा हास्य के द्वारा गूढ़ 
से गढ़ विषयों का जान एवं अनुभव हमें कराना चाहता है और इसी कारण उसके 
उपन्यास कविता के समान पाठकों के लिए कठिन और अस्पप्ट हो जाते हैं। ऐसा 
जान पड़ता है कि मेरिडिथ ने कभी कोई रचना लोकप्रियता के लिए नहीं की, 
जी कुछ लिखा अपने लिए लिखा, अपने गूढ़ विचारों और शीघ्र लुप्त हो 
जानेवाले आभासों को उसने अपने लिए शब्दों का जामा पहनाया । 


मेरिडिथ और टामस हार्डी का अन्तर 


मेरिडिथ के समझने में हमें टामस हार्डी (7४०००४४ 769) के विचारों 
से सहायता मिलती है। दोनों पहले कवि, बाद को उपन्यासकार हुए और दोवों के 
आभास (एंशं०75) तथा विचार भावना एवं वृद्धि के साँचों में ढालकर साहित्य 
का जामा पहनाते रहे। दोनों ही सम्यता की समस्याओं को उसकी निर्देयता एवं 
अन्याय का परिणाम समझते थे और दोनों समाज के वहुत से नियमों और रुढ़ियों 
का विरोध करते थे। दोनों लेखक स्त्री-जाति की दुःखमय अवस्था से प्रभावित थे, 
दोनों एक ही रोग को वहुत सी व्यथाओं की जड़ समझते थे और उसी रोग का 
लक्षणों को देखकर निर्णय करना चाहते थे। परन्तु इन दोनों का निदान इतना 
भिन्न और चिकित्सा इतनी अलग है कि यह जान नहीं पड़ता कि दोनों एक ही रोग 
को दूर करना चाहते हैं 

इन दोनों की रीतियाँ पृथक्‌-पृथक वैसी ही है जैसा कि सदा से सुधार करनेवाले 
समाज और जीवन को अपने आदर्श के अनुसार बनाने में प्रयुश्] करते आये हैं। 
यदि वे दोनों किसी पुराने, टूटे-फ्टे मकान को ठीक करना चाहते हैं, तो दोनों अलग 
अलग रीतियों से अपना कार्य प्रारम्भ करेंगे। दामस हार्डी उसके सारे दोपों को 
एक-एक करके ग्रिनायेगा और फिर उसको सुधारने का प्रस्ताव करेगा। मेरिडिय 
उसी मकान के सामने खड़ा होकर इस प्रकार सोचना आरम्भ करेगा--- कैसा अच्छा 
यह मकान है, इसमें रहकर मनुप्य अपना जीवन कैसे सुख से व्यतीत कर सकता है ! 
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आन में इसमें रहता हैँ और इसमें रहकर मैं क्या कुछ नही कर सकता; लाओो 
हम इंसकी मरम्मत करके इसे ठीक कर लें।” टामस हार्डो कहता हैं कि मकान 
ऐसा खराव है कि उसे ठीक करना चाहिए, मेरिडियथ कहता है कि मक्ाव ऐसा अच्छा 
है कि उसे ठीक करना चाहिए, और इसी भेद के कारण एक को ससार निराशाबादी 
पैर दूसरे को जाशावादी कहता है। पहले सुधारक ने टेस (7८७) की कल्पना 
की और स्त्री-जाति को स्वतन्त्र कराने की चेप्टा इसलिए की कि वह्‌ पददलित और 
अमानता की द्ञा में पड़ी है और अपनी महावता की चहीं जानती; दूसरे ने रोज 
जोल्लिव (१०56 ]०८०ज़्य) की कत्पता की और स्त्रियों को स्वाधीव 
तया अनाश्नित करने की चेष्ठा इसलिए की कि पराधीव एवं मुसीबत की दशा में 
थी वे रानियों से किसी प्रकार कम नहीं है । 
मेरिडिय की दृष्टि में मनुष्यजीवस का प्रकृति के क्रम में सबसे अधिक महत्त्व 
है, और संसार में सबसे अधिक महिमा मनुष्य की रचनाजो, माववसमाज, मनुष्य 
की चेतना, तथा उसकी आत्मा का दर्शन करानेवाले चिह्नों की है। उसके मत से मनुष्य 
की उन्नति को उसी के दोष रोकते हैं और उसी की जाति से वे आपत्तिया भी आती 
हैं जो उसका नाश करती हैं। किन्तु मनुष्य इस दृष्टता का विरोध करने की सामथ्ये 
रखता है, उस पर आक्रमण करके उसे परास्त कर सकता है और उसके साथ युद्ध 
करके वीरमति प्राप्त कर सकता है । इस संग्राम में एक पुरुप दूसरे पुरुषों से या 
एक स्त्री पुरुषों के समूह से युद्ध करती और अपनी सामर्थ्य के अनुसार विजय प्राप्त 
कर सकती है। विजय की यह आशा मेरिडिथ कौ सारी रचनाओं को प्रकाशमय 
कर देती है, यहाँ तक कि दुःखान्त कहानियाँ भी उदासीन अथवा मलिन नहीं करतीं । 
इसके विरुद्ध, टामस हार्डी के संसार में मनुष्य का कोई महत्त्व नही होता, वल्कि 
प्रकृति के प्रवन्ध में मनुष्य को कोई भी प्रतिष्ठा नहीं दी जाती । मनुष्य की बुद्धि 
था उसकी निर्माण की हुईं वस्तुओं का अध्ययत, हार्डी के मत से, किसी को विश्व के 
रहस्यों तक नहीं पहुँचा सकता और न सृष्टि का आशय और अर्थ बता तकता है। 
हार्डी का कथन है कि मनृष्य को रोकने तथा उसका विरोध और अपमान करनेवाले 
केवल उसके सहचर ही नहीं होते; उसे केवल उन्ही से युद्ध करना नहीं पड़ता; उसके 
भाग्य की प्रतिकूलता केवल उन्ही की वनायी नहीं होती। बह सब कुछ उस दाद 
के स्वभाव और उस संसार की प्रकृति में हैं जिसमें मनुष्य जन्म लेता है। वह जगत्‌ 
अभागी अवस्थाओं से भरा हुआ है । यह जरूर है कि बहुवा मनुष्य ही उस अभागी 
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| अवस्था का वाहक होता है और मनुष्य के ही कारण दुर्भाग्य आता है, किन्तु यह 
कहना ठीक नही कि हार्डी के उपन्यासों के कथापुरुषों, नायकों तथा नायिकाओं 
को मानवीय चत्र परास्त करत है) वे दत्रु के सामन आन आर उस सच भिष्न्‍ने ब्क 
पहले ही परास्त हो जाते है । जूड दि आव्सक्योर (]ए०८ ४४९ (055८ए7८) का 
विद्यानुराग चर-चर हो जाता है ओर वह उस व्यक्ति से सिल तक नही पाता जो उच्च 
पद्धति का वाहक है जिसका वह थिकार बनता है। आत्मा और गरीर की लड़ाई 
में स्वभाव और चरित्र दुर्भाग्त तथा अवस्था के साथ वचकर जूड का परास्त कर छत 
हैं। टेस डर्वेफील्ड (765७ 0एफऐेट्श्ीथवत) के सिर पर दुर्भाग्य के ऊपर 
दर्भाग्य आते है और उसके कुछ किये बिना ऐसी स्थितियाँ उसको चारों ओर से 
घेर लेती है कि वह उनमे से निकल नहीं पाती । जितनी वार वह अपनी दशा तथा 
अनुभवों का वर्णन अपने मंगेतर स करन करने की चेप्टा करती हैं, काइ कोई न कोई बाबा पड़ 
जाती है, यहाँ तक कि विवाह की रात्रि आ जाती है । अब उसका कहना कुछ और 
ही प्रभाव उत्पन्न करता है। “उस समय तुम कुछ और थी, जब कुछ और हो--जिस 
स्‍त्री को मैं प्यार करता हूँ वह स्त्री तुम्र कदापि नहीं हो सकती । अपने उपन्यानों 
में टामस हार्डी व्यक्ति को न तो वह चक्ति देता है व वह अ-परवज्ञता, जिससे 
व्यक्ति को अपने किये के लिए उत्तरदाता समझा जाय । 

टामस हार्डी का जन्म १८४० में डारसेटशायर में हुआ था। उसकी शिक्षा 

स्थानीय पाठगारा मे और उसके वाद किग्स कालेज, लन्दन में हुईं। उसने शिक्षा 
के समय में ही प्राचीवन गिरजाघरों की भवननिर्माण-कला का अध्ययन किया था, 
और कालेज से निकलकर उसने भवननिर्माण का काम करना आरम्भ किया। कुछ 
है| उप मे उसे साहित्य ने शज्टीय्त लिया जाए बहुत से दूसरे सोत्गो जग 'मरति अह 
कविता करने छगा। प्रारम्मिक दशा में कविता मे सफलता न मिलने से और 
कुछ समकालीन लेखको को उपन्यास में सफल देखकर हार्डी ने भी अपनी इकतीस 
वर्ष की अवस्था मे १८७१ म डस्परेट रेमेडीज़ (70659०7४४८ 3+२८४०८०४८७) 
नामक उपन्यास प्रकाशित किया जो रहस्य, चालवाजी तथा विस्मय की कहानी है 
और प्रथम रचना होते हुए भी होनहार नही कही जा सकती। अन्डर दि ग्रीनवृद् 
ट्री (एछम़वलण पार. सलथाए००त 77८८) और ए पेयर आफ छह आइज 
(2 ९४7 ० 8076 ४&ए६५), जो अगले दो वर्षो मे प्रकानित हुई, वडी जोरदार 
कहानियाँ है और वेसेक्स (६$४८४४०८) के सामान्य कोटि के छोयो का सुन्दर चित्र 
देती है। हार्डो ने जान-बूजझ्कर देहात के छोगो के जीवन की कहानियाँ इसलिए 
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लिखीं कि उनका आंतरिक जीवन जैसा होता है वैसा ही उनका चरित्र होता है और 
वैसे ही वे काम भी करते हैं। उच्च श्रेणी के लोगों का चरित्र जान सकता ऐसा सहूल 
नहीं होता, क्योंकि उनके ऊपर लोकसम्मति का गहरा, प्रभाव होता है जो उनके 
चरित्र को कुछ कां कुछ कर देता है । 
हार्डी के उपच्यासों में दृश्यों का महत्त्व 

इन तीन उपन्यासों में हार्डी की सारी विज्ेपताएँ हमारे सामने आ जाती हैं, 
जिनके कारण उसे प्रसिद्धि मिली थी और जो उसे दूसरे उपन्यासकारों से पृथक्‌ 
करती हैं। जब १८७८ में उसने दि रिठर्य आफ दि नेटिव (7४6 लप्रा् 
० ५४6 ऐ९४४४८) प्रकाशित किया, तव तक उसके वहुत से विचार तया उपन्यास- 
कला सम्बन्धी उसके सिद्धान्त संसार के सामने आ चुके थे। ठेस आफ दि डूर्वेर 
चील्स (प८४ ण धा८ ॥0'एवापा65) और जूड दि आव्स्कचोर (एपे० ४6 
0985८प्ए८) के प्रकाशन ने उसे लोकप्रिय वना दिया (१८९६), जिसके वाद 
उसने उपन्यास लिखना बन्द करके केवल कविता लिखना प्रारम्भ किया। 

उपन्यासों की भाँति हार्डी के कहानी-काव्यों मे भी प्राकृतिक दृद्यों को वहुत्त 
वड़ी महिमा वनी रही। हार्डी प्रकृति की सत्ता और शक्ति के दृष्यो को दिखाकर 
मनृप्य की दर्बछता और अनित्यता का ध्यान दिलाता है। कभी-की वह सुत्दर 
तया ज्ञान्तिमय दृश्यों को कवियों की भाँति चित्रण करके प्रकृति को मनुष्य का 
शरणस्थान वना देता है। वहुवा प्रकृति को लाक्षणिक संकेत बनाकर वह अपने 
विशेष सिद्धान्त प्रस्तत करता है, जैसे वुडलैण्डर्स (76 १४००१ ०४८वे९७) में टेंढे 
मेढ़े कुरूप दौने व॒क्षों के चित्रण से वह मनुष्यजीवच के असफल मवीरथों को आर 
संकेत करता है। कभी-क्मी प्रकृति को उस शक्ति का प्रतिरूप बताकर वह हमारे 
सामने लाता है जो मनुप्यों का गवे तोड़कर उन्हें नीचा दिखाती हैं। यह विचार 
करने योर , है कि मनुष्यों के जितने नमूने हार्डी अपने उपन्यासों में छाता है वे से 
अपना जीवन प्रकृति के निकट व्यतीत करते हैं और उत्त सवरमे प्रायमिक अथवा 
मौलिक प्रवृत्तियाँ बहुत प्रवल होती हैं। 

सेरिडिय अपने उपन्यासों के पात्र ऐसे व्यवसाया तया स्थितियों से लेता है 
जहाँ के स्त्री-पुरुष विभिन्न प्रकृति के एवं पेचीले और विचारशील होते हैं। हार्डी के 
मत से विचार सत्य को जानने में उतना ही असमर्थ होता है जितना स्वर्ग न्‍ पहुँचने के 
लिए कोई सीढ़ी हो सकती है। मेरिंडिय व्यक्ति को उत्तेजित करता है और उसे 
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अपनी सीमा से वाहर ले जाता है; हार्डी का मत है कि मनुप्य में कामुकता, जाति- 


भेद तथा समय और स्वभाव की गुलामी के अतिरिक्त और कोई अर्थपूर्ण गुण नहीं 
है, इसीलिए वह ऐसे ही नमूने लेता हैं जिनमें ये बातें हों। 


हार्डी का तत्त्वजान--वास्तववाद तथा निराशावाद 


टामस हार्डी ने ऐसे समय में उपन्यास लिखना आरम्भ किया था जब जार्ज 
इलियट की ख्याति दिन पर दिन वढ़ रही थी और सारे लेखक उसके उपन्यासों 
से प्रभावित हो रहे थे। हार्डी पर भी इलियट का प्रभाव पड़ा था जो उसकी रचनाओं 
में व्याप्त हो रहा है। उसी के समान हार्डी भी मनोवैज्ञानिक एवं वास्तववादी 
है, यद्यपि उसका वास्तववाद फ्रांस के ज्ञोला (209) और मोपसां (]४४प०७- 
55870) नामक पदार्थ-विज्ञान के सिद्धान्तों पर साहित्य को आधारित करने वाले 
उपन्यासकारों की रचनाओं से बहुत प्रभावित था। हार्डी भी विज्ञान की उन्नति 
के काल में बड़ा हुआ था और उसने भी विज्ञान के वातावरण में लिखना 
आरम्भ किया था। विज्ञान के प्रभाव से वह भी प्रकृति में नियम की प्रथानता 
देखता था और व्यवित को किसी दणा में ऐसी स्वतन्त्रता नही देता था कि उसे अपने 
किसी कार्य का उत्तरदाता समझा जा सके। हार्डी के सिद्धान्त से प्रकृति के नियम 
को स्वोपरि मानना भाग्य पर भरोसा करने के वरावर है। यह भाग्यवाद विश्व 
में एक ऐसी भयंकर शक्ति को व्यापक देखता है जो अकारण जिसे चाहती है तहस- 
नहस करके समाप्त कर देती है। 

हार्डी के उपन्यासों का यह नैराश्य उन्नीसवीं शताब्दी के अन्तिम युग के वाता- 
वरण में था। विज्नान एवं तत्त्वज्ञान की उन्नति तथा अध्ययन ने लोगों की धर्म- 
निप्ठा को ऐसा धक्का पहुँचाया था कि उनके विचार विचलित हो गये थे और मनुष्य 
अपने भविप्य को अनिश्चित समझने छगे थे। जिस प्रकार घताव्दी के प्रारम्मिक 
युगों में कान्‍्ट तथा दूसरे जर्मन तत्त्वज्ञानियों के प्रभाव से रोमैन्टिक आन्दोलन 
(२०क्ाथ्य८2 2/०ए००व८या) साहित्य में चछा था, उसी प्रकार अब गताब्दी 
के चतुर्थ चरण में गोपेनहावर (8८४0ए9व्यों०ए०/) के प्रभाव में विज्ञान तथा 
तत्त्वज्ञान के सिद्धान्तों के मेल से वह नवीन वास्तववाद उत्पन्न हुआ जिसके नैराइ्य 
को हार्डी के उपन्यासों ने प्रकट किया। शोपेनहावर ने जीवन को अज्ञात एवं 
अन्धचकारमय अभिलापा के सद्भुट्प का परिणाम समझा था। यह संकल्प मनप्य 
की बुद्धि और इच्छा के विम्द्ध जैसे चाहता अपने को प्रकट करत। और सारे धामिक 


उच्यीसवों शताब्दी के चतुर्य चरण में अंग्रेजी उपन्यास ३४३ 
आइवासनों को हवा बताता चला जाता है। होार्डी चरित्र को वंगपरम्परा-प्राप्त 
और सांसारिक संघर्य का परिणाम समझता है। उत्त घटनाओं तथा स्थितियों 
को भी, जो मनुष्य के अधिकार से वाहर की हैं, जैसे भाग्य और अकस्मात्‌ होने 
वाली बातें, वह इसी प्रकार की समझता है। टेस के जीवन को घटन।ओं को किसी 
कोधी देवता ने एकत्रित करके उसके नाश का स्वाग रचा है, जिसमे न दया है 
न सहानुभूति और न उसमें ईइवर का हाथ दिखाई देता है। अन्त में हार्डी पूछता 
है-- टेस क्‍यों पैदा हुई थी ? वे रंगीन चमकदार बादल कहाँ हैं जिन्हें उड़ाता 
हुआ बच्चा स्वर्ग से पृथ्वी पर मुस्कराता उतरता है? 


रावर्ट लुई स्टीवेन्सन और “रोमांस” का पुनरुद्धार 


ऐसे समय में जब समाज में मनृप्यजीवन का यह चित्र छोगों को मलिन कर 
रहा था और चारों ओर अन्वकार छाया दिखाई देता था, रावर्ट लुई स्टीवेन्सन 
(२०9०८ 7.0प४ं5 8६6ए९८४5००) की पुस्तकों ने रोमांस को फिर से जगाया 
और प्रत्येक्त मनुष्य के व्यक्ति-जीवन की आदर्श गति को सम्भव बतलाया। इन 
पुस्तकों का प्रभाव समाज और व्यक्ति पर एक बलवर्धघक औपधि का जैसा पड़ा 
और उपन्यास के पाठकों ने फिर से अपनी स्वतन्त्र आत्मा तथा गक्ति की सम्भावना 
का अनुभव किया | वास्तविकवाद के इस बड़े काल में पिकविक पेपर्स (?[००छांले: 
9०००७) से लेकर जूड दि आव्सक्योर (]एव१८ धा० (0095८ए८९) तक, उपन्यास 
मे कितने ही पल्टे खाये, परन्तु रोमास' फिर भी जीवित रहा और १८८० तक कई 
रोमांसकार पुस्तकें प्रकाशित करते रहे। रोमांस ' ने भी इस काल में कई रूप 
बदले और भय के नवीन खत्रोतों का आविष्कार हुआ। चार्ल्स रीड ने अपने दि 
क्लायस्टर ऐण्ड दि हार्थ (7४९ (056०० ब्यतव धार म्व्कप) को वास्तविक 
तथ्यों का रोमांस” कहा था। अपराध के विपय को उपन्यासों में नये ढंग से लिखा 
जा रहा था और विल्की कालिन्स (१८२४-१८८९) ऐसे लेखकों में अग्रसर रहा 
था। उसने रगभग पचीस उपन्यास लिखे थे जिनमें से दि बुमव इन व्हाइट 
(परष्रठ एए४०छवा 09 ४४७४६४८) और दि मूनस्टोच (796 /0075707०) बहुत प्रख्यात 
हैं। उसने जासूसी विपय को एडगर ऐलेन पी (66४०० ४०७ 7०८) से लेकर 
शर्लाक होम्स (८००६ स्र०59४८5७) तक पहुंचाया था। उसी समय में विज्ञान 
के रोमांस भी लिखे जाते थे जिनमें से आलिवर वेन्डेल होम्स ((00एल (४व्थवला 
प्र०77८७) का एल्सी वेसर (काञ्र८ एथ्या०० नामक रोमांस (१८६१) बहुत 


३४४ अंग्रेज्ञी उपन्यास का विकास 


विख्यात हुआ और वुल्वर-लिटन के दि कमिंग रेस (प४९ (०णपांणड 7१४०९) के 
वबरावर समझा जाता ! इसी समय में (१८६९) ब्लैकमोर (8[4८८०:7०7०) का 
लार्ना डून (077० 700076) नामक रोमांस प्रकाशित हुआ था। इन रोमांसों 
से भी अधिक महत्त्व के रोमांस विलियम ब्लैक (/शााश्रंण छाब्गत के थे 
जिनकी कथावस्तु दूरस्थ देशों के इतिहास से ली गयी थी। इसी श्रेणी के रोमांस 
सर हेवरी राइडर हैँगडे (87 फद्याए संत सथइ8०ूय) के थे जिनमें पूर्वी 
देशों के दृश्यों को छेकर कथावस्तु तैयार की गयी थी । 
ये रोमांस साहित्य में कोई महत्त्व नही रखते किन्तु वास्तववादी उपन्यासों की 
कलाहीनता को अवश्य दशाते है। अंग्रेजी साहित्य में जिस लेखक के रोमांस इस 
काल में विशेष महत्त्व के है वह विलियम मारिस (#शापद्या० 2४०7४४) नामक 
लेखक था, जिसका जन्म १८३४ में हुआ था और जो कवि, कलाकार, शिल्पी, घर 
सजानेवाला, मुद्रक और सोशलिस्ट (व्यक्ति के कल्याण को समाज की उन्नति 
पर निर्भर करनेवाला) था। उसने गद्य तथा पद मे कहानियाँ लिखी और तत्का- 
लीन सभ्यता के वोझ से दबे हुए लोगों की दशा को छोड़कर चौदहवी शताब्दी के 
सीचे-सादे लोगों की दशा पर और इंग्लैण्ड को छोड़कर आइसलैण्ड (०८७४०) 
की ऐतिहासिक वीर-कथाओं पर रोमांस लिखे। इन प्राचीन युगों में उसने पृथ्वी 
पर एक नया स्वर्ग (8७709 ?४7४०75८) और दूरस्थ समुद्रों की लहरों के वीच 
एक गुमनाम नगर ढूँढ़ निकाले । 
ब्लैकमोर (8]8८०४००८) ने भावुकता से व्याकुल युवकों के लिए और 
मारिस (0४0775) ने सौन्दर्यशास्त्र के जाननेवाले शिक्षित विद्वानों के लिए 
रोमास लिसे थे। जिस लेखक ने आजकल के युवकों तथा प्रौढ़ मनुष्यों एवं सामान्य 
पाठकों के छिए रोमास लिखे और अपने जीवन-काल में ख्याति पायी बह 
रावर्ट लुई स्टीवेन्सन ([२096७६ 7,0पं$ 8#९ए८०५०४७ ) था। उसका जन्म १८५० 
- मे एडिनवरा के इंजीनियरों के परिवार में हुआ था। सर वाल्टर स्काट की भाँति 
पहले वह स्काटरैण्ड में वैरिस्टर हुआ किन्तु वकालत के पेशे से अरुचि हो जाने के 
कारण वैरिस्ट्री छोड़ दी। कुछ ही समय के उपरान्त उसका स्वास्थ्य बिगड़ा और क्षय 
रोग की शका से खुले मैदान में जीवन व्यतीत करने के हेतु वह भ्रमण करने लगा। 
कई वर्ष का समय उसने इस प्रकार रहकर विताया और मन वहलावके लिए कभी 
कभी पत्रिकाओं में निवन्ध और भ्रमणों का वृत्तान्त लिखता रहा, जिन्हें एकत्र करके 
१८७८ में ऐन इनलैन्ड वायज (4७ वप्राब्णते ७०५४८), १८७९ में ट्रैवेल्स 


उन्नीसरवी शताब्दी के चतुर्थ चरण में अंग्रेजी उपन्यास रेड 


विद ए डांकी (४४ए८5 जया ० 70०7ॉ:८५७) और १८८१ में वर्जिनिवस प्यूरिस्की 
(फत्ठाएएं०घ५ ?प८णं5१०८) नामक पुस्तकें प्रकाशित कीं । अब उसने रोमांस लिखने 
प्रारम्भ किये और पहले दि न्यू अरेबियन नाइट्स (१८८२) और फिर ट्रेजर 
आईलेन्ड (१८८३) प्रकाशित करके अपने रोमांसकार होने का प्रमाण दिया। 
ट्रेजर आईलैण्ड (११९४४ए०८ ॥5]970) समुद्री डाकुओं और भयंकर गरजते 
हुए समुद्र का रोमांस है जिसमें उसने बिता प्रेम अथवा चालाकी या भयानक रहस्यों 
का नमक-मिचे लगाये केवल पराक्रम के कार्यो से ही दिलचस्पी उत्पन्न की है । 
सन्‌ १८८६ में स्टीवेन्सन ने डाक्टर जे किल ऐन्ड मिस्टर हाइड (5. ]कशा 
बणपे 27. ०06) नामक रोमांस लिखकर भय तथा रहस्य को प्रेरक वनाया। 
उसने अठारहवीं शताब्दी की ऐतिहासिक घटनाओं की सामग्री लेकर स्काट- 
लैण्ड के उपन्यास लिखे, जिनमें से किडनैप्ड (#(479797००१), कैटरिओना 
((१४४००४०), दि ब्लैक ऐरो (४८ छा८८ ४००७), दि मास्टर आफ बैलेन्द्रे 
(परम्नठ >ब्डाटा' ए छथ०77४८) बहुत प्रसिद्ध है। जब उसका स्वाथ्श्य बहुत 
विगड़ गया और क्षय रोग ने बिलकुल दवा लिया, तो उसे सैमोआ में जाकर रहना 
पड़ा, जहाँ का जरलू-वायु न बहुत गरम था न बहुत ठंडा और जहाँ रहकर उसने छे वर्ष 
निकाले और सात पुस्तकें छिखकर प्रकाशित कीं। पिछले वारह वर्ष उसने रोग से 
लड़कर किसी प्रकार प्रसन्नचित्त रहकर उन पुस्तकों के लिखने में लगाये जो विनोदी 
और आशावादी होने के साय मानवता एवं पराक्रम को उत्तेजित करती हैं। 
उसका कथन है कि जीवन की समस्याएँ चाहे कितनी भी कठिन हों, हमें ईश्वर 
के होने में विश्वा त हों या न हो, हमारा एकसात्र कतेव्य जन-सेवा है, और वह सेवा 
उन्हें प्रसन्नचित्त रखने से बढ़कर कोई नहीं हो सकती। दूसरों को वही मनुप्य 
प्रसन्च-चित्त कर सकता है जो स्वयं प्रसनच्च-चित्त हो; और यह सौभाग्य उसी व्यक्ति 
का होता है जो सदगुणी तया पुण्बात्मा हो। इसलिए अच्छा मनृष्य होना हमारा 
परम कत्तंव्य है। स्टीवेस्सन का आनन्द उसकी पुस्तकों से टपकता है, जिनमें 
से अधिकांश उसने रोग से पीड़ित दशा में लिखी थीं | वह वियर आफ़ हरमिस्टन 
(शलं+ः रण सठमएंड00) नामक उपन्यास लिख रहा था जब १८९४ में 
उसकी मृत्यु हुई । 


७०] 


स्टीवेन्सन के उपन्यासों का वातावरण 


स्टीवेन्सन ने उपन्यास में जा मेरिडिथ की भाँति परिश्रम और सावधानी के 


३४६ अंप्रेज्नी उपन्यास का विकास 


साथ एक निश्चित प्रणाली एवं सशोधित शैली का प्रयोग किया। यदि वह ऐसा 
प्रफुल्लचित्त, विनोदी स्वभाव का मनुष्य न होता ओर सुन्दर तथा संक्षिप्त वर्णवों 
मे दृश्यों और मनुष्यों का चित्रण न कर सकता, या सामग्री की प्रचुरता न होती, 
देश ओर काउ का इतना अच्छा ज्ञान न होता, तो प्रणालों और शैली उसे कही का 
न रखती। किन्तु उसके अपने गुणों ने तथा मौलिकता ने उसे बल दिया ओर वह दूसरों 
का अनुसरण करके भी अपनी विशेषता रख सका । जो घटनाएँ उसने अपनो 
कथावस्तु मे रखी वे बड़ी हृद तक नैतिकता के मण्डल से बाहर की है, और हार्डी 
के उपन्यासों की जैसी क्रूर और विद्ेपी न होकर, वे एक स्वर में मनुष्य-जोवन की 
सुन्दरता तथा आनन्द का गुणगान करती है। उसके उपन्यासों में भले लोग भाग्य- 
शाली होते है और ससार को बड़ा सुन्दर स्थान समझते है; थोड़ी सी चोट खाकर 
उनके बहुत से झगड़े निपठ जाते है; बुरे मनुष्यों को गोली मारने से लोग वही चूकते 
और उनके लिए फॉसी की सजा भी तैयार रहती है या आप ही वे किसी दलदल 
में फेसकर प्राण दे देते है और उनके ऐसे किसी अच्त से लोगों को शोक नहीं होता । 

ऐन्टनी ट्रालाप के घरेलू विषय उसे पसन्द न थे और न वह जीवन की गढ़ 
समस्याओ को कहानीकला पर लछादना अच्छा समझता था। जो स्थिति १८८० में 
उसके सामने थी उसमें रोमास का प्रकाशन असम्भव हो रहा था। मेरिडिथ और 
हार्डी दोनों ही कविता लेकर पाठकों के सामने आये थे ओर उनके उपन्यास उनको 
कविता से ऐसे मिले-जुले थे जिससे पाठफों में मतभेद था कि वे कवि है या उपन्यास- 
कार । ऐसी दशा मे स्टीवेन्सत को अपने विचारों को साहित्यक लोगों में फैलाने की 
आवश्यकता थी, जो कार्य उसने अपने सुन्दर निबन्धो के द्वारा कई वर्ष तक किया। 


स्टीवेन्सन के कहानी-कला सम्बन्धी विचार तथा उनका प्रयोग 


इस समय इर्लैण्ड भर में ब्लेट हार्ट (7९६ लररा०) की कहानियाँ प्रचलित 
हो रही थी ओर अमेरिका से उसके आने और हरून्दन में रहने की पाठकों में बड़ी 
चर्चा थी। फ्रांस में भी इस समय कहानियों की ही धूम मची हुई थी और मोपसां 
(2४0प०४5५000) के झडे उडाये जा रहे थे । ऐसे समय में किसी अंग्रेज का 
इन्ही कहानीकारों की जैसी सुन्दर एवं जोरदार कहानियाँ लेकर समाने आना 
अपने को तुरन्त लोकप्रिय बनाना था। और हुआ भी ऐसा ही। 

स्टीवेन्सन की कहानियों का दि न्यू अरेवियन नाइट्स (70० 'ए८ए वॉक 
फरंट्ा।5) नामक संग्रह १८८२ में प्रकाशित होते हो प्रसिद्ध हो गया, और दि 





श्ॉन जैनेट (फ४0फ ]०7०7) सनसनी उत्पन्न करनेवाडी है. व्रिंड अ॑ 
मिल (एशा] ० कद 3 पा) काव्य की ती युन्दरता तथा लालित्य से परे 
कुछ कहानियाँ जैसे प्राविडेन्स एन्ड दि गिदार (?70घरक६०४८९ 2एदे 7४ (एप 


विस्मय तथा जनुरूपता एवं समानता को काम में छाकर 
किन्तु स्टीवेन्सन के लिखने में सब कहानियाँ चाहे 


से चमक जाती हैं, जँसे ध्यान जैनेट में स्काटलेण्ड की ग्रामीण भाषा का प्रयाग, 


में जाब डाल दी है आर उमके सनसना-उत्पादक अभा गों के 
देया है। एक प्रकार से देखा जाय तो ट्रेजर जाईलुग्ड (37८४४प२९ झंब्यए) और 
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किडमैप्ड (र707०7ए८वे) युवकों की पुस्तकों-जैसी हैं, किलु छेखक की गली 
ने वह चमत्कार दिखाया है कि बूढ़े लोग भी इस उपन्यासों में नवयुवक जैसी 
दिलचस्पी पाते हैं और फ़िर ते अपने वे दिन स्नरण करते हैं जो छौद वहीं सकते 


परन्तु इस पुस्तक में वे उनका अनुभव करते हैं। 











डाक्टर जेकिल ऐण्ड मिस्टर हाइड (/9 , कण ब्यएं >क. ही 0८) 
मनोवैज्ञानिक तथा सनसवी-उत्पादक अंज मिले-जुले हैं, जिसके कारण एक तरह 
से यह उपन्यास बड़ा अच्छा बर्थरी पैदा करनेवाला हो गया है, परन्तु ऐसे उपन्यातों 
की जैसी कोई भी रुक्षता उसमें स्टीवेन्सन की जैली ते नहीं रहने दी है, वल्कि गली 
ने उसे सुन्दर और गम्भीर कर दिया है। यह साहित्व-चमत्कार स्टीवेन्सन की रच- 


नाओं में पहले दिन से था और अन्त तक रहा । 

स्टीवेन्सन ने निवन्ध, नाटक और कविता से साहित्यिक जीवन प्रारम्भ किया था 
और पहले दिद से ही सामग्री तथा शैली को एक कलाकार की भाँति निश्चित किया 
था। उसका कहना था कि कछा और विशेषकर कहादी-कला, मनुप्यजावन मन 
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एक विज्ञिप्ट उपयोगिता रखती है, किन्तु वह जीवन का सजीव चित्रण नहा कर्ता 
और न किसी प्रकार जीवन की वरावरी करती है (जैसा कि हेनरी जेम्स का विचार 
है) » गे जीवन का उन्नति में यान द॑ ह्ठ (जैसा जाज इलियट का सिद्धान्त द्व ] ॥ 


>> 


स्टीवेन्सन का मत था कि कला उसी अवस्था में जीवन की सच्ची सेवा कर सकता 
है जब वह पूर्णता प्राप्त कर छे। पूर्णता-प्रात्त कछा जीवन की वाह तंवा 
नित्यप्रति की साघारण वास्तविकता के जाल से मुक्त हंवि में मनप्य को सहायक 


होती है और ऐसे प्रदेश में पहुँचाती है जहाँ आव्यात्मिक स्वतच्त्रता का राज्य हाता 


|# 


र्णणं 
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है। स्टीवेन्सन बड़ी गम्भीरता से कहता है कि “प्रौढ़ मनुष्य के लिए कहानी-साहित्य 
का वैसा ही महत्त्व होना चाहिए जैसा बच्चों के लिए खेल का होता है ।” “बाहर 
से मनुष्य का जीवन मिट्टी का मामूली टीला ही क्यों व दिखाई पड़ता हो, किन्तु उस 
टीले के भीतर जरूर एक स्वर्णमय भवन होता है, जिसमें प्रत्येक व्यक्ति आनन्द 
का जीवन व्यतीत करता है |” स्टीवेन्सन के मत से “मनुष्य के स्वप्नों के उस सुन्दर 
स्वर्णगमय कमरे को सामने लाकर प्रस्तुत करना” ही रोमास का काम है। कहानी- 
कला के इस सिद्धान्त की स्टीवेन्सन ने कई निवन्धों में व्याख्या की और अपनी 
रचनाओं में उसका पालन किया। इस सिद्धान्त के अनुसार कहानी-साहित्य में 
घटना को ही भाव उत्पन्न करने का मुख्य साधन समझना चाहिए, किन्तु प्रत्येक 
घटना-क्रम मानवप्रकृति तथा मनुष्यजीवन सम्बन्धी विषयों में केन्द्रित होना 
चाहिए। 

स्टीवेन्सव के रोमांसो मे मानवचरित्र घटना-क्रम पर प्रभृत्व पाता है, किन्तु 
घटता-अ्रधान होने के कारण कथावस्तु में साहसिक कार्य पर अधिक बल होता है 
है और भय, दुःख तथा प्रेम के भावों से कार्यो को उत्तेजना नहीं दी जाती । जब उसके 
रोमांस और उपन्यास प्रकाणित हुए थे तो कहा जाता था कि वह स्त्रियों को पात्र 
बनाये बिता ही अपनी कहानियों को रोमांटिक तथा दिलचस्प वनाने की योग्यता 
रखता है। जब उसने अपने उपन्यासों मे स्त्रियों को भी पात्र बनाया तो उन 
नायिकाओ की वड़ी प्रशसा की जाने रूगी जो समाज की वास्तविक दशा को दर्शाती 
थी। इस रीति से स्टीवेन्सन ने कहानी-साहित्य में वह परिवर्तेत किया जिससे लोगों 
मे रोमांस की रुचि फिर से जीवित हो गयी। उसके उपन्यासों तथा कहानियों का 
ढंग एवं प्रणाली पहले के लेखकों के ढग और प्रणाली से भिन्न ही नही बल्कि बहुत 
साहसिक है; वर्णन की रीति और शैली, घटताओं का क्रम और पात्रों का पराक्रम, सभी 
कुछ स्काट के समय के उपन्यासों से भिन्‍न है । स्टीवेन्सन उपन्यासों में वर्णन किये 
हुए काल तथा स्थान को इतनी अच्छी तरह जानता है कि उसको वास्तविकता का 
प्रभाव डालने में कोई कठिनाई नहीं होती और उसके रोमांस भी जीवन के निकट 
आ जाते है, यहाँ तक कि कल्पित वाते तथ्य का रूप घारण कर लेती है। 


स्टीवेन्सन की नैतिक कहानियाँ--डाक्टर जेकिल ऐण्ड मिस्टर हाइड 


जव कभी स्टीवेन्सत नैतिक विषय पर उपन्यास या कहानी लिखता था तो 
उसकी प्रणाली अनोखी होती थी। इस प्रणाली का बड़ा अच्छा अध्ययन डाक्टर 


हक 2. +. 


उच्नीसवीं शताब्दी के चतुर्थ चरण में संग्रेजी उपन्यात्त झ्षर 


_डा 


जेकिल ऐन्ड मिस्टर हाइड (07. ]छ्ज़ी ब्यप्त 3५, सज्ठं०) में हो सफता है। 


ज्म्5 एक परे व्यक्ति कहानी जिसकी नज समिज्मल प्रकृतियाँ >म एकल (०० जच्क- 
यह एक ऐसे व्यक्ति को कहानो है हित्तका दा सन्न प्रकृतियाँ है; एक निन्दयित तथा 





दुप्ट और दूसरी सुशीलतायुक्‍त एवं दयालू। यह व्यक्ति जीवन के अ 
दो भिन्न मन॒प्यों के समात समय व्यत्तीत करता और कार्य करता रहा पह़ाँ तक 
एक दिन अकस्मात्‌ बह भेद खुल गया और मालम हो गया कि दोनो एफ हो हित 
हैं। आवन्तिक मनोविज्ञान के विययों पर जितनी भी कहानिया लिखों भगे 
उन सबमें यह पुस्तक बड़े नहत्त्व की हैं और इसने विभिह्न देशों फे लेसफ़ों 
जनुकरण में लाक्षणिक अर्थ के प्रयोग में बहुत सी कहानियाँ लिएने की उत्तेजना 
 है। 
हेनरी जेम्स (घट्गएए ]०5ण6७) ने भी ऐसी ही एक झद्भुत पहानी छिसी 

है जिसमें एक ऐसा व्यक्ति दिखाया गया है जिसका सारा जीवन शामाजिफ हो है, 
जिसका व्यक्तिगत अपना निजी जीवन है ही नहीं। जब लोग उस व्यक्त से 
बाहर, औरों के साथ, मिलते हैं तो वह वगर का सबसे अधिक शिष्ट और सुशील 
मनुष्य मालम होता है, किन्तु जब वे उसका पीछा करके उसके घर मे जाते है 
और उससे अकेले में मिलना चाहते हैं तो वह अदृश्य हो जाता है भोर एक जोड़े 
कपड़ों के सिवा वे वहाँ और कुछ नहीं पाते। 

कहानी के ये दोनों रूप नैतिक तथ्यों की व्याख्या करते हैं और मौलिफता 
तथा उच्च कोटि की चिचारशीछता का पता देते हैं। स्टीवेन्सन ने भयानक भगवा 
बुरे स्वप्तों की जितनी कहानियाँ लिखी हैं वे वहुधा स्वप्न के संसार में मनुष्य की 
वृद्धि को स्थगित करके उसके अंतर्जान को मुक्त करती है और तब उसकी अच्छा 
तथा बुराई को सामने लाकर उनका निरूषपण करती है। इस प्रणाली तथा #रा 
आशय के पीछे, और कहानियों के विषय के चुनाव में, जो दार्शनिक विनारतारा 
काम करती थी, वह उसके रोमांस सम्बन्धी गम्भीर विचारों रे एक-रतर थी और 
बहुत कुछ जार्ज मेरिडिथ की विचारधारा से मिलती थी। 

स्टीवेन्सन भी मेरिडिथ की भाँति ब्रैज्ञानिक रिद्धान्तों को रतथोकार करता 
और जीवन तथा संसार को विज्ञान के मतानुसार देराता है। वह विनान के गत 
का इस प्रकार अपने एक निवन्ध में संक्षेप करता हे-- विश्व अन्त आकाश । 
जिसमें घूमते हुए न माठूम कितने द्वीप बिखरे पढ़े है जी उस पदाल के सगे 
जिसे हम 'घनपदार्य' कहते है”। इस घनपयदार्थ के साइन से जीव-कय उतार 
होते हैं” जो एक दूसरे को “चीरते-फाइते, अपने पेद में भरते जीर ब करते 


हा 
० 
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रहते हैं,, यहाँ तक कि हमारा घूमता हुआ द्वीप रुधिर से सने ऐसे जहाज़ से अधिक 
लथ-पथ हो जाता है, जिस पर विद्रोह हुआ हो।” इस भयंकर संग्राम एवं अब- 
गाहन की “अन्तिम उपज मलुप्य है।” बड़े ही आश्चर्य की वात है कि 'मनुप्य के 
मन में हमें कतंव्य' की घारणा मिलती है/--हमें पागल कर देनेवाली घारणा, 
कि “मनुष्य स्वयं अपने से, अपने पड़ोसी से, और अपने ईश्वर से ऋणवद्ध है।” 
यही नहीं, परिणामवाद (7%6 प्रश्न८००४ ण एणेए४०7 विकासवाद) जो मनुष्य 
को दूसरे जीव-जन्तुओं का नातेदार सिद्ध करता है, हमें यह संकेत भी देता है कि 
कदाचित्‌ इसी प्रकार का आदर्श और ऐसी ही प्रेरणा सारे जीव-जन्तुओं में भी हो । 
इस विचारधारा से स्टीवेन्सत परिणाम तिकालकर लिखता है-- ईश्वर न करे 
कि मनृष्य सद्भाव एवं सुचरित्र से उकता जाय या थक जाय; निप्काम कर्म छोड़- 
कर निराश होकर बैठ रहे; अथवा दुःख-भरी भाषा में अपने भाग्य को कोसने लगे 
या शिकायत करने लगे ।” इस परिणाम मे स्टीवेन्सव और जार्ज इलियट की समानता 
प्रकट होती है और हमें अनात्मवाद और निराशावाद का उत्तर भी मिल जाता है।.. 
स्टीवेन्सन की रचनाएँ आजा से भरी है और पंग-पग पर पाठक को वधाई देती है 
कि उसका जन्म ऐसे सुन्दर संसार में हुआ जो मनृप्य को अपने आपको क्तकार्य 
करने के अवसर देता है। 

रावर्ट लुई स्टीवेन्सन की मृत्यु (१८९४) के समय अंग्रेजी साहित्य में जो 
हलचल मची हुई थी उसकी तह में कई प्रभाव काम कर रहे थे। साहित्य के 
लगभग सभी अंगों के श्रेष्ठ लेखकों की या तो मृत्यु हो चुकी थी या वे मौन होकर 
अलग बैठ गये थे। कूवीन विक्टोरिया की दोनों जुवलियों के वीच का दश वर्षीय 
काल, १८८७ से १८९७ तक, नयी-तयी साहित्यिक प्रवृत्तियों की वृद्धि के लिए 
चहुत शुभ था। साहित्यकारों की छोटी-छोटी मण्डलियाँ अपनी-अपनी रुचि 
के अनुसार रचना करतीं और दूसरे लेखकों को चढ़ाती उतारती रहती थीं। नये 
समालोचक बिना रोक-टोक के टेनिसन और ब्राउनिंग के छत्ते लेते थे और आदश- 
वाद की हँसी उड़ाते थे। तीस वर्ष पूर्व का नारा कि कला का हेतु केवल कला है. 
फिर से उठाया गया था और वहुत-से लेखकों के लिए साहित्य का मुख्य सिद्धान्त 
हो गया था। उन्ही लेखकों की प्रशंसा होती थी जो अपनी रचनाओं में सौन्दर्य और 
केवल सौन्दर्य के पीछे पड़ते थे। “दि येलो-बुक” (“गुफ्ल एला०छ 8०००) 
इन लेखकों की मुखपत्रिका थीं, जिससे आस्कर वाइल्ड (05०० श्ा०१०८) 
और आँत्रे वीयर्डस्ले ( 8ए०७7८७ फव्शातञ८ए ) सम्बन्धित थे। ये लेखक 
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शैली तथा शब्द-चयन पर सारा वल देते थे और विषय से कुछ मतलब नहीं 
रखते थे। 

रचना की भाषा और हदैली तथा बनावट पर इतना जोर देना और विपय को 
कुछ महत्त्व न देना बहुत लोगों को अग्रेजी परम्परा के विरुद्ध और अवास्तविक मालूम 
होता था। जैसे-जैसे शताब्दी का अन्त निकट आता गया लोग दोष निकालते में 
निपुण होते गये, और क्या गिरजा क्या राज्य, क्या समाजव्यवस्था क्या राजनीति; 
यहाँ तक कि सारा संसार, वल्कि विश्व और स्वय अपना जीवन भी उन्हे दोपों से 
भरा हुआ दिखाई देता गया। इस मत का प्रचार सैमुएल बटलर (889८ ऐप) 
के एरिव्हन (6७॥०)) नामक रोमास के प्रकाशन से ही प्रारम्भ हो चुका 
था, किन्तु इस समय वह बहुत फैल गया। जाज गिसिग (56०४९ (सं$आ78) 
के उपन्यासों मे अमीरो तथा गरीबों के वीच के अन्तर पर कड़ी-कड़ी बातें लिखी 
जाती थी, यहाँ तक कि उसकी दि प्राइवेट पेपर्स आफ हेन्री राईक्राफ्ट (४6 
एलएबाल 229०७ ्ी॑ सथ्यएए एट०णी) नामक जीवन-कहानी मे भी यह 
विपय उठाया गया है। 

स्टीवेन्सन की मृत्यु के वर्ष में जाज॑ मुअर (9००४८ 2(००7८) ने एस्थर 
वाट्से (780०० ४४०८८४७) लिखकर उपन्यास मे वास्तववाद का झंडा फिर 
से ऊंचा किया। “मार्क रदरफई” (७४% एफ्रेशा00) के उपन्यासों मे 
भी दूसरे सैकड़ों उपन्यासों की भांति सन्देह और निराशा के गहरे बादल छाये हुए 
है जिनके अंधेरे भे दम घुटने लगता है। जैसे-जैसे शताब्दी का अन्त निकट आता 
गया, ऐसे शोक तथा निराशा-भरे उपन्यासों की संख्या बढ़ती गयी और यह जान 
पड़ने ऊूगा कि तत्कालीन साहित्य ने घ्वंसकारी विचार से नाता जोड़ लिया है अथवा 
अपने को तिराशा और उदासी के प्रचार का साधन बना लिया है। बड़ी स॒स्या मे जो 
पुस्तके प्रकाशित होती थी उनमें की वहुत सी का तो अग्रेजी परम्परा से कोई सम्बन्ध 
रहता ही न था और कुछ ऐसी होती थी जिनमे कोई कला-सिद्धान्त ऐसे नहीं 
पाये जाते थे जिन्हें ऐतिहासिक कहा जा सकता। कोई ऐसा लेखक दिखाई नही 
देता था जो उपन्यास अथवा अग्रेजी साहित्य में नवीन तथा प्राचीन की सन्धि 
कराता या परम्परा को लेकर आगे बढ़ता! 


अंग्रेजी साहित्य पर साम्यवाद का प्रभाव 
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मण्डलियों, प्रवृत्तियों, उद्देश्यों, प्रयोगों की भरमार रही। यह साहित्य में साम्य- 
वाद की पूर्ण विजय का युग था। शिक्षा के प्रसार ने पाठकों की संख्या बहुत बढ़ा 
दी थी और समाज में पुस्तकों की बड़ी माँग थी। ऐसे समय में शिक्षित लोगों के 
लिए एकौ नया व्यवसाय पुस्तकें लिखने का खुल गया, और जैसे समाज में सव लोग 
पढ़ने में कुछ समय विताने लगे, वैसे ही पुस्तकें लिखने का शिक्षित लोग हौसला 
रखने लगे। परिणाम यह हुआ कि एक ओोर साहित्य की काया परूस्ने रूमी और 
दूसरी ओर साहित्यिकों का सारे मनुष्य-जीवन के प्रति ढंग परिवर्तित होने छगा। 
साहित्यकला का ,संचालन दूसरे ढंग से होने लगा और उसकी सीमा के वन्वन भी 
शीघ्रता से टूटने लगे। 
अग्रेजी साहित्य के इतिहास में पहले भी कभी-कभी ऐसे लेखक हुए थे जिन्होंने 
साहित्य-कला के नियमों तथा सिद्धान्तों से अलग हटकर, उनका उल्लंघन करके 
अपने ढंग से पाठकों को प्रभावित करने के लिए पुस्तकें लिखी थी। इन पुस्तकों में सारा 
वल विषय पर होता था, रचना के नियम तथा प्रणाली को कोई महत्त्व नहीं दिया 
जाता था। अब इस समय साम्यवाद के प्रभाव और सामयिक आवश्यकता के कारण 
लोगों ने इसी रीति पर गद्य तथा पद्य, उपन्यास एवं नाटक, सब प्रकार की पुस्तकें 
लिखनी आरम्भ कर दी थीं और जिसका जैसे जी चाहता था लिख देता था। 
चित्र-कल्ा या संगीत की भाँति उन्हें लिखने को महीनों और सालों के अभ्यास की 
आवश्यकता न थी। मातृभाषा में लिखना था, और ऐसी जनता के छिए लिखना 
था जो स्वयं साहित्य-कला और प्रणाली के नियमों तथा सिद्धान्तों से अनभिन्न थी । 
समय के परिवर्तन से, और इन कारणों से, साहित्य एवं साहित्यकारों की रचनाएँ 
समाज के इतिहास की सामग्री होती गयीं, और जैसे जैसे समय व्यतीत होता गया, 
अंग्रेज़ी साहित्य की परम्परा से साहित्यिकों की रचनाएँ दूर होती गयीं, यहाँ तक कि 
कु छ ही काल में इतिहास के सिद्धान्तों के अनुसार रचनाओं और साहित्यकारों का 
वर्णन कारण और परिणाम दिखाकर पहले की भांति देना व्यर्थ और असम्भव- 
सा हो गया। 
साम्यवाद के प्रभाव से जहाँ साहित्यिक पुस्तकों की संख्या इतनी अधिक और 
गीघ्रता से वढ़ी वहाँ उसमें विभिन्नता भी वहुत आयी। उपन्यास पर ये दोनों प्रभाव 
बहुत जोरों से पड़े। जनता में साहित्य के दूसरे अंगों की अपेक्षा उपन्यास सर्वप्रिय 
होने के कारण उसकी संख्या खूब ही वढ़ी, किन्तु बहुत कम लेखक या उनके उपन्यास 
दस-वारह वर्ष से अधिक जीवित रह सके। उपन्यासकारों का यह समूह दो प्रकार 
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का था--एक वे जो परम्परा-प्राप्त प्रणाली पर लिखते थे, जिनकी संख्या थोड़ी 
और दूसरे वे जो स्वतंत्रता से अपनी रुचि के अनुसार प्रणाली को विपय के साथ 
परिवर्तित करने पर तैयार रहते थे। इन परिवर्तेनशील लेखको मे जो प्रभावभाली 
हुए और जितसका लोगों ने अनुकरण भी किया, वे उपत्यास-कला और परम्परा 
दोनों को ही समझते और आदर करते थे और फिर अपनी रुचि तथा आवच्यकता 
के अनुसार परिवर्तन करते थे। इन उपन्यासकारों ने कथावसतु की व्यवस्था को 
बदलकर उपस्यासों में जीवत की ही जैसी आकस्मिक तथा नियमों से मुक्त 
घटनाएँ एवं परिस्थितियाँ लाकर पात्रों का अनुभव कराने की प्रया चलायी थी 
जिसका उपन्यास पर बड़ा अच्छा प्रभाव पड़ा और आगे चलकर उसकी उन्नति 
हुई। पाठकों की संख्या इतनी वढ़ गयी थी कि अब उन्हें मनोविज्ञान अथवा जआाच्या- 
त्मिक विषयों के उपन्यास देता व्यर्थ था, और कथावस्तु से पेचीदगी भी रोचकना 
के विरुद्ध होती। इसके अलावा, इस युग में कोई ऐसा प्रधान विषय भी नही था 
जिसमें वहुत लोगों को दिलचस्पी होती। वास्तविक जीवन हीं एक ऐसा विपय 
था जिसमें सबको दिलचस्पी थी और उसी विपय को लेकर अर्थपूर्ण उपन्यास लिखे 
गये। 

पहले भी लेखकों ने वास्तविकता को कभी-कभी अपनी प्रणाली की विशेषता 
बनाया था, किन्तु अब उन्नीसवीं शताब्दी के समाप्त होने पर वास्तविकता वह पुरावी 
वास्तविकता नहीं रही थी। पहले के उपन्यासकार सामाजिक घटनाओं को समाज 
के वाहर से देखा करते थे और व्यक्ति पर जो उन घटनाओं का प्रभाव पड़ता था 
उसे ब्यौरेवार वर्णन करने में वास्तविकता से काम लिया करते थे। विज्ञाद की 
उन्नति ने अब छोगों की आँखें खोल दी थीं और वे बहुत-से कारण और परिणाम 
देखने लगे थे; समाज तथा उसकी स्थितियों को अधिक गहराई में प्रवेश करके 
देखते थे और व्यक्ति-जीवन के अध्ययन में वंशपरम्परा-प्राप्त गुण एवं वातावरण 
तथा आस-पास की वस्तु या स्थिति के प्रभाव का विशेषता से वर्णन करते थे। 
मनुप्य जीवन से सम्बन्ध रखनेवाले सारे तथ्यों को अर्थपृर्ण समझकर उनका निरी- 
क्षण किया जाता था, और आज के दिन, आज की समस्या, आज की भलाई-बुराई 
पर अधिक वल दिया जाता था। बहुधा उपन्यासकारी के दृष्टिकोण में और समा- 
चारपत्रों के सम्पादकों के दृष्टिकोण में इस कारण कोई अन्तर न रहता था। जहाँ 
विगत काल के लेखक अपनी रचनाओं को विचारों की पूर्णता तथा उनकी सत्यता 
और भावा एवं शैली की योग्यता व सुन्दरता से चिर॑जीवी बनाने की दोचे चेष्टा 
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करते थे, इस समय के लेखक कुछ इस फिक्र में रहते जान पड़ते है कि किसी प्रकार 
उनके इस क्षण के विचार लोगो की बड़ी से वड़ी संख्या तक पहुँच जाय, फिर चाहे 
उनकी पुस्तक का दूसरा सस्करण निकलने की नौवत आये या न आये। इस 
विचारवारा ने थोड़े ही काल में इंग्लैण्ड में पुस्तकों की नदियाँ वहा दीं, जिनमे 
अधिकांश उपन्यास थे, जो दो ही चार वर्षों के भीतर समुद्र की तह में पहुँच 
गये। 

समकालीन समालोचना ने इस विचारधारा के समर्थन में कुछ ऐसे सिद्धान्तों 
का प्रयोग किया, जो दूसरी कला के थे और वहाँ उनका सदुपयोग होता था। इन 
सिद्धान्तों में से एक प्रभाववाद (7765४ 0०7ंघग) और दूसरा प्रतीकवाद 
($9770707&7) है, जो उपन्यास की आधुनिक विशेषता के समर्थन के लिए प्रयोग 
में लाये जाते है। जब लेखक किसी विषय पर सम्पूर्ण सत्य न कहकर उस विपय 
का केवल वह पक्ष स्पष्टता से वर्णन करता है जो उसे भाता है तो वह- लेखक 
प्रभाववादी ([777765»0०7750) कहलाता है। इसी प्रकार जब लेखक साधारण 
जीवन की छोटी-छोटी सामान्य वातों में ऐसा रहस्य देखता है, जो दूसरे नही देख 
पाते और जो सकेत के रूप मे उसे दिखाई देता है, किन्तु जिसे बुद्धि ग्रहण नहीं 
कर सकती, तो उस रहस्य को वह प्रतीकों (597770») द्वारा प्रकट करता हैं। 
ऐसे लेखक को प्रतीकवादी (597700») कहा जाता है। 

तत्कालीन कहानी-साहित्य की प्रणाली तीन विशेष उद्देश्यों पर वल देने के 
कारण उत्पन्न हुईं; एक विशेषता, जिसे 'तत्क्षणता” कह सकते है, वर्तमान अथवा 
उपस्थित को सबसे अधिक महत्त्व देने से उत्पन्न हुईं; दूसरी, जिसे स्पप्टता' 
का नाम दिया जाता है, वस्तुओं के एक ही पक्ष पर लिखने के कारण उत्पन्न हुई; 
और तीसरी वह जो वस्तुओं की आध्यात्मिकता पर बल देने से उत्पन्न हुई और 
जिसे “अर्थपूर्णता” कहा जाता है। यह प्रणाली साहित्य में वास्तविकता छाने और 
उसे जीवन के निकट करने की चेप्टा का फल था, जिसने १८९० के उपरान्त लेखकों 
के दो मुस्य दक बना दिये; एक वह जो अंग्रेज़ी साहित्य तथा उपन्यास को उसकी 
परम्परा के अनुसार ही उन्नत करना चाहता था और विगत के सिद्धान्तों और प्रणाली 
से उसे काट देना नही पसन्द करता था, और दूसरा वह जो नये अर्थ में वास्तविकता 
का समर्थक था, और विगत की कमाई को व्यर्थ का वोझ समझता था। वे लेखक 
जो परम्परा को छोड़ना नही चाहते थे, वहुवा शताब्दी के पूर्वार्व की प्रणाली तथा 
परम्परा के वातावरण में पले थे। उनमें से अधिकांश का जन्म १८६० के लगभग 
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का था और उनकी विभिष्ट-गूण-दर्णेक रचनाएँ झताब्दी का अन्त होने से पहले या 
थोड़े ही वर्षों के वाद प्रकाणित हुई थी। 


हेनरी जेम्स--मनोवेज्ञानिक परिच्छेंद 


परम्परा को न छोड़कर उपन्यास की उन्नति करनेवालों में सवसे वयोवुद्ध 
तथा अधिक महत्त्वपूर्ण उपच्यासकार हेनरी जेम्स (लर८एए ]०%ए८७) हैं जिसका 


। 


जन्म १८४३ में न्यूयाके में हुआ था, किन्तु जो इंग्लैण्ड में रहकर तथा यूरोप के 
सम्पर्क में आकर साहित्य-सेवा करता था। जेम्स ने १८७८ में राडरिक हडसन 
(२०१८ए८४६ स्प्त5००) नामक अपना प्रयम उपन्यास प्रकाशित किया था। 
इस उपन्यास में वह अमेरिकानिवासी युवकों तथा युवतियों की उस दवा का वर्णन 
करता है जो उनकी यूरोपीय सभ्यता के सम्पर्क में आने पर होती है। इसी विपय 
को उसने कई और उपन्यासों में भी लिया है। प्रारम्भिक कारू का सबसे अच्छा 
उपन्यास दि पोट्रेंट जाफ ए लेडी (एफ्र८ ९०८०५ ०० 7.90५) है जो १८८१ में 
प्रकाणित हुआ था। वि ट्रैजिक म्यूज़ (१८९०) (7४6 7४०७० 340७८) में उसने 
कला के जीवन की तुलूना राजनीति तथा घनोपाजन की सफल स्थिति से की है। 
दूषित सामाजिक वातावरण में एक युवती को प्रवेश कराने से जो कठित प्रब्न सामने 
जाते हैं, उनका बड़ा सुन्दर मनोवैज्ञानिक निरीक्षण उसने दि आकवर्डे एज (एफ 
:४:७शर्त 58०) में किया है जो १८९८ में प्रकाणित हुआ था। 

व्यक्तिगत ऐसी ही कई समस्याओं को लेकर उसने कई उपन्यास लिखे थे 
जिनमें से दि विगत आफ ए डव (7फ्र८ १एइ्ठ७ ० 8 700४८), दि योल्डेन बोल 
(3_6 "0968 8057), दि एंम्वेसेंडर्स (॥फ८ 2म्ा०9०55४००7७) वहुत प्रसिद्ध हैं 
और १९०२ से लेकर १९०६ तक के समय में लिखे गये थे। दि ऐम्बैंसेडर्स में, 
जो जेम्स की प्रौढ़ावस्था की श्रेष्ठ रचना है, उसने फिर एक अमेरिकन युवक की 
दुआ का चित्रण किया है, जो पेरिस के प्रलोभनों में फेंप्त जाता है जौर उसके 
स्वजन एम्वेंसेडर्स की भांति उसे मुक्त कराने फ्रांस जाते हैं और मामछे का 
नियटारा करते हैं। 

जाज मेरिडियथ और स्टीवेच्सन के साय हेनरी जेम्स उन थोड़े उपन्यात्तकारों 
में गिना जाता है जिन्होंने उन्नीसवीं गताव्दी के चतुर्य चरण में अंग्रेज़ी उपन्यास को 
उसकी उन्नति के झिखर पर पहुंचाया और उसकी प्रणाली को विज्ञान के सिद्धान्तों 
के अनुसार झोवा! जेम्स यूरोपीय साहित्य की प्रगति को भी खूब जच्छी तरह 
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समझता था और कभी-कभी साहित्यकला के सिद्धान्तों पर बड़े दार्शनिक निवन्ध 
लिखता था, जो आज भी आदर से पढ़े जाते हैं। उपन्यास लिखने के लिए जेम्स समाज 
के उस स्तर के लोगों के जीवन से सामग्री लेता है जिनकी मनोवृत्तियाँ बड़ी तीज 
होती है, और अपनी प्रणाली के अनुसार उन्हें अपनी सूक्ष्म परीक्षा में लाकर 
वेज्ञानिक तथ्यों को दर्शाता है। इस प्रणाली के कारण जेम्स के वहुत-से उपन्यासों 
में दौड़-धूप या काम-काज वहुत कम है, किन्तु कथावस्तु कुछ इस प्रकार व्यवस्थित 
होती है कि उपन्यास के समाप्त होते-होते सारी परिस्थितियाँ किसी ऐसी घटना 
में सिमट आती है, जो मनोवैज्ञानिक समस्या को पाठक के सामने नाठक की रीति से 
सजीव तथा साकार कर देती है। हेनरी जेम्स की ऐसी रीतियाँ इतनी गूढ़ हैं कि 
साधारण पाठक उन्हें समझ नहीं पाते। उसके उपन्यासो के विपय भी गूढ़ होते हैं। 
जीवन सम्बन्धी कोई कलात्मक प्रइन या कोई व्यक्तिगत समस्या, जो समाज के 
वातावरण और व्यक्ति के चरित्र की असंगति के कारण उत्पन्न हो, जेम्स के लिए 
बड़ा अच्छा विपय होती है और वह प्रव्तन का सावधानी से पाठक के सामते सूध्म 
निरीक्षण करता है। मेरिडिथ का भी यही ढंग है और दोनों की शैली भी विषय 
के अनुरूप होने के कारण सामान्य पाठकों के लिए कठिन है। यही कारण है कि 
जेम्स की पुस्तके लोकप्रिय नही हुईं! और आज भी बहुत थोड़े लोग उन्हें पढ़ते हैं। 
साहित्य-कला तथा कहानी-कला पर उसने जो रचनाएँ प्रकाशित कीं वे लेखकों 
के लिए बड़े महत्तव की हैं और अपने पाठकों को कला के सिद्धान्त सिखाती हैं। | 
यद्यपि कहानी-साहित्य में मिसेज हम्फ्री वार्ड (४75 प्रप्णणएए ०१), 
जेम्स मैथ्यू बरी (]7९४ 2॥80९७ छेद्ागं८), रडयार्ड किपलिग (२ए0एघ४० 
ए्राएगछ और मारिस ह्यूछेट (2४००7०० प्र८७7०८८) ने रोमांस और वास्त- 
विकता को परस्पर मिलाकर बड़ी सुन्दर रचनाएँ की थीं, किन्तु उपन्यास के 
विकास में उनका कोई विशेष महत्त्व नहीं है। इन लेखकों ने छोटी-कहानी और 
नाटक या कहानी-काव्य पर अधिक ध्यान दिया और वहुत थोड़े उपन्यास लिखे। 
मिसेज वार्ड ने मेरिडिय और जेम्स की रचनाओं के साथ-साथ सामान्य जीवन 
को समस्याओं पर उपन्यास प्रकाशित करके कुछ ख्याति पायी थी, किन्तु समय 
के साथ-साथ उसके उपन्यास पुराने-से हो गये और अब कम पढ़े जाते हैं। 
बहुत-सी सामय्रिक समस्याएँ इन .उपन्यासों में उठायी गयी थीं जो विज्ञान 
और धर्म के परस्पर संघर्ष की थीं या व्यवसायों के आर्थिक झगड़ों से सम्बन्ध रखती 
थीं और समय पाकर हल होती गयीं। इस काल के उपन्यासकारों में सबसे अधिक 
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ख्याति उनको मिली जिन्होंने सामाजिक समस्याओं को लेकर उपन्यास लिखे। 
ऐसे लेखकों में आर्नाल्ड वेनेट (#य7० ऊफ्रदणाटा), ह॒व॑र्ट जाजें वेल्स (सर्कल 
(+८०7९० ४४८७) और जान गैल्सवर्दी (][०४ एो5एणपा०) के समाज- 
समालोचना के उपन्यास विशेष महत्तव के हैं। इनके उपन्यासों में वह परिवतेन 
भी देखा जाता है जो इस युग के श्रेष्ठ लेखकों ने विज्ञान के प्रभाव में 
आकर साहित्य में किया था और जिसने उपन्यास की प्रणाली को भी प्रभावित 
किया था। 

उपन्यास की कथावस्तु अधिक गठी हुई और प्रसंगों से मुक्त हो गयी है, 
यदि सर्जनात्मक अंशों का अभाव होने लगा है तो कलात्मक अंशों की वृद्धि हो गयी 
है, और अब उपन्यासों के पात्र उसी संसार में अपना जीवन बिताते तथा भाग्य 
आज़माते हैं जिसके निर्माण में उन्होंने भाग लिया है। उपन्यासकार अब विना 
संकोच अथवा डर के सामाजिक तथ्यों को सामने लाता है और उनका सच्चा 
चित्र देता है। आडम्वर तथा वनावट के दिन बीत चुके हैं; उपन्यास में विज्ञान की 
भाँति सत्य को और समाज के रोगों को बाहर से वेद्य की तरह देखना आरम्भ 


हो गया है। 
आर्नाल्ड बेनेट 


आर्नालड बेनेट (१८०० 8%076४) का जन्म १८६७ में हैन्ली के निकट 
हुआ था, जो उत पाँच कसबों में से एक कंसवा है जहाँ के लोगों के हाल पर 
उसने आगे चलकर उपन्यास लिखे। पाँच कसब्रों का यह क्षेत्र संसार से निराला 
है, यहाँ के लोगों की भाषा और जीवन-प्रणाली अचोखी है और यहाँ के व्यवसायी 
जीवन की समस्याएँ भी दूसरे क्षेत्रों की समस्याओं से बहुत कुछ अलूग हैं। यह 
वेनेट का सौभाग्य समझना चाहिए कि उसका लड़कपन एवं युवावस्था इंग्लैण्ड के 
उस दिलचस्प प्रदेश में व्यतीत हुई, जहाँ उपन्यासकार के काम की सामग्री भरी 
पड़ी है। इधर-उधर बहुत तरह के काम करने के उपरान्त और अपनी लेखनी को 
खूब अभ्यास करा चुकने के वाद उसने उपस्यास लिखना प्रारम्भ किया। इससे 
यहले उसने फ्रांस में भी कई वर्ष व्यतीत किये थे और वास्तववाद के साहित्य का 
वहाँ अध्ययन किया था। उसने इंग्लैप्ड के व्यवसायी जीवन को भी अच्छी तरह देखा 
और समझा था। जिन पाँच कसवों वाले क्षेत्र में उसका लड़कपन बीता था वहाँ 
के निवासियों की सीमित दुनिया तथा उनका बँवा-टँका जीवन भी उसने देखा था। 


श्प्‌८ अंग्रेज़ी उपन्यास का विकास 


अपने दि ओल्ड वाइव्ज टेल (77० 00 ए४४ए८४! ४५) और क्लेहैगर 
(079एऋब्म8०) में उसने इसी क्षेत्र के व्यवसायियों को पात्र बनाया और 
उनके स्वाभाविक साहस तथा अन्वेषण की घुन को दर्शाया। वास्तविकता और 
रोमांस को मिलाकर उसने अपने उपन्यास लिखे और प्रत्येक उपन्यास में अलूग- 
अलग व्यक्तियों मे ये प्रवृत्तियाँ दिखाकर कथावस्तु को तैयार किया। दृश्यों का 
भी वड़ा सुन्दर वर्णन किया, और यह सव कुछ करके उसने दिखाने की चेष्टा 
की कि दोनों प्रवृत्तियाँ स्वभाव तथा व्यक्ति के झुकाव एवं रुचि के अधीन 
होती है। 

आर्नाल्ड वेनेट की समाज सम्बन्धी समालोचना का कोई अलग उद्देश्य नहीं 
वल्कि वह मुख्य उद्देश्य के साथ घुली-मिली होती है। ठीक अवसर मिलने पर वह 
सुयोग्य पात्रों के मुख से वे वाते कहलाता है जिनमें अनात्मवाद, पाखण्ड, रूढ़ियों तथा 
लौकिकता की निन्‍दा होती है। सब प्रकार के शिक्षा सम्बन्धी आडम्बरों से उसे 
घुणा है और वह शिक्षा के दोष क्षमा नही करता। वड़ी निर्देयता से उन सब वातों 
को नष्ट कर देना चाहता है जो शिक्षा को खराव करती है। क्या घर के भीतर की, 
क्या समाज की, सभी सम्थता उसे खोखली दिखाई पड़ती है और वह उसकी दुर्गति का 
इस प्रकार चित्रण करता है कि पाठक तुरन्त उससे सहमत ही जाता है और वे 
सुधार स्वीकार कर लेता है जो वह इतिहासकार की भाँति प्रस्तुत करता है। 
वेनेट मे साधारण सुधारक का जैसा उत्तेजन नहीं है, वल्कि ऐसी सावधानी 
है जो दोषो को ठडे दिल से एक वैद्य की आँख से देखकर चिकित्सा करना 
चाहती है। 
ह॒वर्ट जार्ज वेल्स 

विक्षा तथा सभ्यता के दोष दिखाने में वेनेट इस यूग के दूसरे उपन्यासकारों 
के साथ है। ऐसे लेखको का मार्गदर्शक तथा विज्ञान की दृष्टि से चीजों को देखने- 
वाला साहित्यकार ह॒र्ब्ट जाजे वेल्स (स्थ००६८ 5८०४५ ८७) है, जिसका 

जन्म १८६६ मे हुआ था और जो रावयल कालेज आफ साइन्स (२0०ए४7 0णा€8० ० 

506०7८८) में चिक्षा प्राप्त करके समाजग्ञास्त्र के विपयो के अध्ययन तथा अन्वेषण 
की धुन में लगा रहता था। जिस समय उसका स्वास्थ्य विंगड़ा और उसके 
वैज्ञानिक कार्यो मे विध्न पड़ा तो वह कुछ दिनो विज्ञान की काल्पनिक उन्नति की 
सामग्री को लेकर कहानियाँ तथा उपन्यास लिखने लगा और दि टाइम मेशीन' 


उन्नीसवीं शताब्दी के चतुर्थ चरण में अंग्रेजी उपन्यास श्ण्र 


दि वार आफ़ दि वलेड्स' (प्शट १४७४ ० ॥96 १४०१७) नामक पुस्तकें 
१९०५ से प्रकाशित करता आरम्भ कर दिया। उसका प्रथम उपन्यास, जिसका 
नाम 'किप्स' (67999) है, १९०५ में प्रकाशित हुआ था, जिसके उपरान्त विभिन्न 
विपयों पर वह वीस-बाईस वर्षों तक वरावर उपन्यास लिखता रहा । उसने इन 
उपन्यासों में कई गूढ़ समस्याएँ उठायी हैं जिन्हें हल करने में समाज के सारे विचार- 
शील लोग दिलचस्पी ले रहे थे--जैसे वर्गों के परस्पर संघर्ष, एक वर्ग से दूसरे 
में प्रवेश पाने की कठिनाइयाँ, स्त्रियों की शिक्षा तथा उनके जीवत की कठिनाइयाँ, 
प्रेम एवं विवाह सम्बन्धी प्रश्न, आवेग तथा व्यवसाय का जीवन से सम्बन्ध और 
उत्कंठा के वह्ञ में कार्य करने का मनुप्य के चरित्र पर प्रभाव। ये प्रइत दोनो 
वंगे', 'ऐन विरॉनिका”, “मिस्टर पॉली", “दि च्यू मैकियवेली”, दि पैजेनेट 
फ्रेंड्स” आदि उपन्यासों में लिये गये है और उनके उत्तर त्याग अथवा घामिक 
दुह्मइयों के ऊपर निर्भर नहीं किये गये है, वल्कि वैज्ञानिक सिद्धात्तों पर समाजश्ञास्त्र 
के निर्चित नियमों के अनुसार प्रस्तुत किये गये हैं। इस चेप्टा में वेल्स विल्कुल 
आधुनिक वैज्ञानिक युग का लेखक है, जो दूर के आनेवाले भविष्य पर आंखें 
जमाये हुए है। 
विगत और भविष्य के दृष्टिकोण का एक वड़ा सावारण अन्तर यह है कि 
मनुष्य पहले संसार का ज्ञान इतिहास को चित्र के पीछे का दृश्य बनाकर प्राप्त करने 
को ठोक रास्ता समझता था। ह॒व॑र्ट स्पेन्सर तथा डारविन के युग के वाद से मनुप्य 
और संसार के चित्र के पीछे का दृश्य जीवशास्त्र एवं समाजशास्त्र को समझा जाने 
लगा | इस कारण एच० जी० वेल्स ने अपने उपन्यासों में डारविन के परिणामवाद 
(विकासवाद) के सिद्धान्तों को सामान्य जीवन तथा साधारण मनुष्यों के विचारों 
एवं मन्सूबों में और उनकी प्रेरणाओं में दिखाने की चेप्टा की। वह मनुप्य-जीवन 
को “जन्मों का अनुक्तम” और मनुप्य-जाति को “एक घारा, जिसका प्रवाह हमारे 
अन्दर से होता रहता है” समझता है। इस जगत-सम्वन्धी विचार के साथ वेल्स 
प्रत्येक मनुष्य के स्वयं अनुभव के बारे में भी विचार रखता है, और इंसी कारण 
उसने समाजजश्ञास्त्र के विवरणों के निवन्धों के अछावा उपन्यास लिखे, जिनमें व्यक्ति 
से ही मतलूव होता है, मनुष्य-जाति से नहीं। वह मनुष्य की वृद्धि तथा उसके 
आत्म-त्याग में भी विश्वास रखता है, और मनुष्य के चारों ओर के संत्तार को भी 
विशेष महत्त्व देता है। तत्कालीन समाज को वह अंचकारमय समझता है, किन्तु 
यह विश्वास रखता है कि पदार्थविज्ञान तया अर्थशास्त्र के उचित प्रयोग से सनुप्य 


३६० अंग्रेजी उपन्यास का विकास 


अपनी दुनिया को अपना उन्नत जीवन व्यतीत करने के योग्य स्थान बना 
लेगा । 


जॉन गेल्सवर्दी 


एच० जी० वेल्स की इस आगावादी विचारवारा की ठीक उलटी विचार- 
घारा जॉन गैल्सवर्दी (][0790 0४७०-४9) की थी, जो मानव-सम्यता को 
आर्नाल्ड वेनेट के समान धोखे की ट्ट्टी समझता था। गैल्सवर्दी का जन्म सन्‌ 
१८६७ में हुआ था। हैरो के स्कूल तथा आक्सफर्ड विश्वविद्यालय में शिक्षा प्राप्त 
करके वह १८९० में वैरिस्टर हो गया था, किन्तु पेशे से अरुचि होने के कारण 
वकालत नहीं की और अपना समय भ्रमण करके देश-देशान्तर के देखने में व्यतीत 
करता रहा। साहित्य से उसे विशेष रुचि थी, और प्रारम्भ से ही वह लिखने का 
अभ्यास भी करता था, किन्तु जब उसकी प्रथम रचना प्रकाशित हुई तो वह तीस 
वर्ष का हो चुका था। वह पहली रचना जिस पर उसका नाम था, १९०४ में 
प्रकाशित हुई थी जव कि वह सैतीस वर्ष का था। 

१९०६ में जब दि मैन आफ प्रापर्टी (7४6 ४७७ ० 77०7०४%) प्रकाशित 
हुआ, तो तुरन्त वह प्रसिद्ध हो गया और उसका उपन्यास लोकप्रिय हो गया । 
इस उपन्यास में भाग्यशाली मध्य श्रेणी के लोगों की कहानी है, जिनके हृदय और 
जिनके न्याय तथा अच्छे और बुरे का विवेचन, सब सम्पत्ति और प्रभुत्व अथवा 
मिलकियत के ऊपर आधारित रहता था। इस उपन्यांस में हमारा परिचय उस 
परिवार से होता है जो अंग्रेजी के कहानी-साहित्य में प्रब्यात है और जिसका 
प्रत्येक व्यक्ति उस मिश्रित रचना में एक नमूना है, जिसे तत्कालीत युग में धनिक 
मध्य वर्ग के नाम से समाज में विशिष्ट किया जाता था। गैल्सवर्दी ने बड़ी सूझ- 
वृझ् से उसका सूक्ष्म-निरीक्षण समाज-चेतन होकर किया है। अपने दूसरे और 
तीसरे उपन्यासों में इसी प्रकार से उसने रईसों की वर्गचेतना को उनके घन और 
सम्पत्ति पर आवारित दिखाया, फिर फ्रैटनिटी!' ([7&८७ां59) नामक उपन्यास 
में उन सीमाओं के उल्लंघन की कठिनाइयों को दिखाया जो एक वर्ग को दूसरे से 
अलरूग रखती है और जिन्हें तोड़ने में मनुष्य असफल रहता है। समाज-व्यवस्था 
में गैल्सवर्दी विभिन्न वर्गो के भेद को प्रधान तत्त्व समझता है, और अपने उपन्यासों 
में बड़ी साववानी के साथ प्रत्येक वर्ग का उसके व्यक्ति-समूह पर जो प्रभाव पड़ता 
है, उसे दर्शाता और विभिन्न वर्गों के परस्पर संबर्प तया हेषभाव को दिखाता है। 


उन्नीसदों शताब्दी के चतुर्थ चरण में अंग्रेजी उपन्यास ३६१ 


सारे अंग्रेजी कहानी-साहित्य में सामाजिक वर्ग-विभाजन का वड़ा महत्त्व रहा 
है। रोमांसों और प्राचीन कहानियों में पात्रों को निम्न श्रेणी से उनकी उत्पत्ति 
ण्वं विवाह-सम्बन्ध के कारण उठाकर उच्च श्रेणी में रख दिया जाता था और 
इस प्रकार बहुतों का भाग्य वदल जाता था। पैमिला' के प्रकाशन के समय से 
उपन्यासकार व्यक्तिगत गुणों को बहुघा वर्गीय सीमा से बाहर निकालने की चेप्टा 
करते आये थे। किन्तु गैल्सवर्दी वर्ग-विभाजन को पहले के उपन्यासकारों से कहीं 
अधिक महत्त्व देता है और वैज्ञानिक की भाँति उसका निरीक्षण करता है। जीवन 
के प्रतिफल तथा असुविवाएँ, पारितोषिक एवं दण्ड समाज-व्यवस्था के भेदों के 
अनुसार दिये जाते हैं। गैल्सवर्दी के उपच्यासों में कलंक तथा बदनामी की स्थिति 
इस वर्गीय विभाजन की चेतना से उत्पन्न होती है, जिसे उपन्यासकार वहुचा चरित्र 
की कसौटी वनाकर कथावस्तु को चलाता है। जो कोई अपने वर्ग की सीमा का 
उल्लंघन करके उसके वाहर निकलने की चेप्टा करता है, चाहे वह सफल हो या 
न हो, उसके सिर पर सदा निरथकता का शाप पड़ता है, जिसके परिणाम को वह 
कभी रोक नहीं सकता। इन सब वातों के दर्शाने में गैल्सवर्दी वड़ी सुन्दर रीति से 
वास्तविकता से काम लेता है और छोटी-छोटी नाजुक बातों से बड़े महत्त्व के प्रभाव 
डालता है। एक उपन्यास में वह एक धनाढ्य महानुभाव के भाईचारा स्थापित 
करते के सारे प्रयत्त को अकस्मात्‌ लहसुन की वास सुँघाकर निप्फल कर देता है 
और उसकी दया केवल चन्दा देकर रह जाती है। एक मनृष्य इन मामलों में 
दूसरों से कितना भिन्न होता है, और हो सकता है वह खूब जानता है; और अपने 
पाठकों को वह अनुभव कराता है कि ये तुच्छ वातें भी एक मनुप्य और दूसरे मनुष्य 
में कितना भेद डालती है, जिसमें किसी का भी दोष नहीं होता। इन नफ़ासतों में 
गैल्सवर्दी की स्वाभाविक तीब्र चेतना दिखाई देती है, जो लारेन्स सटे की याद 
दिलाती और मनृष्य की निर्वेछता का प्रदर्शन करती है। उसकी समझ में समाज 
एक दलदल के समान है, जिसमें व्यक्ति-जीवन उसी प्रकार घंस जाता है, जैसे 
प्राचीन काल के विशालकाय जन्तु घरती की करैल चिकनी मिट्टी में धंसकर 
लुप्त हो गये। गैल्सवर्दी निराशावादी है, किस्तु उसके निराशावाद का आधनिक 
विज्ञान पूरा साथ देता हैं और उसे इस परिवर्तनश्ीरू संसार में सिद्धान्तों की ऐसी 
दृढ़ शिला पर स्थान देता है, जिसे साम्यवाद हिला भी नहीं हीं सकता। 

साहित्य के दूसरे अंगों की भाँति उपन्यास पर भी इस यग के सैकड़ों नये 
प्रयोग हुए, जिनके फलस्वरूप सैकड़ों नयी प्रणाली के उपन्यास लिखे गये । इस 
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नवीनता ने युग को उपन्यासकारों की जगह उपन्‍न्यासों का युग वना दिया, और 
उपन्यासों की भीड़-भाड़ में उस श्रेप्ठता को देख सकवा कठिन हो गया जो जीवित 
रहकर अपने प्रभाव से भविष्य के उपन्यास को श्रेष्ठता देगी। ऐसी दशा में 
उपन्यास के इतिहास को आगे बढ़ाना मानो जंगल के अन्दर से जंगल को देखने की 
चेप्टा करना है। जब हम किसी पहाड़ की सबसे ऊँची चोटी को देखना चाहते है 
तो पहाड़ से कुछ दूर हटकर देखते है। जिस प्रकार वृक्षों से जंगल छिप जाता है 
उसी तरह निकट से देखने पर पहाड़ अस्तव्यस्त चट्टानों का ढेर जान पड़ता है। 
इतिहास के तथ्यों तथा घटनाओं के ठीक अर्थ समझने के लिए ऐसी दूरी की आवश्य- 
कता होती है जहाँ से उनके दूरस्थ सम्वन्धों के सहित उन्हें देखा जा सके । यही 
हाल उपन्यास के इतिहास का भी है। कुछ काल व्यतीत होने पर ही हम युग की 
उन श्रेप्ठताओं को समझ सकेंगे, जो भविष्य के उपन्यास का रूप निर्णीत करेगी 
और जीवित रहेंगी । 


